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Vorwort

Willkommen zur mittlerweile siebten Version dieses Buchs! Das Wissen zwischen diesen beiden
Buchdeckeln soll sowohl interessierten Amateuren als auch professionellen Einsteigern zu einem
leichten Einstieg in die Welt der digitalen Bildbearbeitung verhelfen. Ob Sie Ihre Digitalfotografien
optimieren mochten oder ob Thnen der Sinn nach interessanten Bildcomposings steht — dieses Buch
bringt alle notwendigen Kenntnisse auf den Punkt. Bereits fortgeschrittene Anwender finden ein
Nachschlagewerk, das in kurzen eingingigen Abschnitten die komplexeren Funktionen von Pho-
toshop behandelt. Besonderes Gewicht legen wir auf die digitale Fotografie: Informieren Sie sich
ausfithrlich tiber die Organisation IThres Bildmaterials mit Adobe Bridge, iiber die Verwendung von
Camera-RAW-Daten in Photoshop und professionelle Optimierung und Retusche von Digitalfotos.

CS5-Neuerungen

In der Version CS5 bringt Adobe seit Lingerem wieder einmal grofiere Neuerungen und Verbesse-
rungen. Achten Sie beim Durchblittern des Buchs auf das ,,Neu“-Symbol; dann sehen Sie gleich was
neu ist. Aulerdem erhalten Sie an jedem Kapitelanfang einen kurzen Uberblick iiber die neuen bzw.
iberarbeiteten Funktionen.

Workshops mit Bildmaterial auf der DVD

Durch farbige Hinterlegungen und ein DVD-Symbol gekennzeichnete Workshops zeigen Ihnen, wie
Sie die ausgefeilten Funktionen von Photoshop CS5 in der Praxis einsetzen. Dazu verwenden wir
Bildmaterial, das Sie auf der beigefiigten DVD finden. Diese Bilder diirfen Sie nur zu Ubungs- und
nicht fiir kommerzielle Zwecke verwenden.

Auflerdem finden Sie auf der DVD je eine Mac- und eine Windows-Testversion von Photoshop CS5
Extended.

Feedback

Verlag und Autorinnen freuen sich {iber Ihre Anregungen, Kritik, Lob oder Fragen zum Buch. Sie
erreichen uns unter info@mut.de. Bitte nennen Sie bei Ihren Anfragen Buchtitel und ISBN-Nummer,
damit wir Ihre Anfrage schnell beantworten konnen.
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Grundlagen fiir
lhre Arbeit mit
Photoshop

Dieses einfiihrende Kapitel versorgt
Sie mit dem fiir lhre Arbeit mit Photo-
shop benoétigten Grundlagenwissen.




Kapitel 1

Abbildung 1.1

Pixelbilder bestehen aus einzelnen
Bildpunkten. In der starken Vergré-
Berung erkennt man deutlich die
Zusammensetzung der Pixelgrafik
aus einzelnen Punkten (Pixeln). Bild:
Bjérn Lilie
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1.1 Vektorgrafiken und Pixelgrafiken

Traditionell ist Photoshop ein Programm zum Erstellen und
Bearbeiten von Pixelbildern. Doch zusitzlich verfiigt Photo-
shop auch iiber sehr leistungsfihige Werkzeuge, um Vektor-
grafiken zu erzeugen und zu bearbeiten.

Computergrafiken lassen sich grundsatzlich in zwei verschie-
dene Typen unterteilen:

» DPixelgrafiken. Dies sind Bilder, die aus einer Anhiufung
von Punkten bestehen. Jeder Punkt hat eine eigene Posi-
tionszuweisung in einem Koordinatensystem.

» Vektorgrafiken. Dies sind mit mathematischen Formeln
berechnete Linien.

Sowohl Vektor- als auch Pixelgrafiken haben Vor- und Nach-
teile. Vektorgrafiken lassen sich ohne Verlust der Bildqualitit
beliebig skalieren, d.h. vergréfern oder verkleinern, und ihre
Dateigrof3e ist relativ gering. Dafiir erreichen sie niemals die
Vielfalt der Farben und Texturen, die bei Fotodateien moglich
ist. Vektorgrafiken mit sehr vielen Ankerpunkten werden nur
langsam am Bildschirm aufgebaut.

Pixelbilddateien sind haufig das Ergebnis digitalisierter Fotos
oder gescannter Grafiken. Sie setzen sich aus vielen Punkten,
den Pixeln, zusammen, die in einem Koordinatensystem an-
geordnet sind. Jedes Pixel trigt eine eigene Farbinformation.
Pixel ist die Abkiirzung von ,,Picture Elements®, Bildelemente.
Pixeldateien bendtigen viel Speicherplatz, weil jedes einzelne
Pixel Informationen wie Position und Farbe zu diesem Bild-
punkt enthélt. Ein Beispiel: Ein farbig digitalisiertes Foto im
CMYK-Modus in 8 Bit Farbtiefe/Kanal und mit einer Aufl6-
sung von 300 ppi in DIN-A4-Grof3e belegt ohne Kompression
mindestens 32,2 MB (mit zusatzlichen Ebenen, Alphakanilen
usw. noch mehr).

Die Pixel bilden in dem Koordinatensystem Muster von
Formen und Farben, so dass sie im Allgemeinen nicht als
einzelne Punkte wahrgenommen werden. Die einfachsten
Bilddateien setzen sich nur aus den Farben Schwarz und
Weifl zusammen. Der Eindruck von Schattierungen und
Grautonen entsteht dort durch eine bestimmte Verteilung
von schwarzen und weiflen Pixeln, die fiir das menschliche
Auge miteinander zu Grauténen verwachsen. Meist arbeiten
Sie in Photoshop jedoch mit Echtfarbenbildern, die tiber 16
Millionen unterschiedliche Farben darstellen konnen. Echt-
farbenbilder benétigen wesentlich mehr Speicherplatz als
Schwarzweif3bilder.

Bei Pixelgrafiken sind drei Faktoren fiir Qualitit und Datei-
grofie mafigeblich:



Die Auflosung

» Der Farbtyp (RGB, Graustufen, indizierte Palette usw.)
bestimmt die Vielfalt der Farben und Schattierungen.

» Das Dateiformat legt fest, wie der Computer die Bild-
informationen speichert und reproduziert.

» Die Auflésung bestimmt die Anzahl von Pixeln pro Fla-
che in einem Bild.

1.2 Die Auflosung

Jeder Bildpunkt eines Pixelbilds hat seine eigene Farbinfor-
mation.

Linien werden durch die Aneinanderreihung von vielen ein-
zelnen Punkten dargestellt. Ein digitales Bild mit feiner und
detaillierter Zeichnung enthélt mehr Punkte pro Langenein-
heit als ein grob gerastertes Bild.

In diesem Zusammenhang ist die Bildauflosung zu verstehen.
Diese wird bemessen, indem man die Anzahl der Bildpunkte
auf einer Strecke von einem Zoll oder Zentimeter berechnet.
Daraus resultiert die Maf3einheit dpi (dots per inch = Punkte
pro Zoll). Bei einer Auflésung von 100 dpi befinden sich auf
einer Fliche von einem Quadratzoll 100 x 100, also 10.000
Pixel.

Die Auflosung hat groflen Einfluss auf die Dateigrofie: Ein
Bild mit einer Auflosung von 300 dpi benétigt nicht etwa nur
doppelt so viel Speicherplatz auf Threr Festplatte wie eines mit “De
den gleichen Abmessungen, aber einer Auflosung von 150 VYo
dpi - vielmehr wéchst die Datenmenge bei Verdoppelung Y
der Aufldsung im Quadrat an! - By

Wie eingangs erlautert, verliert ein Pixelbild an
Qualitit, wenn es nachtréiglich vergrofiert wird. Es
konnen keine Bildinformationen hinzukommen,
vielmehr werden diese lediglich auf mehr Pixel ver-
teilt. Uber die richtige Aufldsung in der Praxis erfahren
Sie noch mehr ab Seite 32.

In den Abbildungen auf dieser Seite sehen Sie einen Vergleich

zwischen einer Pixelgrafik und einer Vektorgrafik. Die ver- Abbildung 1.2
groflerte Pixelgrafik wird unscharf und unschon ,pixelig® Vektorgrafiken sind Zeichnungen mit
Hingegen sind die Konturen der Vektorgrafik trotz Skalie- Start-und Endpunkten sowie daraus

erzeugten Flédichen. Vektorgrafiken

rung glatt geblieben.
lassen sich stufenlos skalieren.

Das Skalieren von Vektorgrafiken ist problemlos, weil diese
nicht aus einzelnen Bildpunkten bestehen, sondern aus ma-
thematisch berechneten Elementen — Kurven, Linien, Recht-
ecken, Ellipsen oder Polygonen. Alle Elemente haben einen
Anfangs-, einen Endpunkt und einen bestimmten Winkel.
Diese Parameter werden mithilfe einer Formel genau be-
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1 Bit Schwarz und
Weil3

8 Bit 256 Farben

16 Bit 65.536 Farben

24 Bit 16.777.216
Farben

48 Bit 281 Billionen
Farben
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schrieben. Deshalb gibt es beim Skalieren von Vektorgrafiken
keine Qualitatsverluste. Auch das Loschen oder Verschieben
von einzelnen Elementen einer Vektorgrafik ist problemlos
und keine so grofie Herausforderung wie die Bearbeitung von
Pixelgrafiken.

1.3 Die Farbtiefe

Die Farbtiefe legt fest, wie viele Farben ein Bild maximal ent-
halten kann und wie sie definiert werden — genauer gesagt,
wie viele Bits zum Speichern der Farbinformation verwendet
werden.

Die nebenstehende Tabelle zeigt, welche Farbtiefen Sie mit
den meisten professionellen Bildbearbeitungsprogrammen
und auch in Photoshop definieren kénnen:

» Schwarzweifd (1-Bit). Dieser Datentyp heifdt in Photoshop
Bitmap und kann tiber Bild = Modus — Bitmap erzeugt
werden. Wird ein Bild in diesem Datentyp gespeichert,
kann jedes Pixel nur schwarz oder weifd sein. Diese Pixel
kénnen jedoch so geschickt in Mustern angeordnet sein,
dass sich Grauténe und Schattierungen vortduschen
lassen. Dieser Datentyp benétigt nur sehr wenig Spei-
cherplatz.

» Indizierte 16 Farben (4 Bit) und indizierte 256 Farben
(8 Bit) mit frei einstellbaren Farben von 2 bis 255. Bilder
mit indizierten Farben haben eine eigene Farbtabelle, in
der die verfiigbaren Farben definiert sind. Farben, die in
der Tabelle nicht vorhanden sind, werden gegebenenfalls
durch Dithering (Fehlerstreuung) vorgetauscht.

» Graustufen (8 Bit). Auch Graustufenbilder benétigen
nicht allzu viel Speicherplatz. Sie bestehen aus acht Bit
pro Pixel, d.h., es sind 254 verschiedene Abstufungen
von Grau moéglich. Fiir Schwarzweifidrucker ist dies der
ideale Grafiktyp. Wenn Sie farbige Fotos vorliegen haben,
die ohnehin nur auf einem solchen Drucker ausgegeben
werden sollen, wandeln Sie sie vorher am besten in Grau-
stufenbilder um, um die Wirkung der Graustufen am
Bildschirm zu priifen.

» 16 Bit und RGB-Echtfarben (24 Bit, 2* mdgliche Farben).
Die Buchstaben RGB stehen fiir Rot, Griin und Blau. Auf
diesen drei Farben basieren alle Farben auf einem Farb-
monitor, auf Bildern aus Digitalkameras und Projektoren.



Farbmodelle

1.4 Farbmodelle

Wie Farben in Photoshop definiert werden, hangt ganz vom
verwendeten Farbmodell ab. Farbmodelle stellen die Bezie-
hungen der Farben untereinander und ihre Werte auf unter-
schiedliche Weise dar.

1.4.1 RGB: ein additives Farbmodell

Wie Sie vielleicht schon festgestellt haben, lassen sich nicht
alle am Bildschirm darstellbaren Farben auch korrekt dru-
cken. Umgekehrt erscheinen nicht alle Druckfarben richtig
auf dem Bildschirm. Farben werden beim Drucken und am
Monitor auf vollig unterschiedliche Art erzeugt. Thr Monitor
arbeitet genauso wie Fernseher, Scanner, Digitalkameras und
Projektoren mit der additiven Farbmischung. Professionelle
Druckmaschinen, beispielsweise im Offsetdruck, verwenden
dagegen die subtraktive Farbmischung. Etwas verallgemei-
nert ausgedriickt, entstehen Farben im additiven Farbsystem
durch das Addieren von Licht in verschiedenen Farben.

In der additiven Farbmischung gibt es drei Grundfarben (Pri-
marfarben): Rot, Griin und Blau. Das Merkmal von Grund-
farben ist, dass sie nicht durch das Mischen anderer Farben
erzeugt werden kénnen. Mischt man diese drei Grundfarben
zu gleichen Anteilen miteinander, ergibt sich ein Neutralton
zwischen Weifl und Schwarz. Mischt man jeweils zwei der
Grundfarben zu gleichen Anteilen miteinander, ergibt sich
eine Sekundérfarbe — Cyan, Magenta oder Gelb. Durch an-
teilige Farbmischungen erzielen Sie auf diese Weise einen
groflen Teil des sichtbaren Farbspektrums.

Das fiir Bildschirmprésentationen, Webseitenbilder und
Video und von Scannern und Digitalkameras verwendete
RGB-Farbsystem beruht auf dieser additiven Farbmischung.

Dabei werden die Farbwerte in Prozent oder auf einer Skala
von 0 bis 255 angegeben. Je nachdem, welche Anteile die drei
Grundfarben erhalten, ergibt sich ein anderer Farbton.

Griin Blau
Rot 0 0
Griin 255 0
Blau 0 255
Magenta 0 255
Cyan 255 255
Gelb 255 0
Schwarz 0 0
Wei 255 255

Abbildung 1.3

Oben: die Mischung der Farben Cyan,
Magenta und Gelb im additiven Farb-
modell.

Unten: Das subtraktive Farbmodell
verhdlt sich genau umgekehrt zum
additiven Farbmodell; die Mischung
der drei Grundfarben Cyan, Magenta
und Gelb ergibt Schwarz.
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R 150%
G 150%
B 150%

Abbildung 1.4

Oben: RGB - 150 % Rot, 150 % Griin,
150 % Blau.

Unten: CMY - 50 % Cyan,

50 % Magenta, 50 % Gelb

CMY und Schwarz

Im Gegensatz zum RGB-Farbsystem,
in dem jede Farbe eine eindeutige
Wertekombination hat, lasst sich in
CMYK durch die Anwesenheit des
Schwarzkanals jede Farbe auf unter-
schiedliche Weise definieren.
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1.4.2 CMYK: subtraktive Farbmischung

Bilder enthalten haufig unzahlige Farbtone, Sittigungs- und
Helligkeitsstufen. Selbstverstdndlich ist es unmoglich, dafiir
einzelne Druckfarben bereitzuhalten. Daher musste eine
Moglichkeit gefunden werden, maoglichst wenige Farben zu
verwenden und doch das erwdhnte riesige Farb- und Ton-
spektrum zu Papier zu bringen. Man fand bald heraus, dass
die drei Farben Cyan, Magenta und Gelb ausreichen, um eine
grofie Farbskala zu drucken.

Weil im Vierfarbdruck mehrere Druckfarben iibereinander
auf das Papier aufgetragen werden, wird hier das subtraktive
Farbmodell verwendet. Hierbei wird kein farbiges Licht ge-
mischt, sondern die Farben ergeben sich aus der Reflexion
von Licht.

Bei der subtraktiven Farbmischung liegen ebenfalls drei Pri-
marfarben vor, und zwar Cyan (Blaugriin), Magenta (Purpur-
rot) und Gelb. Mischt man alle drei Grundfarben in gleichen
Anteilen miteinander, ergibt sich durch Lichtabsorption
theoretisch Grau. Eine der Besonderheiten von CMYK ist
jedoch, dass das Mischverhaltnis nicht linear ist: Im RGB-
Farbraum ergeben 50 % Rot, 50 % Griin und 50 % Blau ein
perfektes Grau. 50 % Cyan, 50 % Magenta und 50 % Yellow
ergeben in CMYK kein Grau, sondern eine Art Graubraun.

Magenta Gelb
Rot 100 100
Griin 0 100
Blau 100 0
Magenta 100 0
Cyan 0 0
Gelb 0 100
Schwarz 100 100
Wei3 0 0

Da sich in der Praxis nur mit Cyan, Magenta und Gelb kein
wirkliches Schwarz erzielen ldsst, verwendet man zusitzlich
noch schwarze Druckfarbe. Um in Texten ein reines Schwarz
zu erzielen, ist sie unverzichtbar. Die schwarze Druckfarbe
kann aber auch die Bildtiefe und den Kontrast verstirken.
Die drei Normaldruckfarben Cyan, Magenta und Gelb ab-
sorbieren jeweils etwa ein Drittel des Spektrums von weiflem
Licht, also entweder Blau, Griin oder Rot. Die verbleibenden
zwei Drittel werden zuriickgegeben und bewirken in unserem
Auge den entsprechenden Farbeindruck. Die Druckfarbe
Schwarz absorbiert alle drei Drittel des Spektrums. Sie wird
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also separat verwendet und in diesem Farbmodell als K auf-
gefithrt. So kommt die Bezeichnung CMYK (Cyan, Magenta,
Yellow, Key) zustande. Sie konnen den K-Wert aber auch mit
»Kontrast“ tibersetzen, denn der Schwarzkanal ist naturge-
maf fiir die Kontraste in Ihrem Bild zustindig.

1.4.3 Das LAB-Farbmodell

Dem LAB-Farbmodell kommt in Photoshop eine wichtige
Rolle zu - es ist das Farbmodell, mit dem das Programm
intern arbeitet. Die Grundlage fiir das LAB-Farbmodell ist
das 1931 von der Commission Internationale d’Eclairage
festgelegte ,,CIE-Normfarbensystem, das zur internationalen
Farbmessungsnorm wurde.

Das LAB-Farbsystem ist gerateunabhéngig und eignet sich
fiir die genaue Definition von Farbe. Zu beachten ist aller-
dings, dass der LAB-Farbraum sehr viel grofier ist als der von
CMYK und auch von RGB. Bei der Riickkonvertierung von
Farben aus dem LAB-Modus muss Photoshop die verwen-
deten Farben deshalb selbststindig anpassen, was zu Farb-
abweichungen fiihren kann. Andererseits ist diese Riickkon-
vertierung notwendig, weil nur wenige Ausgabegerite oder
weiterverarbeitende Programme mit LAB arbeiten kénnen.

Schwarz
Neutralgrau
Weil3

Magenta
Griin
Blau
Gelb

LAB ist vollig anders aufgebaut als RGB und CMY(K); es
enthdlt zwei Gegenfarbkanile und einen Helligkeitskanal.
Andern Sie in RGB oder CMY(K) die Helligkeit einer Farbe,
andern sich auch die tibrigen Komponenten der Farbe. In
LAB hingegen befinden sich Farbe und Kontrast getrennt auf
eigenen Achsen.

Photoshop-LAB hat drei Kanile: den L-Kanal, in dem sich
nur die Bildhelligkeit befindet, den A-Kanal, der sémtliche
Griin- und Rottone enthalt (von —128 — Griin bis +127 — Rot),
und den B-Kanal, der simtliche Blau- und Gelbfarben (-128
— Blau bis + 127 — Gelb) enthilt.

Negative Zahlen stellen in den beiden Farbkanilen also
kalte Werte dar, positive Werte bedeuten warme Farben. Die

CMYK-Einschrankungen

Einige Photoshop-Befehle funktio-
nieren in CMYK nicht, zum Beispiel
die Kunst-, Mal- und Zeichenfilter.
Erhalten Sie ein CMYK-Bild, wandeln
Sie es zur Bearbeitung am besten in
RGB um. Hier kdnnen Sie die meis-
ten Funktionen verwenden.

Schwarz
Abbildung 1.5

Kugelférmige Darstellung des
LAB-Farbmodells
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RGB-Gamut

CMYK-Gamut

Abbildung 1.6
Sichtbare Farben, RGB- und
CMYK-Gamut
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AB-Farbkanile enthalten keinerlei Helligkeits-, sondern nur
Farbinformationen. Die Tabelle auf Seite 23 zeigt, wie ver-
schiedene Farben in LAB definiert werden.

1.4.4 Gamuts

Der RGB- und der CMYK-Farbraum oder -Gamut unter-
scheiden sich von ihrem Umfang her erheblich - der CMYK-
Farbraum ist kleiner als der RGB-Farbraum.

Sie kdnnen mit RGB also deutlich mehr Farben darstellen als
mit CMYK. Doch es gibt auch einige wenige CMYK-Farben,
die auflerhalb des RGB-Gamut liegen: Sehr leuchtende Tone
sowie satte Blautone, die sich in RGB ohne Weiteres definie-
ren lassen, kann man in der CMYK-Ausgabe nur schlecht
darstellen. Was an Threm Monitor brillant aussieht, konnte
im Offsetdruck also eventuell enttduschend herauskommen.
Photoshop bietet Ihnen deshalb verschiedene Proof-Moglich-
keiten, auf die wir in Kapitel 15 noch eingehen werden.

Zudem differiert der Umfang des RGB-Gamut bzw. des
CMYK-Gamut auch noch von Gerit zu Gerit etwas. Der
RGB-Gamut einer Digitalkamera oder eines Scanners kann
sich beispielsweise leicht vom RGB-Gamut eines Bildschirms
unterscheiden, der CMYK-Farbumfang einer professionellen
Offsetdruckmaschine von dem eines Tintenstrahldruckers.

Links sehen Sie eine schuhsohlenférmige Flache. Das ist der
CIE-Gamut in der xy-Darstellung, der die Gesamtheit aller
vom menschlichen Auge unterscheidbaren Farben darstellt
und von dem das vorhin erwéhnte LAB-Farbsystem abge-
leitet ist. Dem Normfarbsystem LAB liegt kein Ausgabegerit
zugrunde, sondern es basiert auf der Farbwahrnehmung
des menschlichen Auges. Die Vorteile sind, dass das LAB-
Farbsystem gerdteneutral und standardisiert ist sowie alle
sichtbaren Farben umfasst - also auch saimtliche CMYK- und
RGB-Farben. Diesen Farbraum verwenden daher viele Pro-
gramme zur internen Farbumrechnung.

Der rote Umriss innerhalb des abgebildeten CIE-LAB-Farb-
raums ist der RGB-Gamut, wie er von Scannern, Monitoren,
Digitalkameras und Projektoren genutzt wird. Die dunklere
Linie bezeichnet den CMYK-Gamut, den Farblaserdrucker,
Tintenstrahldrucker und der Offsetdruck verwenden.
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1.4.5 Diedrei Farbsysteme in der Photoshop-
Praxis

In Photoshop kommt dem RGB-Farbsystem eine grofle
Bedeutung zu. Alle Bilder aus Ihrer Digitalkamera liegen
zunéchst in RGB vor. So gut wie alle Photoshop-Funktionen
lassen sich auf RGB-Bilder anwenden, wéhrend viele Filter,
etwa die Kunst-, Mal- und Strukturierungsfilter die Bearbei-
tung von CMYK-Bildern verweigern. Beztiglich der Spei-
cheranforderung benotigt RGB ein Viertel weniger Speicher
als CMYK, weil es nur drei Farbkanile, CMYK hingegen vier
Farbkanile besitzt.

Der Farbumfang des CMYK-Farbsystems ist kleiner als der des
RGB-Farbsystems. Sie erkennen dies auch daran, dass ein Bild
nach der Umwandlung von RGB in CMYK am Monitor haufig
blasser wirkt, da einige Farbinformationen verloren gehen.

Mochten Sie Thre Bilder im Internet oder fiir andere Bild-
schirmanwendungen verwenden, arbeiten Sie von Anfang bis
Ende im RGB-Modus. Auch Bilder, die Sie tiber Tintenstrahl-
drucker ausgeben mochten, sollten Sie ausschlieSlich in RGB
bearbeiten und speichern. Details zu diesem Thema erfahren
Sie in Kapitel 15.

Viele Bildbearbeiter ziehen es in der Praxis vor, ihre Bilder
zunichst fiir die groben Korrekturen und Retuschearbeiten
im RGB-Modus zu bearbeiten, um anschlielend in CMYK
die endgiiltige Kontrast- und Farbkorrektur vorzunehmen.
Fur die Kontrastkorrektur bietet sich besonders das Scharfen
des Schwarzkanals im CMYK-Modus an.

Haben Sie sich fiir einen Modus entschieden, sollten Sie ihn
wiahrend der Arbeit moglichst selten wechseln. Haufig fiihren
mehrfache Konvertierungen zu Qualititseinbuflen. Beson-
ders deutlich wird dies bei der Konvertierung von RGB in
CMYK; hier kénnen Farbinformationen verloren gehen, da
der CMYK-Gamut kleiner ist als der RGB-Gamut.

1.5 Druckfarben

Generell werden in DTP- und Grafikprogrammen zwei Arten
von Farben unterschieden: Prozessfarben (auch Skalenfarben
genannt) und Volltonfarben (auch Schmuckfarben genannt).

Vor der professionellen Reproduktion (z.B. Offset-Druck)
werden die Bilder in die Prozessfarben mit ihren vier Grund-
farben Cyan, Magenta, Gelb und Schwarz zerlegt. Diesen
Vorgang bezeichnet man als Farbseparation. Die einzelnen
Farben werden nacheinander auf das Papier aufgebracht.
Zusatzlich konnen Volltonfarben verwendet werden. Jede

Filter in RGB anwenden
Beachten Sie auch: Viele Filter, bei-
spielsweise der Relief-Filter, zeigen
in RGB ein besseres Ergebnis.

Sechsfarbdruck

Neben dem ublichen Vierfarbdruck
gibt es auch erweiterte Systeme, die
mehr als vier Farben verwenden. Ein
bekanntes Beispiel ist Hexachrome,
ein Sechsfarbdruck, der von PAN-
TONE entwickelt wurde. In diesem
Verfahren wird das CMYK-System
um orangefarbene und griine
Druckfarben erweitert.
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Abbildung 1.7

Das Gesamtbild (oben) setzt sich in
der Druckpraxis aus vier Druckplatten
zusammen, auf denen die Bildanteile
der Farben Cyan, Magenta, Gelb

und Schwarz (von oben nach unten)
aufgetragen sind. Weil das Getrdnk
gelb ist, wird an dieser Stelle auf der
Gelbdruckplatte am meisten Farbe
aufgetragen. Daher ist der Gelbaus-
zug hier so dunkel.
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Volltonfarbe erhilt einen eigenen, zusétzlichen Auszug. In
Kapitel 4 kommen wir noch einmal auf die Arbeit mit Voll-
tonfarben zuriick.

Wenn Sie ein in Prozessfarben gedrucktes Plakat aus der
Nihe oder ein Bild in einer Zeitschrift mit der Lupe betrach-
ten, sehen Sie, dass es aus lauter einzelnen Farbpunkten in
den Farben Cyan, Magenta, Gelb und Schwarz besteht, die in
einem feinen Raster gedruckt sind. Diese kleinen Farbpunkte
auf der Flache erfasst das menschliche Auge durch seine be-
grenzte Detailwahrnehmung als ganzes Bild (siehe Abbildung
auf der folgenden Seite oben).

Verwenden Sie Prozessfarben, wenn Sie Ihr Bild auf einem
CMYK-Ausgabegerit ausgeben méchten und dabei mehr als
drei Farben benotigen.

Gelegentlich sind noch Sonderfarben nétig, zum Beispiel
bei typischen Marken- und Produktfarben. Solche Farben
nennt man Vollton- oder Schmuckfarben. Sie werden nicht
aus Cyan, Magenta, Gelb und Schwarz gemischt, sondern als
tertige Volltonfarben hergestellt.

Es handelt sich dabei um fest definierte Farben eines Farb-
systems. Dies garantiert Ihnen eine prazise Reproduktion der
gewidhlten Farben. Zur Reproduktion wird in der Druckerei
fiir jede verwendete Sonderfarbe eine separate Platte beno-
tigt. Verwenden Sie Volltonfarben, wenn Sie maximal drei
Farben oder gezielt nur Farbtone aus einer oder zwei Farbe(n)
verwenden mochten. Weiterhin sollten Sie auf diese Farben
zuriickgreifen, wenn eine exakte Farbiibereinstimmung (z.B.
bei Firmenlogos) bei der Reproduktion gewihrleistet sein
muss.

Zu diesem Zweck werden Volltonfarben zu standardisierten
Farbbibliotheken zusammengefasst, zum Beispiel HKS oder
Pantone. Solche Standardisierungen sind notwendig, um
Farben jederzeit korrekt wiederzugeben.

1.6 Dateiformate

In der Grundeinstellung erhélt ein neues Bild beim Speichern
das Photoshop-eigene PSD-Dateiformat. Fiir viele Aufgaben
ist dies eines der besten Dateiformate. Der Austausch zwi-
schen den verschiedenen Anwendungen der Adobe-CS5-
Suite geht mit PSD-Daten besonders elegant und reibungslos
vonstatten.

Im PSD-Format kénnen Sie beispielsweise Volltonfarben,
Smart-Objekte, Ebenen, Ebenenmasken (Kapitel 10) und
Alphakanile (Kapitel 12) speichern. Auch ICC-Farbprofile



Dateiformate

koénnen Sie in Photoshop-Dateien einbetten. Programme wie
Adobe InDesign konnen diese Farbinformationen bei akti-
viertem Farbmanagement verwenden.

Allerdings stehen Thnen eine Vielzahl von weiteren Dateifor-
maten zur Verfiigung. Je nach Verwendungszweck kann es
angebracht sein, ein anderes als das PSD-Format zu wihlen.

Aus der Vielzahl der verfiigbaren Dateiformate greifen wir
uns die wichtigsten Bildformate TIFE, EPS, GIE, JPEG und
PDF heraus.

» Das TIFF-Format ist fiir Dateien, die gedruckt werden
sollen, das am weitesten verbreitete Format, vor allem,
weil es sehr flexibel ist. TIFF unterstiitzt CMYK-, RGB-,
Graustufen-, LAB-indizierte und SchwarzweifSbilder
sowie Alpha- und Schmuckfarbenkanile. Fast alle Mal-,
Bildbearbeitungs- und Seitenlayoutprogramme unter-
stlitzen es. Auch fast alle Desktop-Scanner konnen TIFF-
Bilder produzieren. TIFF-Grafiken werden im Bedarfsfall
ohne Qualititsverlust komprimiert. Die Kompression ist
allerdings nicht sehr hoch; sie liegt meist bei 20 bis 40 %.

» Das GIF-Format gehort zu den gebrauchlichsten Datei-
formaten im Internet. Es komprimiert Dateien stark, hat
aber den Nachteil, dass hochstens 256 Farben verwendet
werden koénnen. Dafiir unterstiitzt es Transparenzen und
sogar Animationen. GIF-Bilder sollten Sie ausschliellich
fir Arbeiten verwenden, die fiir die Betrachtung am Bild-
schirm gedacht sind.

» Das JPEG-Format wird iiblicherweise fiir die Darstellung
von Fotos und anderen Halbtonbildern im Internet ver-
wendet. Die Kompressionsrate ist noch sehr viel hoher als
die des GIF-Formats, dafiir aber verlustbehaftet. Dafiir
komprimiert es im Echtfarbenmodus. Es unterstiitzt
CMYK, RGB und Graustufenbilder. Digitalkamera-

Abbildung 1.8

Betrachten Sie ein im Offsetdruck
gedrucktes Bild unter der Lupe, sehen
Sie, dass es sich aus vielen Punkten in
den vier Druckfarben zusammensetzt.

Webgrafiken und -formate
Mehr Gber Webgrafiken und
-formate erfahren Sie in Kapitel 17.
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Abbildung 1.9

Einer der Vorteile des EPS-Formats ist
die Méglichkeit, sowohl Vektor- als
auch Pixeldaten zu speichern. Die mo-
derneren Formate PSD und PDF sowie
das altbewdhrte TIFF-Format erfiillen
diesen Anspruch aber mindestens
ebenso gut.
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bilder werden wahlweise im JPEG-Format

gespeichert. Da die JPEG-Kompres-
sion mit Qualitatsverlusten einher-
geht, sollten Sie JPEG stets nur als
Exportformat verwenden. Denn jede Neube-
arbeitung mit anschlieBendem Speichern
bedeutet auch einen erneuten Bildverlust —
selbst bei maximaler Qualitit. Deshalb soll-
ten Sie stets eine Originaldatei im RAW-,
Photoshop- oder TIFF-Format fiir eventu-
elle Nachbearbeitungen bereithalten und
diese erst ganz am Schluss im JPEG-Format speichern.
Besonders problematisch ist dies bei Digitalkameras.
Viele Gerite speichern die Bilder im JPEG-Format. Um
das Problem zu reduzieren, speichern Sie das Bild erst in
einem verlustfreien Format, zum Beispiel PSD, und bear-
beiten es dann. Erst zum Schluss komprimieren Sie es in
eine JPEG-Datei.

Das EPS-Format wird im Allgemeinen fiir Bilder ver-
wendet, die in DTP-Programmen weiterverarbeitet und
dann professionell reproduziert werden sollen. Das EPS-
Format war lange Standard fiir den Transfer von Bildern,
vor allem von Vektordaten, zwischen Grafik- und DTP-
Anwendungen. Samtliche professionellen Programme auf
diesem Sektor unterstiitzen den Import von EPS-Dateien.
EPS-Dateien kénnen sowohl Vektor- als auch Pixelgra-
fiken enthalten. Da PostScript-Dateien auf ,normalem®
Wege am Bildschirm nicht angezeigt werden konnen,
erstellen die meisten Programme beim EPS-Export ein
Vorschaubild im Pixelformat, das dann auf dem Bild-
schirm erscheint, sobald Sie die EPS-Datei in der entspre-
chenden Anwendung platziert haben. Mochten Sie ein
solches Dokument nun auf einem nicht postscriptfihigen
Drucker ausgeben, gibt dieser lediglich das qualitativ
geringwertigere Vorschaubild aus statt der eigentlichen
EPS-Datei. Heutzutage ist das Photoshop-PSD- bzw. das
PDEF-Format dem EPS-Format vorzuziehen.

Das PDF-Format ist ein plattformiibergreifendes Datei-
format, das 1993 verdffentlicht wurde. Einer der Vorteile
von PDF-Dateien ist, dass sie sowohl Pixel- als auch
Vektordaten einschliellich Schriften enthalten konnen.
Weitere Vorteile sind, dass PDF-Dateien stets plattform-
tibergreifend sind und dass sie mehrere Bilder sowie
Ebenen in einer einzigen PDF-Datei speichern konnen.
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1.7 Wie kommtdas Bild in den
Rechner?

Mochten Sie fiir Thre Arbeiten nicht nur auf bereits digita-
lisierte Vorlagen, zum Beispiel Bilder auf einer CD-ROM,
zurlickgreifen, sondern auch eigenes oder fremdes Fotoma-
terial, Bilder aus Zeitschriften (Vorsicht: Copyright!) o. A.
verwenden, dann benétigen Sie einen Scanner, eine Digital-
kamera oder Ihre eigenen Bilder auf einer Photo-CD.

1.7.1 Digitalkameras

Von der Handhabung und vom Aussehen her dhnelt eine
Digitalkamera einer herkoémmlichen Fotokamera. Der Unter-
schied liegt darin, dass das Bild nicht auf einen Film belichtet
wird, sondern dass das Motiv von Fotozellen auf einem Chip
in Pixel zerlegt wird.

Die Bilder werden temporir in einem kamerainternen Spei-
cher abgelegt. Je nachdem, wie hoch die Auflosung der auf-
genommenen Bilder ist, speichern Sie unterschiedlich viele
Aufnahmen auf der Speicherkarte der Kamera.

Die Bilder werden dann heutzutage meist iber die USB-
Schnittstelle in den Rechner iibertragen und kénnen dann in
Photoshop bearbeitet werden.

Viele Fotohandler und Online-Services bieten die Moglich-
keit, von digitalen Bildern Papierabziige zu herstellen.

Die Qualitdts- und Preisunterschiede sind bei Digitalkameras
deutlich. Die Kompaktkameras des mittleren Preissegments
eignen sich auch fiir den ambitionierten Hobbyfotografen.
Besonders preisgiinstige Kameras sind nur fiir gelegentliche
Schnappschiisse geeignet, wenn Sie an diese keine zu hohen
Qualitatsanspriiche stellen. Mit vielen Digitalkameras kon-
nen Sie auch Filme mit Ton aufnehmen.

Eine Mischform zwischen Kompakt- und Spiegelreflexka-
meras stellen die sogenannten Bridgekameras mit festem
Objektiv und elektronischem Sucher dhnlich dem optischen
Sucher einer Spiegelreflexkamera dar.

Gerite im oberen Preissegment, die mehr Einstellungsmog-
lichkeiten, bessere Objektive etc. bieten, eignen sich fiir pro-
tessionelle Fotografen. Es handelt sich hierbei normalerweise
um auch aus der analogen Fotografie bekannte Spiegelreflex-
kameras oder um die neuen ,,EVIL-Kameras®, also kompakte
Systemkameras mit Wechseloptik.

Beim Kauf einer Digitalkamera ist zu beachten, dass heut-
zutage nicht mehr die Pixelanzahl das ausschlaggebende
Kriterium ist; heutige Kompaktkameras verfiigen stets tiber

Abbildung 1.10
Kompakt-Digitalkamera
(Pressefoto von Canon)

Abbildung 1.11
Digitale Spiegelreflexkamera
(Pressefoto von Sony)
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Tipps fiir gelungene Fotos

Die Korrekturfunktionen
der Kamera-Software -
beispielsweise Kontrast,
Schérfe und Sattigung

- sollten Sie ausschalten

(es sei denn, Ihre Kamera
nimmt Raw-Bilder auf, dann
sind die Autofunktionen
unproblematisch).

Manche Kameras neh-

men Fotos grundsatzlich
mit unattraktiven Farben
auf. In diesem Fall sollten
Sie den automatischen
WeiSabgleich abschalten.
Stattdessen wahlen Sie die
Tageslichteinstellung. Falls
Ihre Kamera dies ermdglicht,
kdnnen Sie stattdessen eine
weile oder graue Flache
fotografieren und diesen
Wert als Weil3 bzw. Neutral-
grau festlegen. In spateren
Aufnahmen korrigiert die
Kamera diese Werte in Weif3
bzw. Neutralgrau.

Versuchen Sie, Bildrauschen
bereits beim Fotografieren
zu vermeiden, da es sich
auch in Photoshop meist
nur unvollstandig entfernen
ldsst. Viel Rauschen erhalten
Sie mit hoher ISO-Empfind-
lichkeit. Faustrgel: 1SO 50
oder 100 ist fir Kompaktka-
meras geeignet, fiir Spiegel-
reflexgerdte bis 1SO 400.
Auch wenn Sie im Endeffekt
Graustufenbilder erzielen
mochten, sollten Sie Ihre
Digitalkamera nicht auf
Schwarzweil umschalten.
Photoshop bietet Ihnen viel
flexiblere Moglichkeiten,
attraktive Graustufenbilder
zu erzeugen.
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eine mehr als ausreichende Pixelanzahl. Achten Sie vielmehr
auf die Grof3e der Bildpunkte und damit eine der Pixelzahl
angemessene Flache des Bildsensors. Je grofier die Pixel, desto
geringer wird auch das Problem des Bildrauschens.

Ein weiteres wichtiges Qualititsmerkmal ist die Arbeits-
geschwindigkeit der Digitalkamera. Wichtig ist hier die
Zeitspanne, die der Autofokus zum Scharfstellen benotigt,
auflerdem die Zeitspanne, die nach dem Abdriicken bis zur
Aufzeichnung des Bilds vergeht, sowie der Zeitpunkt, nach
dem die Kamera nach einer Aufnahme ein weiteres Bild an-
fertigen kann.

Hoherwertige Kameras konnen Digitalfotos verlustfrei im
Rohdatenformat RAW speichern. Mehr iiber RAW-Bilder
erfahren Sie im Kapitel 4.

1.7.2 Bilderscannen

Photoshop erméglicht es Thnen, gleich aus Photoshop heraus
zu scannen. Beim Scannen werden die Bilder als Koordina-
tensystem von einzelnen Pixeln (Bildpunkten) erfasst. Wel-
che Farben jedes Pixel mitbekommt, hingt dabei nicht nur
von der Scanvorlage ab, sondern auch von der fiir den Scan
gewihlten Farbtiefe. Die Farbtiefe ist ein wichtiger Faktor fiir
die Qualitit der Digitalisierung.

Uber die Farbtiefe und ihre Bedeutung konnten Sie sich in
Kapitel 1 informieren.

Zum Starten eines Scans gehen Sie folgendermaflen vor:

Wihlen Sie im Ment Datei den Befehl Importieren. Wéhlen
Sie aus dem Untermenii den gewiinschten Scanner.

Zunichst fithren Sie in der Scansoftware einen Prescan (Vor-
schau-Scan) durch. Dieser hat die Funktion, den Scanbereich
festzulegen und bestimmte Voreinstellungen wie etwa Hellig-
keit, Kontrast, Bildausschnitt und Auflsung vorzunehmen.

1. Klicken Sie auf die Schaltfliche zum Starten des Prescan.
Die gesamte Fliche des Vorlagenglases wird eingescannt.

2. Legen Sie anhand eines Auswahlrahmens den zu scan-
nenden Bereich fest.

3. Nehmen Sie die gewiinschten Einstellungen vor.

Klicken Sie zuletzt auf die Schaltfliche zum endgiiltigen
Scannen des Bilds.

Das Bild wird vom Scannersensor abgetastet und digitalisiert.
Dieser Vorgang kann eine Weile dauern. Danach erscheint
das Bild im Photoshop-Programmfenster und kann nun be-
arbeitet und gespeichert werden.
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Wie funktioniert ein Scanner?

Ein Flachbettscanner ist mit einem Kopier-
gerat vergleichbar- er tastet die Vorlage mit
einer Lichtquelle und einem CCD-Zeilensensor
ab und wandelt sie in Pixel um. Dabei werden
im RGB-Modus die Farbanteile jedes einzelnen
Pixels mit Rot-, Griin- und Blaufiltern entspre-
chend festgelegt. Es gibt auch Flachbettscan-
ner mit Durchlichteinheit, die Durchsichtvorla-
gen (z.B. Dias oder Negative) digitalisieren.

Welche Auflésung soll der Scanner haben?

Die Auflésung
bestimmt die
Schérfe und
Feinheit des ge-
scannten Bilds.
Demnach spielt es
durchaus eine
Rolle, welche
maximale Auf-
16sung lhr Scan-
ner erreicht. In-
formieren Sie sich beim Kauf tGber die phy-
sische oder optische Auflosung des Scanners.
Diese wird normalerweise in dpi angegeben,
woraus Sie entnehmen, wie viele Punkte pro
Zoll (dots perinch; 1 inch = 2,54 cm) die Sen-
soren des Scanners erfassen kénnen. Ubliche
physikalische Auflosungen sind 1.200 bis
4.800 dpi. Sie brauchen zwar nicht fir jeden
Zweck eine besonders hohe Aufldsung - je
hoéher die Auflésung beim Scannen eingestellt
wird, desto besser ist jedoch die resultierende
Bildqualitat, das heilt, Sie erhalten feinere De-
tails. Die Auflésung auf ein geeignetes Mal3
heruntersetzen kénnen Sie auch spéter noch,
zum Beispiel 300 dpi fir Druckzwecke. Fir
groRe Dokumente, etwa im A4-Format, sollten
Sie von vornherein eine niedrigere Scanauflo-
sung einstellen, da Sie sonst riesige Daten-
mengen erhalten.

Abbildung 1.12
Flachbettscanner (Produktfoto
von Canon)

Manche Scannerhersteller geben bei ihren
Modellen auch noch eine sogenannte ,inter-
polierte Auflosung” an. Diese liegt haufig be-
eindruckend hoch. Lassen Sie sich davon nicht
tauschen: Bei einer Interpolation werden Pixel

hochgerechnet, d.h.
erfasste Pixel werden
in kleinere Pixel unter-
teilt. Die Auflésung
wird dadurch zwar in
derTat hoher, die
Details werden aller-
dings nicht feiner. Es
ergibt sich keine
Verbesserung ge-
genuber der maxi-

)‘a&

Abbildung 1.13

malen physischen Fir spezielle Einsatzge-
Aufldsung. Wenn biete dienen Filmscanner
(Produktfoto von Nikon).

Ihr Scanner in der
héchstmoglichen
optischen Auflésung Bilddetails nicht erfassen
kann, kann er das in der héheren interpo-
lierten Auflésung auch nicht! Der einzige Un-
terschied zwischen beiden Bildern ist dann,
dass das interpolierte Bild mit der h6heren
Auflosung mehr Speicherplatz beansprucht —
schlimmstenfalls erhalten Sie eine extrem
grof3e Datei ohne Qualitatsverbesserung. Neh-
men wir an, lhr Scanner bietet eine maximale
optische Auflésung von 1.200 dpi und eine in-
terpolierte Auflésung von 2.400 dpi. Sie scan-
nen ein Bild mit 2.400 dpi ein. Das resultie-
rende Bild ist viermal so grof3 wie dasselbe Bild
mit 1.200 dpi, aber kein bisschen detailreicher.
Daraus konnte man schlieBen, dass die An-
gabe einer interpolierten Auflésung reiner Be-
trug wére. Das ist aber nicht ganz so zu sehen.
Es gibt einige Falle, in denen sich ein Scan mit
einer hohen interpolierten Auflosung lohnt -
dann namlich, wenn Sie ein gescanntes Bild
stark vergro3ern mochten. In diesem Fall wird
durch die gréere Pixelanzahl der gefiirchtete
,Sagezahn”- oder ,Treppchen”-Effekt ge-
mildert. Allerdings kdnnen Sie dies auch spa-
ter noch in Photoshop erledigen.

Kleinbild-Diascanner

Eine gute Ergdnzung zum herkdmmlichen
Flachbettscanner ist ein Kleinbild-Diascanner.
Sie digitalisieren mit diesem Scannertyp Klein-
bilddias und Negative. Die Scanqualitat dieser
Gerate ist der von Flachbettscannern mit
Durchlichteinheit deutlich Gberlegen.
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Abbildung 1.14
Je geringer die Auflésung ist, desto
mebhr Bilddetails gehen verloren.

Einflihrung: Grundlagen fiir lhre Arbeit mit Photoshop

Die Wahl der Farbtiefe

Achten Sie bereits beim Scannen auf die richtige Farbtiefe. Sie
konnen diese in Photoshop zwar nachtréiglich dndern, aber
ein bereits in einer Farbtiefe von 8 Bit gescanntes Bild verliert
beim Scanvorgang Farbinformationen, die sich nachtraglich
nicht mehr wiederherstellen lassen — unter Umstanden kann
nur ein erneuter Scan in einer hoheren Farbtiefe weiterhelfen.
Am besten scannen Sie vorsichtshalber immer in der hochst-
moglichen Farbtiefe — ideal wiren 16 Bit/Kanal.

Dierichtige Auflésung

Der Scanner erfasst Thre Vorlage in einem Koordinaten-
system aus einzelnen Bildpunkten. Je hoher Sie die Auflosung
beim Scannen einstellen, desto feinere Details wird das digi-
talisierte Bild enthalten.

Fiir Bilder, die ohnehin nur am Bildschirm betrachtet werden
sollen, ist eine geringere Auflésung notwendig als fiir Bilder,
die beispielsweise im Offsetdruck reproduziert werden sollen
(bei allen Angaben wird vorausgesetzt, dass das Bild in 1:1-
Grofle wiedergegeben werden soll).

» Bilder, die spater gedruckt werden sollen, werden je
nach Druckverfahren in unterschiedlichen Auflésungen
gescannt. Die fiir digitale Medien tbliche Bildschirm-
auflésung von 72 ist auf jeden Fall zu wenig — was am
Bildschirm noch perfekt aussieht, wirkt im Druck unzu-
reichend.

» Im Offset-Druck erhalten Sie bei einer Auflosung von
300 dpi eine qualitativ hochwertige Wiedergabe.

» Fiir Bilder, die auf einem 300-dpi-Laserdrucker gedruckt
werden, erzielen Sie bereits mit 150 dpi eine gute Qualitit.

» Ein Laserdrucker mit einer Auflésung von 600 dpi beno-
tigt mindestens eine Bildauflosung von 220 dpi.

» Allerdings sollten Sie nicht nur bei professionellen Dru-
cken, sondern auch beim Heimdruck zusitzlich noch die
Rasterweite sowie den Qualitatsfaktor beriicksichtigen.
Mehr zu diesem Thema und eine Zusammenfassung
empfohlener Auflosungen erhalten Sie weiter hinten in
diesem Kapitel.

Die Auflésung des digitalisierten Bilds verdoppelt sich ge-
geniiber einem in der Originalgréfle gescannten Bild nicht,
sondern sie vervierfacht sich, da die Pixelzahl in diesem Fall
nicht auf eine Strecke von einem Zoll, sondern auf eine Flache
von einem Quadratzoll berechnet wird.
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Auflosung fiir Tintenstrahldrucker

Im Gegensatz zur Offsetdruckmaschine, die Graustufen lediglich in Form von gro3eren oder
kleineren Druckpunkten simuliert, arbeiten SchwarzweiBlaserdrucker sowie Farbtintenstrahl-
drucker mit dem sogenannten Ditherverfahren zur Erzeugung von Farbe.

Die Bildauflésung furr den Offset- und Tintenstrahldruck darf deutlich unter der méglichen Dru-
ckerauflosung liegen: Ein Schwarzweif3laserdrucker kann beispielsweise nur schwarz drucken.
Damit daraus 256 Grautdne entstehen, teilt er jedes druckbare Pixel in eine Matrix aus z.B.

16 x 16 Punkten (=256 Punkte). Je nach Grauwert des Pixels wird dann nur eine bestimmte
Anzahl Punkte gedruckt.

Weil jedes Pixel eines Bilds in Wirklichkeit auf 16 x 16 Punkten dargestellt werden muss, reduziert
sich natirlich die ,echte” Ausgabeauflésung des Druckers entsprechend.

Allzu gering sollte die Auflésung trotzdem nicht sein, weil die 16x16-Matrix natirlich feiner
berechnet werden kann, wenn mehr Pixel dazu zur Verfligung stehen. Bei Farbdruckern (ausge-
nommen sind Thermosublimationsdrucker) ist fiir jede einzelne Farbe eine der oben beschrie-
benen Matrizen vorhanden. Die Farbdeckung wird hier zusatzlich durch einen kleinen Versatz
verbessert.

Dazu eine kleine Beispielrechnung: Sie haben ein Bild mit Umrechnung Zoll/cm
einer Grof3e von einem Quadratzoll und einer Auflsung von Ein Zoll (engl: inch) entspricht
100 dpi. Da sich in diesem Fall auf einer Strecke von einem 2,54 cm.

Zoll 100 Pixel befinden, benétigt das gesamte Bild 100 x 100
Pixel. Das Bild besteht also aus 10.000 Bildpunkten.

Verdoppeln Sie nun die Auflosung, setzen Sie sie also auf 200
dpi hoch, enthalt das gesamte Bild 200 x 200 Pixel = 40.000
Pixel.

Das Beispiel oben (Verdoppelung der Bildgrof3e) ist relativ
einfach. Komplizierter wird es, wenn Sie die benotigte Auflo-
sung anhand der Endabmessungen des zu reproduzierenden
Bilds berechnen wollen. Fiir solche Fille gibt es die folgende

Formel:
Hohe des digitalen Bilds
Scanauflésung = x benoétigte Aufldsung fiir Drucker/Ausgabegerat
Hohe der Vorlage

Auch dies soll wieder anhand eines Beispiels verdeutlicht Achtung
werden. Sie haben eine Vorlage mit einer Grof3e von 14 x 14 Wenn das digitale Bild gréBer als die
cm. Dieses Bild wollen Sie auf einem Tintenstrahldrucker Vorlage reproduziert werden soll,
mit einer Auflésung von 170 dpi drucken. Die Kantenlinge soliten Sie beim Scannen die Aufl-

sung erh6hen, um Qualitatsverluste

des Bilds soll im Ausdruck 21 x 21 cm betragen. Berechnen
beim Skalieren zu vermeiden.

Sie die Auflosung fiir den Scanner anhand der obigen Formel
folgendermaflen:
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Abbildung 1.15
Oben: Original; Mitte: feinere Raster-
weite; Unten: grobere Rasterweite
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21cm
— % 170 dpi =255 dpi
14 cm

Allerdings sollten Sie die berechnete Scanauflosung fiir ein
bestmogliches Ergebnis noch runden - sie sollte durch die
maximale optische Auflosung des Scanners ohne Rest teilbar
sein. Besonders wenn Thr Bild professionell gedruckt werden
soll oder ein Kleinbild-Dia daraus angefertigt werden soll,
spielen aber noch weitere Faktoren eine wichtige Rolle. Auf
diese soll nachfolgend eingegangen werden.

Welche Rolle spielt die Rasterweite?

Bei der Reproduktion von Bildern im Offsetdruckverfah-
ren werden diese zunichst in ein Halbtonraster zerlegt.
Im Hoch-, Flach- und Durchdruckverfahren (z.B. dem
Siebdruck) gibt es keine Aufhellung oder Abdunklung der
Druckfarben selbst.

Es gibt vielmehr nur zwei Alternativen: entweder den Vollton
der Druckfarbe oder die farbfreie Fliche. Zwischenstufen
werden durch unterschiedlich grofle Rasterelemente vor-
getduscht — das sogenannte Halbtonraster. Dunkle Farben
werden in grofe Punkte umgewandelt, helle in kleine.

Je nachdem, welche Rasterweite, auch Rasterfrequenz
genannt, verwendet wird, sind die Rasterzellen grofler oder
kleiner. Die Rasterfrequenz bestimmt die Anzahl der Punkt-
reihen, die fiir die Reproduktion verwendet werden.

Bei einer hohen Rasterfrequenz, z.B. 150 lpi, sind die Punkte
klein, die Wiedergabequalitdt ist gut. Bei einer geringen
Rasterfrequenz, z.B. 60 Ipi, erhélt man grofle Punkte und
eine grobe Reproduktionsqualitit. Hohe Rasterfrequenzen
erfordern Belichtungsgerite mit hoher Auflésung und ein
sehr gutes Druckpapier. Fiir geringwertige Papiere, wie zum
Beispiel Zeitungspapier, verwendet man niedrige Rasterfre-
quenzen.

Je hoher die geforderte Rasterfrequenz ist, desto héher muss
auch die Scanauflosung sein. Erkundigen Sie sich bei Ihrem
Druckdienstleister, welche Rasterweite gefordert wird. Weiter
hinten sehen Sie, wie Sie anhand der benotigten Rasterweite
die Scanauflésung berechnen. Auflerdem wird die Anzahl der
reproduzierbaren Halbténe durch die Rasterweite bestimmt,
da unterschiedliche Tonwerte durch eine verschieden grofle
Anzahl von Pixeln innerhalb der einzelnen Rasterzelle er-
reicht werden.



Wie kommt das Bild in den Rechner?

Je geringer die Rasterfrequenz ist, desto weniger Halbtone
konnen dargestellt werden. Um die Anzahl der darstellbaren
Halbt6ne auszurechnen, verwendet man die folgende Formel:

) Auflésung des Druckers
Reproduzierbare H't6ne = +1
Rasterfrequenz

Die tibliche Einheit fiir die Rasterweite ist Ipi (lines per inch =
Linien pro Zoll). Hierzulande gibt man die Rasterweite auch
in Linien pro Zentimeter an. Die Umrechnung von Linien pro
Zoll in Linien pro Zentimeter erfolgt nach folgender Formel:

Linien pro Zoll/2,54 = Linien pro Zentimeter

Ublich sind Rasterweiten im Bereich zwischen 20 und 80
Linien pro Zentimeter. Fiir Zeitungen ist beispielsweise eine
Rasterweite von 24 Linien pro Zentimeter (60 Ipi) tiblich, fir
Kunstdruckpapier eine Rasterweite von 54 Linien pro Zenti-
meter (135 Ipi). Die folgende Tabelle zeigt Ihnen die iiblichen
Rasterweiten fiir verschiedene Bedruckstoffe (noch ohne
Beriicksichtigung des Qualitatsfaktors).

Rasterweite Rasterweite Verwendung

(Ipi) (Linien/cm)

60 24 Zeitung, rauhe Oberflache

75 30 Zeitung, glatte Oberflache

85 34 Zeitung, satinierte Oberflache

100 40 Zeitung, lllustrationsdruck,
maschinenglatt und satiniert

120 48 Naturpapier, Kunstdruckpapier,
gut satiniert

135 54 Normales Kunstdruckpapier,
gut satiniert

150 60 Bestes Kunstdruckpapier, gut sati-
niert; Zeitschriftenpapier, gestrichen

200 80 Besonders hochwertige
Drucksachen, gut satiniert

Welche Rolle spielt der Qualitatsfaktor?

Fir den Druck werden die einzelnen Rasterpunkte in be-
stimmten Winkeln angeordnet. Beim Scannen kann es
durchaus passieren, dass beim Zerlegen des Bilds in Pixel die

Abbildung 1.16

Fiir das obere Bild benétigen Sie einen
héheren Qualitétsfaktor als fiir das
untere, weil es viel schdrfere Details
enthdilt.
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Rasterpunkte nicht genau ,getroffen werden. Daher sollte
jeder Rasterpunkt mehrere Pixel enthalten. Je nachdem, wie
viele Pixel pro Rasterpunkt verwendet werden konnen, wird
der Qualitatsfaktor bestimmt. Dieser liegt beim Drucken
normalerweise zwischen 1,5 und 2.

Einen Qualitatsfaktor von 1,4 bis 1,5 verwenden Sie fiir Bilder
mit geringer Scharfe, zum Beispiel fiir Wolkentexturen, und
fiir eine mittlere Qualitat.

Hohe Qualitatsfaktoren eignen sich fiir Bilder mit starken
Konturen, die in hoher Qualitit ausgegeben werden sollen.

Die folgende Tabelle zeigt Thnen empfohlene Qualititsfak-
toren und die zugehorigen Auflosungen fiir verschiedene

Einsatzgebiete.

Qualitats- Zeitung ETEFAT Buchdruck
faktor (85 Ipi) (133 Ipi) (150 Ipi)

1 85 dpi 133 dpi 150 dpi

1,4 119 dpi 186 dpi 210 dpi
1,5 128 dpi 200 dpi 225 dpi
2,0 170 dpi 266 dpi 300 dpi

Wie berechnen Sie aus diesen Kriterien die
Bildauflosung?

Anhand der genannten Kriterien berechnen Sie die optimale
Auflosung fiir Thren Scan. Bedienen Sie sich dazu der folgen-
den Formel:

Scanauflésung fir Halbtonbilder = Rasterweite in Ipi x Qualitatsfaktor x VergroBerungsfaktor

Wieder ein Beispiel:

Sie mochten ein Bild zur Reproduktion auf maschinenglattem
Papier mit 100 lpi einscannen. Die Vorlage hat eine Kanten-
linge von 23 x 17 cm. Der Qualitdtsfaktor soll 2 sein. Das
Bild soll eine Endbreite von 12 cm haben. Stellen Sie folgende
Berechnung an:

12
1001 i><2><(—)=104d i
p 23 p

Diese 104 dpi sollten (zumindest theoretisch) geniigen, um
das Bild in zufriedenstellender Qualitét zu digitalisieren.
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Tipps fiir das Scannen gedruckter Vorlagen

Bei Vorlagen, die bereits einmal mit Raster gedruckt wurden,
beispielsweise Bilder in Zeitschriften, treten hdaufig Moiré-
Muster auf. Ein Beispiel fir ein solches Moiré sehen Sie in
den nebenstehenden beiden Bildern. Moiré-Muster sind das
Ergebnis von Interferenzen zwischen Bild- und Scanraster.

Moirés lassen sich bei gedruckten Vorlagen schlecht grund-
sdtzlich vermeiden. Sie kdnnen aber Vorsorge treffen, um sie
wenigstens zu minimieren.

1. Scannen Sie das Bild in vierfacher Auflésung ein. Danach
verwenden Sie in Photoshop den Gaul3schen Weich-
zeichner (siehe Kapitel 14). Das Bild verliert durch diese
MafBnahme allerdings etwas an Scharfe. Setzen Sie dann
die Bildauflésung mit Bild — Bildgré3e auf die erforder-
liche niedrigere Stufe. Dadurch wird auch die Unschérfe
wieder etwas reduziert.

2. Alternativ drehen Sie das Bild beim Scannen ganz leicht.
Dadurch werden die Interferenzen reduziert.

3. Verwenden Sie den Filter Rauschen entfernen (Kapitel 14).

Viele Scanprogramme sind mit einer Defokus-Funktion aus-
gestattet. Damit verhindern Sie das Moiré-Muster bereits im
Vorfeld - vorausgesetzt, Sie kennen die Rasterweite, in der
das Bild gedruckt wurde. Diese miissen Sie fiir die Defokus-
Funktion in der Scansoftware angeben.

Die Rasterweite lasst sich mit einem Rasterweitenmesser
oder mit einem Fadenzdhler zumindest annahernd heraus-
finden. Ein Fadenzahler ist eine kleine Lupe mit einer Skala,
die in Zehntelmillimeter unterteilt ist. Platzieren Sie den Fa-
denzahler parallel zum Raster auf lhrer Vorlage. An der Skala
lesen Sie die Rasterweite ab.

Das etwas umstandliche Zahlen entfallt, wenn Sie statt des
Fadenzahlers einen Rasterweitenmesser einsetzen. Auch
dieser hat eine Einteilung in Zehntelmillimeter.

Die Linien des Rasterweitenmessers sind in verschiedenen
Winkeln angeordnet, so dass ein Interferenzmuster entsteht,
wenn Sie den Rasterweitenmesser so auf die Vorlage aufle-
gen, dass die mittlere Linie am Rasterwinkel ausgerichtet

ist. Am Interferenzmuster, das sich nun bildet, lesen Sie die
Rasterweite an der Spitze der Karoform an der Rasterweiten-
skala ab.

Abbildung 1.17
Unten: Moiré-Muster verderben
das beste Bild.
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Abbildung 1.18
Rasterweitenmesser
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Bilder erstellen,
offnen und
speichern

Dieses Kapitel zeigt lhnen den
grundsétzlichen Umgang mit Bild-
dateien in Photoshop. Zusatzlich
erlernen Sie, wie Sie Panoramen
und HDR-Bilder montieren. Fiir
beide Aufgaben bietet Photoshop
CS5 stark iiberarbeitete Funktionen.

Neuin CS5:

» Photomerge zur Montage
von Panoramafotos..........ccee.e..... 44

» HDR Pro und HDR-Tonung .......... 46
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Hinweis

Wahlen Sie in der Dialogbox Neu
rechts neben Breite den Eintrag
Spalten, konnen Sie das Bild fir ein
Satzprogramm mit bestimmten
Satzanweisungen vorbereiten,

da Sie dann feste Spalten und
Abstdnde verwenden (einige
Layoutprogramme benutzen die
Spaltenbreite, um die Darstellung
eines Bilds innerhalb von Spalten zu
definieren). Spalten und Absténde
legen Sie in den Voreinstellungen
von Photoshop unter Masseinheiten
&Lineale fest.

Abbildung 2.1
In der Dialogbox Neu legen Sie die
Eigenschaften Ihres neuen Bilds fest.
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2.1 Ein neues Dokument anlegen

Um in Photoshop ein Bild zu erstellen, wihlen Sie im Menii
Datei den Befehl Neu oder driicken Sie die Tastenkombina-

tion (Strg]/ + (). In der Dialogbox Neu nehmen Sie

verschiedene Bildeinstellungen vor.

| 4

Geben Sie im Eingabefeld Name gegebenenfalls einen
aussagekriftigen Namen fiir das Bild ein - dieser muss
nicht dem Dateinamen entsprechen.

In die Felder Breite und Hohe geben Sie die gewiinschte
Bildgrof3e ein. Beachten Sie, dass Sie die gewiinschte
Maf3einheit rechts neben dem Feld tiber das Popup-Menii
festlegen. Im Eingabefeld Auflosung bestimmen Sie die
gewiinschte Auflosung.

Uber das Popup-Menii Farbmodus wihlen Sie den Farb-
modus des Bilds, z.B. RGB-Farbe, CMYK-Farbe oder
Graustufen. Diese Eigenschaft dndern Sie gegebenenfalls
spater noch.

Legen Sie dann im Dialogbereich Hintergrundinhalt den
Hintergrund fiir das Bild fest. Wihlen Sie zwischen Weifs,
Hintergrundfarbe und Transparent. Mit Hintergrundfarbe
erhalten Sie die aktuell in Photoshop eingestellte Hinter-
grundfarbe.

Bendtigen Sie die jetzt festgelegten Parameter auch fiir
weitere neue Bilder, klicken Sie auf die Schaltflache Vor-
gabe speichern. Von nun an ldsst sich die neue Einstellung
tiber das Popup-Menii Vorgabe abrufen.

Heu

=5
Hame:  Unbenannt-1| ok |
worgabe: | Standard-Photoshop-Format - Abbrechen
‘Woraabe speichern. ..
Breite: 16,02 cm -
Hihe: 11,99 om -
Device Central...
Aufldsung: 28,346 Pixelfcm -
Fatbmodus:  RGB-Farbe - 8-Bit -
Hintergrundinhalt:  weil - Bidgriige:
¥ | Erweitert 452,2 KB
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2.1.1 Abmessungen der Zwischenablage
verwenden

Haben Sie Bilddaten in die Zwischenablage kopiert und wih-
len Sie anschliefend in Photoshop den Befehl Datei = Neu,
dann sind in der Dialogbox die entsprechenden Pixelmafie
und der entsprechende Farbmodus bereits voreingestellt.
Nach dem Erstellen eines leeren Bilds auf dieser Grund-
lage konnen Sie die Bilddaten aus der Zwischenablage mit
Bearbeiten — Einfiigen passgenau in das neue Dokument
einfiigen.

Manchmal ist dieses Verhalten jedoch gerade nicht er-
wiinscht. In diesem Fall halten Sie die (A1t ]-Taste gedriickt,
wiahrend Sie die Dialogbox Neu 6ffnen. Dann ignoriert
Photoshop den Inhalt der Zwischenablage und verwendet
die beim letzten Erstellen eines neuen Dokuments gewéhlten
Einstellungen.

2.2 Bilder 6ffnen

Vorhandene Bilder 6ffnen Sie mit der Befehlsfolge Datei
— Offnen oder — unter Windows - mit einem Doppelklick
auf die leere Arbeitsfliche. Falls Sie lieber tiber die Tasta-
tur arbeiten, verwenden Sie die Tastenkombination [Strg]/

(%) + [0J.

Offnen ﬂ
Suchenin. | ) morguefiles - o 2 B G-
[e; '
Zuletzt P R E
venwendete D \
- T .
Desklop
jeltovski_Z34.jpg
Eigene Dateien
Arbeitsplatz »
kap13_35.tiF King-Edward-Hewish-... ks4701.jpg
5 Dateiname: IMG;_8394.JFG M Offnen
Netzwerkurgeb ——
ung Dateityp Alle Fomate - Abbrechen

Eildsequenz

Dateigroie: 4,94 MB

Bilder aus dem Explorer 6ffnen
Sie kdnnen Bilder auch &ffnen,
indem Sie sie aus dem Explorer oder
Finder in das Photoshop-Fenster
ziehen. Ist in Photoshop bereits ein
Dokument geoffnet, erscheint das
neue Bild als Ebene im bereits geoff-
neten Dokument.

Abbildung 2.2 Vorhandene Bilder
laden Sie (iber die Dialogbox Offnen.

Die zuletzt verwendeten

Bilder 6ffnen

Die zuletzt getffneten Bilder flhrt
Photoshop im Menti Datei = Letzte
Dateien 6ffnen auf. Mit einem Klick
offnen Sie das gewlinschte Bild.
Voreingestellt sind zehn zuletzt
gedffnete Bilder; moglich sind bis zu
30 - Sie legen dies Uiber Bearbeiten
— Voreinstellungen = Dateihand-
habung fest.
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Profilmeldungen

Wenn Sie beim Offnen Ihrer Bilder
Profilmeldungen erhalten, sind
diese in den Photoshop-Farb-
einstellungen aktiviert. Dann erhal-
ten Sie eine Meldung, sobald Sie ein
Bild 6ffnen, dessen Farbprofil vom
aktuellen Arbeitsfarbraum abweicht
oder das Uber gar kein Profil verfiigt.
Fir die normale Bildbearbeitung
sollten Sie das Optionsfeld Eingebet-
tetes Profil verwenden (anstelle des
Arbeitsfarbraums) aktivieren.

Damit die Meldung nicht mehr
erscheint und lhre Bilder lhre Profile
automatisch beibehalten, schlielen
Sie alle Dokumente und wéhlen
Bearbeiten — Farbeinstellungen.
Deaktivieren Sie in den Farbma-
nagement-Richtlinien im Popup-
Meni RGB die Option Eingebettete
Profile beibehalten. Neben Profil-
abweichung deaktivieren Sie Beim
Offnen wdhlen und Beim Einfiigen
wadhlen.

Abbildung 2.3

Sie haben die Wahl: Entweder Sie
platzieren eine ganze Seite (siehe
Abbildung) oder ein bestimmtes Bild
aus der PDF-Datei.
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Mochten Sie eine sehr grof3e Datei mit Ebenen 6ffnen, kon-
nen Sie — vorausgesetzt, dass Sie die Aufteilung in Ebenen
nicht benétigen - beim Offnen die Tastenkombination
+ (o] gedriickt halten. Die folgende Frage bestitigen Sie mit
Ja. Photoshop 6ftnet die Datei dann auf eine Ebene reduziert,
was sehr viel schneller geht, da die Datei haufig nur noch ein
Zehntel ihrer urspriinglichen Gréf3e hat.

2.2.1 PDF-, EPS-und lllustrator-Dateien in
Photoshop platzieren

Mit dem Befehl Platzieren 6ffnen Sie PDF-, EPS-, Raw- und
Al-Dateien und platzieren sie in Threm Photoshop-Doku-
ment. Alternativ ziehen Sie sie aus Bridge oder von Ihrem
Desktop auf das Photoshop-Dokument. Das Besondere ist,
dass diese Elemente (Smart Objects genannt) zunichst ohne
Qualitatsverluste bearbeitbar bleiben, bis Sie sich entschlie-
Ben, sie zu rastern.

1. Offnen Sie zunichst ein leeres oder vorhandenes Do-
kument, in dem Sie das PDF/EPS-Dokument platzieren
mochten.

Wihlen Sie dann im Menii Datei den Befehl Platzieren.

3. In der Dialogbox Platzieren wahlen Sie die gewiinschte
Datei aus und bestatigen mit Platzieren.

4, Falls es sich um ein PDF-Dokument handelt, entscheiden
Sie in der ndchsten Dialogbox, ob Sie eine ganze Seite
oder nur ein Bild aus der PDF-Datei platzieren mdchten.

» Mochten Sie eine ganze Seite im Photoshop-Dokument
platzieren, aktivieren Sie links oben die Option Seite
und klicken in der Vorschau die entsprechende Seite an.
Bestitigen Sie mit OK.

PDF platzieran @—

— Auswahlen: Optionen —M
= Seite Bid (Eeschﬂedaﬂ auf: | Begrenzungsrahmen =

Eeschneidungspfad erhalten

MiniaturgriBe: | Kigin IR

OK Abbrechen
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» Mochten Sie nur ein bestimmtes Bild aus dem PDF-Do-
kument in Photoshop platzieren, aktivieren Sie links oben
die Option Bild. In der Vorschau zeigt Photoshop Thnen
darauthin alle Bilder, die im PDF-Dokument enthalten
sind. Wahlen Sie das gewiinschte Bild aus und bestatigen
Sie mit OK.

Damit Photoshop die Datei endgiiltig im Dokument plat-
ziert, betétigen Sie die (<]-Taste, doppelklicken direkt auf
die eingefiigte Datei oder wihlen Sie aus dem Kontextmenii
den Befehl Platzieren. Das Dokument erscheint auf einer
neuen Ebene (siehe Kapitel 10) im Photoshop-Dokument.
Sie konnen es nun beliebig skalieren oder transformieren
(mehr dariiber erfahren Sie in Kapitel 7), ohne dass es dabei
zu Qualititsverlusten kommt. Eine als Smart Objekt platzierte
Vektorgrafik lasst sich mit einem Doppelklick in Illustrator
Oftnen, bearbeiten und dann in Photoshop aktualisieren. Am
Schluss rastern Sie die Ebene mit dem so erzeugten Smart
Objekt. In Kapitel 10 erfahren Sie mehr tiber die Vorgehens-
weise.

2.2.2 Ein PDF/EPS-Dokument als Photoshop-
Dokument 6ffnen

Sie konnen eine PDF- oder EPS-Datei in einem Photoshop-
Dokument nicht nur platzieren, sondern diese Dateitypen
auch direkt in Photoshop 6ftnen. Dabei rastert Photoshop die
EPS- oder PDF-Datei automatisch. Es ist in diesem Fall nicht
notwendig, ein leeres Dokument bereitzustellen. Stattdessen
verwenden Sie wie iiblich die Dialogbox Offnen:

1. Wibhlen Sie im Menii Datei den Befehl Offnen. In der
Dialogbox Offnnen wihlen Sie die Datei aus und klicken
auf die Schaltfliche Offnen.

2. Beimehrseitigen PDF-Dokumenten entscheiden Sie, wel-
che Seiten/Bilder Sie importieren méchten. Nehmen Sie
verschiedene Einstellungen vor, wie Breite, Hohe, Maf3-
einheiten, Auflosung, Glittung. Bestitigen Sie mit OK.

3. Photoshop fiihrt die Konvertierung durch.

Nach dem Vorgang erscheint die PDF- oder EPS-Datei mit
Ihren Einstellungen als Photoshop-Dokument. Es wird end-
giiltig gerastert.

Kapitel 2

Warndialoge wiederherstellen
Haben Sie schon einmal einen
Warndialog tber das Kontrollkast-
chen Nicht wieder anzeigen deakti-
viert? Wenn Sie den entsprechen-
den Befehl anschlieBend erneut
wahlen, wird kein Warndialog mehr
angezeigt, auch nicht nach dem
SchlieBen und erneuten Offnen von
Photoshop.

Méochten Sie die Warndialoge
spater wieder anzeigen, wahlen Sie
Photoshop/Bearbeiten — Voreinstel-
lungen — Allgemein. Hier klicken Sie
auf Alle Warndialogfelder zurtickset-
zen und bestédtigen mit OK.Von nun
an werden alle Warndialoge wieder
angezeigt. Einzelne Warndialoge
lassen sich auf diese Weise aber
nicht zuriickholen; Photoshop akti-
viert stets alle Warnungen.
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Abbildung 2.4
RAW-Dateien,
Schrammsteinpanorama
von Bjérn Lilie

Bilder erstellen, 6ffnen und speichern

2.3 Panoramafotos montieren

Photoshop macht Thnen die Montage von mehreren mit dem
Stativ aufgenommenen Einzelbildern zu einem Panorama
relativ leicht.

Damit alles problemlos funktioniert, sollten Sie schon beim
Fotografieren darauf achten, dass sich die einzelnen Fotos um
etwa ein Viertel iiberlappen.

1. Wibhlen Sie Datei = Automatisieren — Photomerge. Kli-
cken Sie auf Durchsuchen und wiéhlen Sie mit gedriickter




Panoramafotos montieren

(o]- bzw. (Strg])/(38]-Taste alle Bilder aus, die Sie zu

einem Panorama zusammensetzen mochten.

Klicken Sie zweimal auf OK, um das Panorama zu er-
zeugen. Photoshop 6ffnet nach einer Weile die zu einem
Panorama zusammengesetzten Bilder. Die Bilder werden
mit Ebenenmasken (siehe Kapitel 10) aneinander ange-
passt.

Mit dem Freistellungswerkzeug (Kapitel 6) schneiden Sie
das Bild jetzt auf den gewtiinschten Bildausschnitt zu.
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Abbildung 2.5

Eine Belichtungsreihe von Bjérn Lilie.
Von oben nach unten:

EV+1,00, EV 0,00, EV-1,00

Abbildung 2.6

Fiir beste Ergebnisse wdhlen Sie — falls
vorhanden - die urspriinglichen Raw-
Dateien aus lhrer Kamera aus.
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2.4 HDR-Bilder zusammenfiigen

Das menschliche Auge kann viel mehr Kontraste wahr-
nehmen als die beste Digitalkamera. Deshalb kénnen beim
Fotografieren in den Tiefen und den Lichtern viele Details
verloren gehen.

In der HDR-Fotografie soll dieses Problem gel6st werden,
indem Sie mehrere Aufnahmen mit unterschiedlicher Belich-
tung machen und diese anschlieflend zusammensetzen. Fiir
die verschiedenen Helligkeitsbereiche des Bilds verwenden
Sie jeweils die optimal belichtete Version.

Photoshop iibernimmt diese Aufgabe automatisch fiir Sie:

1. Wibhlen Sie Datei = Automatisieren = Zu HDR Pro zu-
sammenfiigen.

2. Klicken Sie auf Durchsuchen, wahlen Sie Thre Bilder aus,
klicken Sie auf Offnen und bestitigen Sie mit OK.

7] Zu HDR Pro zusammenfigen (3w
 Quelldateien K
Wahlen Sie zwei oder mehr Dateien aus einem
Belichtungssatz aus, um sie zusammenzufiigen und ein Abbrechen
HDR-Bild (High Dynamic Range) zu erstellen.
Verwenden: [Dateien ]
DSC_6470.NEF Durchsuchen...
DSC_6471.NEF

Gedffnete Dateien hinzufiigen

[ Quelbider nach Maglichkeit automatisch ausrichten

3. Photoshop o6ffnet die Bilder nacheinander in HDR Pro.
Passen Sie die Werte im rechten Bereich des Fensters an
oder wihlen Sie aus dem oberen Popup-Menii eine Vor-
einstellung. Sie finden hier unter anderem die Einstellung
Surrealistisch, wie sie typisch fiir die HDR-Bearbeitungen
des letzten Jahrzehnts war.



4. Sobald Sie mit IThren Einstellungen zufrieden sind, kon-
nen Sie diese als Vorgabe speichern, um sie auch fiir kiinf-
tige Belichtungsreihen zu verwenden. Dazu 6ffnen Sie
das Bedienfeldmenii BEl rechts neben Vorgabe und kli-
cken auf Vorgabe speichern. Geben Sie einen passenden
Namen und Speicherort ein und klicken Sie auf Spei-
chern. Thre eigene Vorgabe ist dann ebenfalls im obersten
Popup-Menii verfiigbar.

5. Zurick in der Dialogbox Zu HDR Pro zusammenfiigen
klicken Sie auf OK, um das zusammengefiigte Bild in
Photoshop zu 6ffnen.

2.4.1 Einstellmoglichkeiten in der Dialogbox
»Zu HDR Pro zusammenfiigen”

Die Dialogbox Zu HDR Pro zusammenfiigen bietet Thnen die
folgenden Einstellmoglichkeiten:

» Uber die Kontrollkistchen am unteren Rand der Dialog-
box entscheiden Sie, welche Bilder Ihrer Belichtungsreihe
Sie verwenden mochten.

» Im Popup-Menii rechts oben haben Sie die Wahl: Abbildung 2.7
Die HDR-Pro-Dialogbox

T T —— Y

Zuckatin (3
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Bilder mit unterschiedlichem
Schérfepunkt

Auch ansonsten identische Bilder
mit unterschiedlichem Scharfe-
punkt lassen sich iber Datei -
Automatisieren — Photomerge iber-
blenden, so dass im fertigen Bild die
scharfsten Bereiche aus allen Ein-
zelbildern dargestellt werden. Sie
erweitern damit die Tiefenscharfe
Ihres Bilds nachtraglich.

~Pseudo-HDR"-Bilder erstellen
Auch normale Einzelbildern konnen
Sie ihn Photoshop mit den hier
erlduterten HDR-Effekten versehen.
Offnen Sie dazu das Men(i Bild,
wahlen Sie Korrekturen und dann
HDR-Tonung.
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Bilder erstellen, 6ffnen und speichern

» Mit der Option Belichtung und Gamma fithren Sie
eine normale Belichtungsanpassung des HDR-Bilds
durch. Ihnen stehen dann nur der Gamma- und der
Belichtungs-Regler zur Verfiigung.

» Die Option Lichterkomprimierung komprimiert die
Lichter im Bild so, dass sie in einen 8- bzw. 16-Bit-
Bereich passen. Diese Option ergibt nicht in jedem
Bild ein gutes Ergebnis.

» Die Option Histogramm angleichen ergibt in vielen
Fillen ein gutes Ergebnis, vor allem, wenn Sie nicht
viele eigene Einstellungen vornehmen mdchten.
Hierbei wird der dynamische Bereich so kompri-
miert, dass die Kontrastverhiltnisse einigermaflen
beibehalten werden.

» Nur wenn Sie Lokale Anpassung wihlen, haben Sie
Zugrift auf die nachfolgend geschilderten Optionen.
Sie konnen die Kurve nun frei formen, um ein opti-
males Ergebnis zu erzielen.

Wenn Thre Einzelbilder Bewegung aufweisen, aktivieren
Sie (bei mindestens drei Einzelbildern) das Kontrollkast-
chen Geisterbilder entfernen. Photoshop versucht dann,
Bewegungsartefakte aus dem resultierenden Gesamtbild
zu entfernen, zum Beispiel schnell bewegte Wolken oder
eine gekrauselte Wasseroberfldche. Das Programm ver-
wendet dabei eines der geladenen Bilder als Referenz/
Grundbild. Dieses konnen Sie durch Klicken auf die
Miniaturen auswéhlen. In vielen Féllen funktioniert diese
Option recht gut. Eventuell verbleibende Artefakte lassen
sich spater in Photoshop entfernen, zum Beispiel mit der
in CS5 neuen Funktion Inhaltssensitives Fiillen (siehe
Seite 195).

Um den Eindruck von Tiefe in IThrem Bild zu erhéhen, er-
hohen Sie die Regler im Bereich Leuchtkonturen. Achten
Sie darauf, hier nicht zu (ibertreiben; denn echte Leucht-
konturen mdchten Sie zumindest in fotorealistischen
HDR-Bildern gerade vermeiden.
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HDR-Bilder zusammenfiigen

Im Farbton und Detail-Bereich passen Sie mit dem
Gamma- und dem Belichtungs-Regler die Helligkeit des
Gesamtbilds an, mit dem Detail-Regler die Bildschirfe.
Mit den Werten fiir Tiefen und Lichter verstirken oder
schwichen Sie die jeweiligen Bildbereiche ab.

Aktivieren Sie im unteren Bereich der Dialogbox das
Register Gradationskurve, um die einzelnen Helligkeits-
bereiche des Bilds durch Formen der Kurve gesondert
anpassen zu konnen.

Verwenden Sie hier das Register Farbe, konnen Sie die
Leuchtkraft der Farben erh6hen oder verringern.

Gradationskurven

Mehr Gber die Arbeit mit
Gradationskurven erfahren Sie
in Kapitel 16.
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Adobe Bridge

Mit dem Kauf von Photoshop CS5 bzw.
der Creative Suite haben Sie auch
Adobe Bridge erworben. Dieses Pro-
gramm, das Sie auch unabhangig von
Photoshop bzw. den Programmen der
Creative Suite aufrufen konnen, ist
mehr als ein bloBer Dateibrowser, denn
Sie konnen lhre Dokumente damit auf
auBerst praktische Weise verwalten.

Neuin CS5:

String-Ersetzung in der
Stapel-Umbenennung

PDF-Prasentation mit
Wasserzeichen

Mini Bridge
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Der Bumerang

Nutzen Sie das Bumerang-Symbol
Cinder Bridge-Symbolleiste, um
direkt zu Photoshop (bzw. der An-
wendung, aus der Sie Adobe Bridge
aufgerufen haben) zurlickzukehren.

Abbildung 3.1
So sieht Adobe Bridge in der
Standardeinstellung aus.

Die Lupe nutzen

Klicken Sie im Vorschaubereich mit
der Maus auf ein Bild, erscheint
eine Lupe, die Sie mit gedriickter
Maustaste Uber das Bild bewegen
kdnnen, um verschiedene Bereiche
genauer zu betrachten. Klicken Sie
erneut, um die Lupe zu schlieBen.

52

Adobe Bridge

3.1 AdobeBridge bedienen

Um Adobe Bridge zu 6ffnen, wihlen Sie Datei = SchliefSen
und zu Bridge gehen oder Datei = In Bridge suchen (dieser
Befehl ist in jedem Programm der Creative Suite verfiigbar).
Rechts von der Meniileiste finden Sie dariiber hinaus eine
Schaltfliche zum Offnen von Adobe Bridge (B,

Nun konnen Sie mit Adobe Bridge arbeiten. Der Umgang
damit ist recht intuitiv. Sie kénnen hier nicht nur Bilddateien
betrachten und verwalten, sondern auch Al-, INDD-, PDF-
Dateien und andere. Bei PDF-Dateien blittern Sie auch durch
die einzelnen Seiten.

[ o [ R SR NS a|
e L L ERR- i

Im linken oberen Bereich finden Sie das Arbeitsplatzsymbol,
das Thnen auf einen Klick den Inhalt Threr Datentrager zeigt.
Damit navigieren Sie wie im Windows Explorer bzw. im Mac-
Finder.

Sobald Sie einen Ordner mit Bilddateien gedffnet haben,
erscheint im groflen Inhaltsfenster der Bildinhalt dieses Ord-
ners. Klicken Sie hier ein Bild an, erscheint im rechten oberen
Bereich eine Vorschau, im Register Metadaten sehen Sie eine
Bildbeschreibung, die automatisch importiert wurde. Mit
einem Doppelklick 6ftnen Sie das jeweilige Bild in Photoshop.

Méochten Sie den Vorschaubereich schnell maximieren, kli-
cken Sie am oberen rechten Rand des Bridge-Fensters auf
Filmstreifen. Dieser dient speziell zum schnellen Vergleich
von Bildern. Dadurch wird das Vorschaufenster im oberen
Bereich von Bridge angeordnet, das Inhaltsfenster im unteren
Bereich.

Klicken Sie in dieser Ansicht ein Bild an, wird es mit der Lupe
auf 100 Prozent gezoomt.



Bilder aus der Digitalkamera laden
i

3.2 Bilderaus der Digitalkamera
laden

Adobe Bridge kann Thnen helfen, Bilddaten aus Threr Digital-
kamera einzulesen und zu organisieren.

Nachdem Sie Thre Digitalkamera in der tiblichen Weise mit
Threm Computer verbunden haben, wihlen Sie in Bridge den
Befehl Datei — Bilder von Kamera abrufen.

Klicken Sie auf die Schaltfliche Erweitertes Dialogfeld. Unter
Fotos laden aus wéhlen Sie Thre Kamera bzw. Speicherkarte.
Klicken Sie auf Durchsuchen und wiéhlen Sie den gewiinsch-
ten Speicherort.

Gegebenentfalls fiigen Sie in die Felder Autor und Copyright
die entsprechenden Metadaten ein. Klicken Sie abschlieflend
auf Fotos laden, um den Bildimport zu starten.

3.2.1 Mehrere Bilder gleichzeitig umbenennen

Gerade Bilder aus Digitalkameras haben normalerweise
recht nichtssagende Dateinamen. Sehr praktisch ist da die
Funktion, mehrere Bilder in Adobe Bridge in einem Zug
umzubenennen. Es ist beispielsweise moglich, alle Bilder in
einem bestimmten Ordner umzubenennen.

1. Wihlen Sie den entsprechenden Ordner in Adobe Bridge.
Markieren Sie die Dateien, die Sie umbenennen mochten:

» Ums alle Dateien in einem Ordner zu markieren, drii-

cken Sie die Tastenkombination [Strg]/($] + (A].

» Um mehrere fortlaufende Bilder zu markieren, kli-
cken Sie das erste Bild an, halten die [o]-Taste ge-
driickt und klicken dann auf das letzte Bild.

Kapitel 3

Abbildung 3.2 Ein Teil des Bilds wird
mit der Lupe untersucht.
Bild: Kristine Kamm

Bridge beschleunigen

Bridge arbeitet auf einem Rechner
mit geringer Leistungsstarke recht
langsam. Normalerweise greift der
Bridge-Cache auf die Festplatte mit
dem Betriebssystem zu. Sollte diese
relativ voll sein, verwenden Sie
besser ein anderes, leeres Laufwerk:
Wabhlen Sie in Bridge Bearbeiten =
Voreinstellungen — Cache. Geben
Sie als Cache-Speicherort einen Pfad
auf einem anderen Laufwerk mit
viel freiem Speicher an.
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Abbildung 3.3

Mit der Stapelumbenennung kénnen
Sie beispielsweise einem Ordner mit
Digitalbildern sinnvolle Dateinamen
geben.
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2.

3.

» Um mehrere nicht nebeneinander liegende Bilder zu
markieren, klicken Sie sie nacheinander mit gedriick-
ter (Strg]/(88]-Taste an.

Rufen Sie nun den Befehl Werkzeuge — Stapel-Umbenen-

nung [Stra]/(38] + (o] + [R] auf.

Wihlen Sie gegebenenfalls einen neuen Zielordner, in

dem die umbenannten Bilder gespeichert werden. Alter-

nativ belassen Sie sie im aktuellen Ordner.
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Mo Catmnarar,

SerarnT = verstoin - =&

st
Akt Dutramen 1 4P Mt sbacan bt
Korpakies:  Wicher | 0S| U

Varscha
Siteler Coterarve: CRTOLTEIG
P Caterama: Thaland (001G

[ S————y

4.

5 Elmrer, 31 g - 11 1

Legen Sie den Neuen Dateinamen fest. Dieser kann sich
aus verschiedenen Komponenten zusammensetzen:
etwa aus freiem Text, den Sie in das zugehorige Eingabe-
feld eingeben und einer Variablen, beispielsweise einer
Sequenzindexzahl, also einer laufenden Nummer, die
bei jeder Datei um eins erhoht wird. Die Startnummer
konnen Sie frei wihlen. Betrachten Sie dazu die Vorschau
des neuen Dateinamens am unteren Dialogboxrand. Ver-
wenden Sie die Plus- und die Minus-Schaltflichen, um
zusitzliche Dateinamensbestandteile hinzuzufiigen bzw.
Namensbestandteile zu 16schen.

Neu ist dabei die Moglichkeit, eine String-Ersetzung durchzu-
fihren, das heif3t, bestimmte Zeichenfolgen im Dateinamen
durch etwas anderes zu ersetzen.

5.

Klicken Sie auf die Schaltfliche Vorschau, um sich in
einem neuen Dialogfenster einen Uberblick iiber die
umbenannten Dateien zu verschaffen; sie werden hier
nacheinander aufgelistet.

Klicken Sie OK und dann auf Umbenennen, um die Sta-
pelverarbeitung zu starten.
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3.3 Bilder anzeigen

3.3.1 Die Darstellung von Adobe Bridge anpassen

Gegebenenfalls blenden Sie die linken oder rechten Teil-
fenster des Bridge-Fensters aus. Fiithren Sie dazu einen
Doppelklick auf den senkrechten Trennbalken zwischen
Vorschaubereich und Teilfenstern aus. Damit maximieren Sie
den zentralen Inhaltsbereich. Alternativ driicken Sie einfach

die -Taste.

. —_— e Abbildung 3.4

Cwn Beatecen nact JgM Sesfefing wWwiceage Feee e
bR Y e S Die linken und rechten Bereiche
wurden ausgeblendet.

MCBEY Y b b, b ghuaepca b bk b bkl stk b asten HE- | & sewmshtemmen a7 7 oW

Mit einem weiteren Doppelklick auf den linken oder rechten
Balken am Fensterrand oder einem weiteren Druck auf die
-Taste blenden Sie die Teilfenster wieder ein.

Die Balken lassen sich auch frei nach links oder rechts ziehen,
um die einzelnen Fensterbereiche zu vergroflern oder zu ver-
kleinern. Uber das Menii Fenster lassen sich die Teilfenster
einzeln ein- oder ausblenden. Uber ihre Register kénnen Sie
die Teilfenster greifen und auf dem Bildschirm umherziehen
und an anderer Stelle anordnen.

3.3.2 Arbeitsbereiche nutzen

Sobald Sie eine Thnen zusagende Fensterkonstellation gefun-
den haben, konnen Sie diese als Arbeitsbereich speichern:

1. Wihlen Sie Fenster — Arbeitsbereich = Neuer Arbeits-
bereich.

2. Geben Sie einen passenden Namen ein.
3. Klicken Sie auf Speichern.
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Abbildung 3.5

Uber den Regler am unteren Fenster-
rand dndern Sie die Darstellungs-
gréfe der Vorschaubilder.

3.3.3 DarstellungsgroBe der Bilder dndern

Die Grofie und Darstellungsweise der Miniaturen im Haupt-
inhaltsbereich von Bridge lsst sich verandern. Am schnells-
ten regulieren Sie die Darstellungsgr6le der Miniaturen tiber
den Regler am unteren Fensterrand.

[

Datei Bewbeten Asicht Sapel Seschefturg Weltosge Fewter Hfe
€+ 5 ¢ (MAB-OQ-

Nur die Bildansicht wird gedndert
Durch die erlauterte Option dndern
Sie nichts an den Bilddaten selbst;
nur die Ansicht in Bridge wird ge-
dreht.

Abbildung 3.6

Die Ansicht des Bilds wurde um 90°
gedreht, so dass es am Bildschirm be-
quem betrachtet werden kann.
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3.3.4 Bilderansicht drehen

PSD-, JPG-, TIFF- und Camera-Raw-Bilder konnen Sie in
Adobe Bridge in 90-Grad-Schritten drehen. Klicken Sie das
Bild dazu im Inhalt-Bereich an und verwenden Sie die beiden
Drehpfeile im rechten oberen Fensterbereich ~ 7. Alter-
nativ driicken Sie die Tastenkombination /(%) + (U]. Bei
jedem erneuten Driicken dieser Tastenkombination wird das
Bild um 90° weitergedreht.




Bilder anzeigen

3.3.5 Bilderin Stapeln anordnen

Wenn Sie eine ganze Serie eines bestimmten Motivs geschos-
sen haben, kénnen Sie alle zugehorigen Bilder in einem Stapel
anordnen und sich dadurch wieder Platz auf dem Bildschirm
verschaffen.

1. Wihlen Sie die gewiinschten Bilder mit gedriickter
/[$8]-Taste aus.
2. Wibhlen Sie Stapel = Als Stapel gruppieren.

Die Bilder werden nicht mehr nebeneinander, sondern
hintereinander dargestellt.

4. Bridge zeigt Thnen, wie viele Bilder sich im Stapel be-
finden. Klicken Sie auf diese Zahl, um die gestapelten
Dateien nebeneinander anzuzeigen.

5. Mit einem weiteren Klick auf die Zahl werden die Dateien
wieder gestapelt.

Um den Stapel aufzuldsen, wéhlen Sie Stapel = Aus Stapel-
gruppierung losen.

3.3.6 Dateien in Unterordnern anzeigen

Haben Sie Thre Bilder in vielen Unterordnern gespeichert?
Die Suche nach einem bestimmten Bild kdnnte recht aufwén-
dig werden, wenn Sie jeden Unterordner einzeln durchforsten
miissten.

Das Problem lasst sich ganz leicht l6sen, indem Sie am Ende
des Ordnerpfads unter der Symbolleiste auf das kleine Pfeil-
symbol * klicken. Aus dem angezeigten Menii wihlen Sie
jetzt Objekte in Unterordnern anzeigen. Bei umfangreichen
Bildsammlungen kann es sein, dass Bridge eine Weile ar-
beitet, bevor alle Bilder im Inhaltsfenster angezeigt werden.
Den Fortschritt erkennen Sie in der Statuszeile des Bridge-
Fensters.

) 253 Objekte (Indexerstellung fir “hilder bjoerninef_warnemdinde!”)

Nun kénnen Sie das gewiinschte Bild viel leichter ausfindig
machen, indem Sie beispielsweise die auf Seite 63 erlduterte
Filterfunktion nutzen.

Mochten Sie den Vorgang riickgingig machen und die Ord-
nerstruktur wieder wie vorher anzeigen, klicken Sie am Ende
des Ordnerpfads auf das durchgestrichene Kreissymbol ®.

Abbildung 3.7
Fiinf Bilder wurden in einem Stapel
gruppiert.

Abbildung 3.8
Den Fortschritt erkennen Sie in der
Statuszeile des Bridge-Fensters.
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3.4 Bilderorganisieren

Wenn sich auf Threr Festplatte viele Digitalfotos und Photo-
shop-Bilder angesammelt haben, kann es schwierig werden,
den Uberblick zu behalten und ein bestimmtes Bild schnell
zu finden. Hier leistet Adobe Bridge mit seinen vielfiltigen
Méglichkeiten zur Organisation von Bildern (und anderen
Dateien) hervorragende Dienste.

3.4.1 Schneller Zugriff: Favoriten anlegen

Hiufig benotigte Bilder und Ordner legen Sie am besten als
Favoriten ab:

1. Steuern Sie den Ordner mit den gewiinschten Bildern
an. Sein Inhalt wird im Inhaltsbereich im Zentrum des
Bridge-Fensters dargestellt.

2. Aktivieren Sie den Favoriten-Bereich, der sich stan-
dardmiflig im linken oberen Teil des Bridge-Fensters
befindet.Hier konnen Sie alle Fotos sammeln, auf die Sie
schnellen Zugriff ohne langes Umhersuchen benétigen.

3. Markieren Sie das gewiinschte Bild und ziehen Sie es aus
dem Inhaltsbereich in den Favoriten-Bereich. Auch ganze
Ordner kénnen Sie hierhin ziehen.

Alternativ fihren Sie einen Rechtsklick auf den Ordner/das
Bild aus und wahlen aus dem Kontextmenu den Befehl Zu
Favoriten hinzufiigen.

3.4.2 Bilder mit Sammlungen organisieren

Eine weitere Méglichkeit zur Organisation Threr Fotos sind
die Sammlungen.

1. Navigieren Sie in Bridge zu dem Ordner, der die ge-
wiinschten Bilder enthilt.

2. Der Inhalt des Ordners wird im Hauptbereich von Bridge
angezeigt.

3. Markieren Sie alle Bilder, die Sie in die Sammlung auf-
nehmen méchten, mit gedriickter [Strq]/($8]-Taste.

4. Im linken unteren Bereich des Bridge-Fensters aktivieren
Sie das Sammlungen-Register. Falls dieses gerade nicht
sichtbar ist, aktivieren Sie den Befehl Fenster = Samm-
lungen-Fenster.

5. Klicken Sie am unteren Rand des Sammiungen-Registers
auf das Symbol Neue Sammlung B,
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6. Beantworten Sie die Frage mit Ja und geben Sie der neuen
Sammlung einen passenden Namen. Bestdtigen Sie mit

der -Taste.

Von nun an konnen Sie die in der neuen Sammlung ent-
haltenen Bilder schnell auffinden und in Photoshop 6ftnen:
Klicken Sie einfach auf einen Sammlungen-Ordner, um die
enthaltenen Bilder im Inhaltsbereich anzuzeigen.
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Wenn Sie neue Bilder in diese Sammlung aufnehmen méch-
ten, aktivieren Sie zundchst das Register Ordner im linken
oberen Bereich des Bridge-Fensters und steuern Sie die Bilder
an. Wihlen Sie sie mit gedriickter /($8)-Taste im Inhalts-
bereich von Bridge aus. Ziehen Sie die markierten Bilder auf
das Sammlungssymbol.

3.4.3 Smart-Sammlungen anlegen

Eine Smart-Sammlung ist eine intelligente Variante der
Sammlung. Sie geben bestimmte Kriterien an, die zutreffen
miissen, damit die Bilder in die Sammlung aufgenommen
werden. Sobald neue Bilder hinzukommen, auf die diese
Kriterien ebenfalls zutreffen, werden sie automatisch in die
Smart-Sammlung integriert.

1. Klicken Sie am unteren Rand des Sammlungen-Bereichs
auf das Symbol Neue Smart-Sammiung. In der folgenden
Dialogbox geben Sie Ihre Suchkriterien ein und klicken
Sie auf Speichern.

2. In der folgenden Dialogbox wihlen Sie den Ordner, den
Sie durchsuchen mochten. Gegebenenfalls aktivieren Sie

Kapitel 3

Abbildung 3.9

Der Inhalt der Sammlung Hurtigru-
ten Kristine wird im Inhaltsbereich
von Bridge angezeigt.

Speicherort wird nicht gedandert
Genau wie die Favoriten verbleiben
auch die Bilder in einer Sammlung
an ihrem urspriinglichen Platz auf
der Festplatte.
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Abbildung 3.10

Hier nehmen Sie alle Bilder mit dem
Stichwort Asien und einer Bewertung
von mindestens 4 Sternen in die
Sammlung auf.

WORSCHAU |

| | STICHWORTER |

Zugewiesene Stichwdrter Bio-Mahran; Celina; Kenmy;
Kernzell; Pias Fest; Sally

¥ [ ereignisse. 5
[ abschlussfeier
[+] Eio-Mihran
[ Geburtstag
[] Hochzeit
|Z| Pias Fest
¥ [orte &
[ Hamburg
[+ Kernzel
[ Mew York
|:| Paris
[] San Francisco
[ mokio
¥ [ personen 5
[+ celina
|Z| Kenrny
[ Matthias
[] Robert

» [ [Andere Stichwirter] 1

!p‘ | d B b of @

Abbildung 3.11
Stichwdrter sind eine gute Hilfe beim
spdteren Wiederauffinden Ihrer Bilder.
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das Kontrollkdstchen, um die Unterordner in die Suche
mit einzuschlieflen.

3. Wenn Sie das Kontrollkdstchen Nicht-indizierte Dateien
einschlieffen (eventuell langsam) aktivieren, durchsucht
Adobe Bridge auch diejenigen Dateien, die noch nicht
in dem im Hintergrund angelegten Index enthalten sind.
Nur so konnen Sie gewidhrleisten, dass Bridge wirklich
alle Dateien durchsucht, auch wenn die Suche sich durch
das aktivierte Kontrollkéstchen verlangsamen kann.

Smart-Sammlung Lo TR M
Quele
Suchenin: | bilder -
Kriterien
I Bewartung - ||ist gréifer oder gleich - || -~ =
i Stichwdrter - enthalt - &sien =
Ergehriisse
| Ubereinstimmung: | Wenn alle Kriterien zutreffen -
¥ ale Unterardner einbeziehen
| Micht-indizierte Dateien einschiieben (eventuel langsam)
| speichemn | Abbrechen

Unter Kritierien legen Sie fest, was Sie genau suchen.

v

Unter Ergebnisse entscheiden Sie, ob Sie eine UND- oder
eine ODER-Verkniipfung nutzen mdochten. Eine UND-
Verkniipfung (Wenn alle Kriterien zutreffen) findet nur
diejenigen Dateien, auf die alle angegebenen Kriterien
zutreffen. Bei einer ODER-Verkniipfung (Wenn ein Kri-
terium zutrifft) geniigt es, wenn eines der angegebenen
Kriterien zutrifft.

6. Klicken Sie auf Speichern, um die Smart-Sammlung zu
erstellen. Sie wird ebenfalls im Sammlungen-Bereich
angezeigt.

3.4.4 Bilder mit Stichwortern versehen

In Bridge konnen Sie zu jedem Bild thematische Stichworter
eingeben. Gerade wenn Sie sehr viele Digitalfotos auf IThrem
Datentréager haben, ist Thnen dies garantiert eine grof3e Hilfe,
wenn Sie spiter Bilder zu einem bestimmten Thema suchen.
Aber auch wenn Sie Thre Bilder bei Online-Agenturen wie
etwa istockphoto zum Verkauf anbieten oder sie in Photo-
sharing-Sites wie Flickr oder Fotocommunity prasentieren
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mochten, sind die Stichworter in Bridge praktisch, weil Sie
die Bilder auf den Sites dann nicht mehr gesondert verschlag-
worten miissen.

weravaren |Suitameige e | feavaie] scworree [

flee - 1618 x 1228
- 926K8 72 ppi

Zugewiesena Stichwérter Barge; Gebirge; Landschaft;
Tiere; Ziege

-

150-- Ohne ... REE [ 5an Francisco

Ersteller: E-Mail-Adresse{n) . - Dlp:‘ Takia .
Ersteller: Web-Adresse{n) & EVSUFIIEW

Uberschrift & [ celina
&

Beschreibung [ kenny
Landschaft; &% [ Matthias |
Stichwirter Ziege; Berge; [ robert:
Gehirge; Tiere| [ sl
IPTC-Subject Code k4 ¥ [ andere Stichwirter 5
Yerfasser der Beschreibung » [ Serge
Erstellungsdatum & [ Getige
Gattung &
Landschaff
IPTC Scene Code » % ;ﬂ
Ortsdetail ra erre
Stadt/0Ort £ [ Zisge -
S 7 o | < » by & @

Standardmafig finden Sie das Register Stichworter in der
rechten unteren Ecke des Bridge-Fensters. Sollte es hier nicht
angezeigt werden, wihlen Sie Fenster = Stichwdirter-Fenster.

Wie Sie sehen, enthélt das Bedienfeld bereits einige vordefi-
nierte Stichwortkategorien wie Ereignisse, Orte und Personen.
Sie sind nicht auf diese Kategorien beschrénkt, sondern kon-
nen iiber das Plussymbol am unteren Rand des Stichworter-
Bereichs eigene Kategorien anlegen. Achten Sie dabei darauf,
dass Sie gerade kein Stichwort in einer Unterkategorie mar-
kiert haben; denn sonst fiigen Sie keine neue Kategorie hinzu,
sondern ein neues Stichwort in dieser Unterkategorie.

Um die angelegten Stichworter zuzuweisen, aktivieren Sie die
Kontrollkdstchen vor ihren Namen.

Ganz praktisch: Sie konnen auch gleich mehrere Bilder mit
gedriickter (o ]- bzw. /[38]-Taste auswihlen und diese

mit denselben Stichwortern versehen.

Und falls Sie keine Uberkategorien benétigen, dann konnen
Sie die Stichworter auch direkt im nachfolgend beschriebenen
Bereich IPTC-Core des Registers Metadaten eingeben, jeweils
durch ein Semikolon oder Komma getrennt. Die Stichworter
erscheinen dann im Stichwdirter-Bereich unter der Kategorie
Andere Stichworter.

3.4.5 Bilder mit Copyright-Hinweisen versehen

Im Register Metadaten finden Sie den Bereich IPTC-Core mit
dem Feld Copyrightvermerk. Wiahlen Sie die gewiinschte Bild-
datei aus, klicken Sie in dieses Feld und geben Sie den Namen

Abbildung 3.12

Wenn Sie gréf3ere Mengen von
Stichwdrtern eingeben méchten,
bietet sich der IPTC-Core-Bereich des
Metadaten-Registers an.

YORSCHAU |

METADATEN |

S35 Ueso 1280 % 960

e 327 KB
5 150100 sRGE
Lattung |
IPTC Scene Code |
Ortsdetail |
Stadt/Ort |
Bundesland/Kanton |
Land |
1S0-Landescode |
Titel |
Jobkennung |
Anweisungen |
Credit |
Quelle |
Copyright-Yermerk Tilly Mersin
Copyright-Status 2
Nutzungsbedingungen |
P Kameradaten {Exif)
P Audio
P ¥ideo
P DICOM
P Mobile SWF =
o v

72 ppi
RGE

R

Abbildung 3.13

Copyright-Daten sollten vor allem
dann nicht fehlen, wenn Sie Ihre Bilder
etwa liber das Internet weitergeben
méchten.
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Detaillierte Schliisselworter

Je detaillierter Sie Ihre Bilder durch
Schlisselworter katalogisieren, des-
to leichter wird es, sie gegebenen-
falls zu finden, ohne alle Fotos ein-
zeln durchsehen zu missen. Am
besten versehen Sie |lhre Bilder gleich
mit Schlisselwértern, sobald Sie sie
aus der Kamera geladen haben.

Abbildung 3.14

Kameradaten und Raw-Entwick-
lungsparameter werden automatisch
eingelesen.
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des Urheberrechtsinhabers ein. Fiillen Sie gegebenenfalls
auch die tibrigen Felder aus und bestatigen Sie Ihre Eingaben
mit einem Klick auf die hakchenférmige Anwenden-Schaltfla-
che ¥ in der rechten unteren Ecke.

Weitere interessante, automatisch eingelesene Metadaten sind
die Kameradaten, die Sie tiber die fiir die Aufnahme verwen-
dete Kamera und die Aufnahmeparameter informiert, sowie
der Camera-Raw-Bereich, der Thnen Aufschluss dariiber gibt,
welche Einstellungen bei der Entwicklung der urspriinglichen
Raw-Datei vorgenommen wurden (mehr {iber Raw-Dateien
und ihre Entwicklung erfahren Sie im néchsten Kapitel).

METADATEN i = METADATEN 0 =
— I

Srgn o 3178 x 2170 fra,0 1100 3178x 2170

T = 36,71 MB 240 ppi m - 36,71 MB 240 ppi

150200 sRGB RGB 150200 sRGE RGE
¥ Kameradaten (Exif} = » Dateiei haften

Belichtungsmodus Auto » IPTC Core
Brennweite 105,0 mm » Kameradaten (Exif)
Brennweite bei 35-mm-Film  157,0 mm
¥ Camera Raw

Objektiv  105.0 mm Ff2.5
fla.0 Raw-Dateiname D5C_7370.NEF

Weillabgleich ‘ie Aufniahme

Belichtungsmessung Mittenbetont Temperatur 4400 °K
Eigenes Rendering Mormaler Frozess Farbton -10

Weillabgleich Auto Belichtung +0.60
Schwarz 14

Helligkeit 5%
+41

Makx. Blendenwert
Blitz Hat nicht geblitzk

Digitales Zoomverhéltnis 100 %
Szenenerfassungstyp Standard
Gain-Control {GC) 0 Kontrast
Kontrast 0 Audio
Sattigung 0 Yideo
Bildscharfe Mormal DICOM
Sensortyp Ein-Chip-Sensor Mobile SWF
Dateiquelle Digitalkamera
Marke NIKON CORPO..,
Maodell nIKon D100

¥ Camera Raw -

e v ® 4

3.4.6 Bilder bewerten

Jedes Bild kann eine Bewertung in Form von einem bis fiinf
Sternen sowie farbige Markierungen erhalten. Nutzen Sie
diese Moglichkeit etwa, um Bilder fiir ein bestimmtes Projekt
blau zu kennzeichnen und die fiir ein anderes Projekt griin.

» Um ein Bild (oder auch mehrere Bilder) zu bewerten
oder zu markieren, wihlen Sie es aus (mehrere Bilder
wie immer mit gedriickter (Strg]/(8]- bzw. (o ]-Taste)
und 6ffnen Sie das Menil Beschriftung. Wahlen Sie die
gewiinschte Bewertung von * bis *****,

» Schneller geht es mit Tastenkombinationen: In der
Grundeinstellung verwenden Sie die Tastenkombination
(stral/(%8] + bis (Strg)/($8] + fiir die Bewer-
tungen und die Tastenkombination [Strg]/ + (L]
bzw. (Strg]/ + (], um die Wertung schrittweise zu



Bilder organiliferen

erhohen bzw. schrittweise zu verringern. Auch fir die
verschiedenen Markierungsarten gibt es Tastenkombi-
nationen:

» [Strg)/(%8] + [6]: Auswihlen
> (Strg)/(88] + (7): Zweite Wahl
» [Strgl)/(%8] + [8]: Genehmigt
» [Strgl)/(88] + [9]: Betrachtung

> Weitere Alternative: Unter jedem markierten Bild zeigt
sich eine Reihe aus fiinf Punkten. Klicken Sie auf die
gewiinschte Punktanzahl, weist Bridge dem Bild die ent-
sprechende Bewertung zu.

Uber Bearbeiten = Voreinstellungen = Beschriftungen kon-

nen Sie die Tastenkombinationen so dndern, dass sie ohne

(Strg)/(88]-Taste abrufbar sind. In dieser Voreinstellungs-

kategorie konnen Sie auch die Bewertungseintréage selbst frei

einstellen.

3.4.7 Bilder filtern

Anschlieflend konnen Sie Thre Bilder gemif3 den Bewertun-
gen und Markierungen filtern. Und mindestens ebenso wich-
tig — auch nach Thren Stichwortern lassen sich Bilder filtern.
So finden Sie schnell Bilder zu einem bestimmten Thema.

Das Filter-Register zeigt grundsitzlich die Informationen
aller momentan im Inhaltsbereich angezeigten Bilder. Sie
sehen neben jedem Eintrag, wie viele passende Dateien im
Inhaltsbereich vorhanden sind.

Kapitel 3

Abbildung 3.15

Bei Bedarf markieren Sie mehrere
Bilder und weisen ihnen gleichzeitig
dieselbe Wertung zu.
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Abbildung 3.16
Alle Bilder mit dem Stichwort Steine
werden im Inhaltsfenster angezeigt.

Bilder mit verschiedenen Wertun-
gen auswahlen

Sie kdnnen auch alle Bilder ab einer
bestimmten Wertung anzeigen.
Méchten Sie etwa alle Bilder mit
mindestens drei Sternen auswah-
len, klicken Sie unter Wertungen mit
gedruckter (o J-Taste auf *** Darauf-
hin zeigt Bridge lhnen alle Bilder
mit drei, vier oder flinf Sternen im
Inhaltsbereich.
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1. Wihlen Sie im linken Teilfenster unter Filter das ge-
wiinschte Kriterium aus (zum Beispiel Dateityp, Stichwor-
ter oder Wertungen).

2. Setzen Sie anschliefend mit einem Klick einen Haken
vor der Eigenschaft, nach der Sie filtern mochten. Adobe
Bridge zeigt nur noch diejenigen Bilder an, auf die die
gewihlte Eigenschaft zutrifft. Selbstverstandlich lassen
sich die verschiedenen Kriterien und Eigenschaften dabei
kombinieren.

[ T = EREE

Datel Beabeten Anskht Rapel Deschiftung Werlaeuge Ferster  Hilfe
e v o 8Dy G e [EICTESH mmswmonn voraann v | 0. =

 odeherba. ¥ phoshepes., b bkde 3 | bikder cheist, HH- -  sotesmochissnsnnc A | T 7 e oo @

4 Blamente, 37 ausgeblendet, | ausgemiit - 430 KB - 3 2 | B e —

Die Filter lassen sich miteinander kombinieren. So kénnen
Sie beispielsweise zuerst nach Bildern mit einer Fiinf-Sterne-
Bewertung filtern, indem Sie - falls noch nicht geschehen
- den Bereich Bewertungen mit einem Klick auf das Dreieck-
symbol B expandieren und dann auf ***** klicken (sofern
diese Bewertung fiir eines oder mehrere der im Inhalts-
bereich vorhandenen Bilder vergeben wurde).

Anschlieflend konnen Sie alle Fiinf-Sterne-Bilder mit einem
bestimmten Stichwort anzeigen lassen, indem Sie den Bereich
Stichworter gegebenenfalls expandieren und das gewtiinschte
Stichwort anklicken.

Im Inhaltsbereich werden jetzt nur noch Fiinf-Sterne-Bilder
mit dem angeklickten Stichwort dargestellt. Klicken Sie nun
noch ein weiteres Stichwort an, werden auch die Fiinf-Sterne-
Bilder mit diesem Stichwort gezeigt usw.
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3.4.8 Bilder suchen

Auch eine Suchfunktion bietet Adobe Bridge. Fiir eine
schnelle, einfache Suche verwenden Sie das durch ein Lupen-
symbol gekennzeichnete Suchfeld in der oberen rechten Ecke
von Adobe Bridge. Hier geben Sie Thre Suchbegrifte ein und
driicken die [«']-Taste. Bridge zeigt Ihnen die gefundenen
Bilder im Inhaltsbereich.

Komplexere Suchfunktionen fithren Sie tiber den Befehl
Bearbeiten = Suchen ([Strg]/($8] + (F)) durch. Hier kon-
nen Sie Dateien unter Verwendung von UND- und ODER-
Verkniipfungen nach mehreren Kriterien suchen.

1. Wihlen Sie Bearbeiten — Suchen bzw. driicken Sie
(strg)/(88) + [F].

2. In der folgenden Dialogbox wiahlen Sie den Ordner, den
Sie durchsuchen mochten. Gegebenenfalls aktivieren Sie
das Kontrollkastchen zum EinschliefSen der Unterordner
in die Suche.

3. Unter Kritierien legen Sie fest, was Sie genau suchen. In
der folgenden Abbildung wurde beispielsweise zunéchst
nach JPEG-Dateien gesucht. Dann wurde mit der Plus-
Schaltfliche ein weiteres Kriterium hinzugefiigt und die
Option Stichworter ausgewahlt. Schliellich wurde noch
ein Kritierium - die Bewertung - hinzugefiigt.

4. Unter Ergebnisse entscheiden Sie, ob Sie eine UND- oder
eine ODER-Verkniipfung nutzen mochten. Eine UND-
Verkniipfung (Wenn alle Kriterien zutreffen) findet nur
diejenigen Dateien, auf die alle angegebenen Kriterien
zutreffen. Bei einer ODER-Verkniipfung (Wenn ein Kri-
terium zutrifft) geniigt es, wenn eines der angegebenen
Kriterien zutrifft. Wir suchen hier also zum Beispiel nach
JPEG- oder nach TIF-Dateien.

HIRIER S— - - @l
| Quele ‘
Suchen in: | bilder christoph E[

Kriterien
Dokumenttyp = |ist gleich ~ | JPEG-Datei - = [+
Stichwrter - | enthalt > | VWasser
| Eewertung = | ist griBer oder gleich o | Wi -
Ergebnisse
Uberginstimmung:  Wenn ale Kriterien zutreffen -

v ille Unterordner einbeziehen:
| Micht-indizierte Dateien einschliefen (eventuel langsam)

Suchen Abbrechen

Abbildung 3.17

Hier wird nach allen JPEG-Bildern
mit dem Stichwort Wasser und einer
Bewertung von mindestens 4 Sternen
gesucht.
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3.5 Attraktive Fotoprasentationen
und Bildcollagen erstellen

Mochten Sie eine attraktive Diashow Ihrer Fotos vorfithren —
zuhause im Freundeskreis oder im Internet? Oder mochten
Sie eine Collage IThrer Fotos auf einem Bogen zusammenstel-
len? Dann nutzen Sie die Bridge-Funktionen PDF-Prdsenta-
tion bzw. Web-Galerie.

Seit Adobe Bridge CS5 konnen Sie Thre Werke nun mit einem
Wasserzeichen versehen (vorausgesetzt, Sie geben sie als PDF
aus), so dass Bilderdiebe im Internet kein leichtes Spiel mehr
mit Dateien haben.

1. Markieren Sieim Inhaltsfenster mit gedriickter /(%8)-
Taste alle Bilder, die Sie in die Prisentation aufnehmen
mochten.

2. Wihlen Sie Fenster — Arbeitsbereich — Ausgabe. Im
Register Ausgabe, das standardméflig im rechten Fens-
terbereich angezeigt wird, entscheiden Sie, ob Sie eine
HTML-basierte Web-Galerie oder eine PDF-Prisentation

erstellen mochten.
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3. Im Beispiel wahlen Sie Web-Galerie.

4. Wihlen Sie die gewiinschte Vorlage aus dem Pull-down-
Menti Vorlage aus. Wéhlen Sie darunter einen visuellen Stil.

5. Klicken Sie auf die Schaltfliche Vorschau aktualisieren.
Im Register Ausgabe-Vorschau konnen Sie nun sehen, wie
Ihre fertige Prasentation aussehen wird.
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6. Falls der Bereich Site-Informationen eingeklappt ist,
expandieren Sie ihn mit einem Klick auf das Dreieck-
symbol. Geben Sie hier einen Présentationstitel, Thren
Namen, Ihre E-Mail-Adresse usw. ein.

7. Bei aktivierter Option PDF bestimmen Sie im Bereich
Wasserzeichen, ob Bridge ein Wasserzeichen in die Bilder
einbauen soll und wie dieses dargestellt werden soll. Sie
kénnen auch festlegen, ob es auf allen Bildern einzeln
erscheinen soll oder einmal iiber die Gesamtseite hinweg.
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8. Nachdem Sie alles eingerichtet haben, klicken Sie im
oberen Bereich des Registers Ausgabe erneut auf Vorschau
aktualisieren, um die Vorschau entsprechend Thren Ein-
stellungen zu aktualisieren.

9. Sobald Sie zufrieden sind, expandieren Sie ganz unten im
Register Ausgabe den Bereich Galerie erstellen.
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Abbildung 3.19
Durch Copyright-Texte machen Sie
Bilderdieben das Leben schwer.

Abbildung 3.20

Klicken Sie immer wieder auf die
Schaltfidche Vorschau aktualisie-
ren, um sich wéhrend der Arbeit im
Ausgabe-Bereich ein Bild von Ihren
Einstellungen zu machen.
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Abbildung 3.21

Der Betrachtungsmodus eignet sich
gut zur attraktiven Prdsentation lhrer
Bilder.
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10. Um die Présentation auf IThrem Computer zu speichern,
aktivieren Sie das Optionsfeld Auf Datentrdger speichern.
Klicken Sie auf Durchsuchen und wiahlen Sie den Ordner,
in dem Sie die Prasentation speichern mochten. Bestati-
gen Sie mit OK.

11. Erstellen Sie die Prasentation mit einem Klick auf Spei-
chern.

Um die Présentation zu betrachten, navigieren Sie zu dem
Ordner, in dem Sie die Web-Galerie gespeichert haben. Off-
nen Sie die Prasentation mit einem Doppelklick auf die Seite
index.html.

3.5.1 Eine Live-Prasentation vorfiihren

Es gibt noch eine weitere Funktion, die Sie nutzen kénnen,
wenn Sie Ihre Bilder direkt von IThrem Computer aus vorfiih-
ren mochten. Fiir diesen Zweck ist sie sehr viel praktischer als
die zuvor erlduterte Moglichkeit.

1. Zeigen Sie den Ordner mit den gewiinschten Bildern im
Inhalt-Bereich an.

2. Waihlen Sie Ansicht = Prdsentation.

3. Adobe Bridge zeigt alle Dateien in diesem Ordner nach-
einander als Vollbild an. In der Grundeinstellung bleibt
jedes Bild fir fiinf Sekunden auf dem Bildschirm. Wenn
Sie mit der Maus auf den Bildschirm klicken, zoomen Sie
in das Bild hinein; mit einem weiteren Klick zeigen Sie es
wieder bildschirmfiillend an. Mit der - bzw. der -

Taste zeigen Sie das vorherige bzw. das nichste Bild an.
Fiir weitere Einstellungen wiahlen Sie Ansicht = Prdisenta-

tionsoptionen. Hier konnen Sie beispielsweise die Anzeige-
dauer der einzelnen Bilder dndern.

Eine weitere schone Option zur Présentation Threr Bilder ist
der Befehl Ansicht — Betrachtungsmodus, den Sie auch mit

der Tastenkombination (Strg]/($8] + (B] aktivieren kénnen.




Attraktive Fotoprasentationen und Bildcollagen erstellen

Die Bilder werden hier auf einer Art dreidimensionalem Rad
angeordnet. Mit den Pfeiltasten holen Sie die Bilder nachein-
ander in den Vordergrund. Alternativ klicken Sie das Bild, das
Sie im Vordergrund haben mochten, direkt mit der Maus an
(klicken Sie auf das bereits im Vordergrund befindliche Bild,
aktivieren Sie die bereits aus dem Bridge-Vorschaubereich
bekannte Lupe).

Alternativ bedienen Sie die Prisentation tiber die verschie-
denen Schaltflichen am unteren Bildschirmrand. Mit der
-Taste bzw. dem Kreuzchen in der rechten unteren Ecke
verlassen Sie den Betrachtungsmodus.

3.5.2 Die MiniBridge

Eine neue, wichtige CS5-Funktion ist die Mini Bridge. Kli-
cken Sie in Photoshop rechts neben dem Bridge-Symbol auf
das Mini-Bridge-Symbol [E] Die Mini Bridge 6ffnet sich als
Bedienfeld direkt in Photoshop, so dass Sie nicht von einem
Programm in das andere wechseln miissen, um Ihre Dateien
zu finden.

Mini Bridge Mini Bridge

arw B B e o arw B B B o Llr.7k.s: erekt n.ach dem Starten der
Mini Bridge klicken Sie auf das Symbol

‘Willkornmen bei Mini Bridge w B8 Hurtigruten Kristine > .

- NAYIGATION Dateien durchsuchen.

[ || BEEER durchsuichen i Favoriten o 88 Hurtigruten Kristir Rechts: Nun kénnen Sie navigieren
% Letete Ordner | B8 Thailand christoph wie in der ,gro3en” Bridge.

% 2| ptzbe Datrien "E
INHALT = V.5 W,

Einstel, — ~
-

=5 O~ &a,

37 Elemente

Nach dem ersten Starten der Mini Bridge klicken Sie auf die
Schaltfliche Dateien durchsuchen, wenn die ,,grofle“ Bridge
gerade nicht gedfinet ist. Die Mini Bridge nimmt jetzt Kon-
takt mit Adobe Bridge auf.

Nun kénnen Sie genauso navigieren wie in der ,groflen”
Bridge.
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Den Kompaktmodus nutzen
Neben der neuen Mini Bridge gibt
es auch in CS5 noch den Kom-
paktmodus von Adobe Bridge. Sie
aktivieren ihn mit der Schaltfliche
In Kompaktmodus wechseln in der
rechten oberen Ecke des Bridge-
Fensters. Sie erhalten damit ein
kompaktes Bridge-Fenster, das sich
immer im Vordergrund befindet.

Abbildung 3.23
Die Mini Bridge ldsst sich am unteren
Fensterrand andocken.
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Die Mini Bridge am unteren Bildschirmrand andocken

In der Grundeinstellung ist das Mini-Bridge-Bedienfeld recht
klein und dadurch uniibersichtlich. Es bietet sich deshalb an,
die Mini Bridge am unteren Bildschirmrand anzudocken.
Der Inhaltsbereich wird als Filmstreifen angezeigt.

1. Klicken Sie auf das Bedienfeldregister und ziehen Sie es
mit gedriickter Maustaste nach unten.

2. Geben Sie die Maustaste frei, sobald ein waagerechter
Balken tber der Statusleiste des Dokumentfensters er-
scheint.

3. Die Mini Bridge wird in der gesamten Breite am unteren
Bildschirmrand angezeigt.

4. Zeigen Sie auf die Trennung zwischen Statusleiste und
Bedienfeld, so dass der Mauszeiger zu einem Doppelpfeil
wird. Jetzt konnen Sie die Mini Bridge grof3er und kleiner
ziehen.
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Bilder voranzeigen

Bevor Sie ein Bild aus der Mini Bridge heraus in Photoshop
Offnen, konnen Sie es begutachten, indem Sie es anklicken
und die Leertaste driicken. Damit zeigen Sie das Foto im
Vollbildmodus an. Wenn Sie nun klicken, stellen Sie das Bild
in 100%- Ansicht dar. Mit der -Taste gelangen Sie zuriick
zur Mini Bridge.

Klicken Sie in der Mini-Bridge-Symbolleiste auf das Bridge-
Symbol |, wird das markierte Bild in der groflen Bridge
geoftnet.

3.5.3 Die Darstellung der Mini Bridge @andern

Um das Aussehen der Mini Bridge anzupassen, 6ffnen Sie
das Bedienfeldmenii und wihlen Sie Einstellungen. Klicken
Sie auf das Symbol Einstellungen. Nun konnen Sie die Hel-
ligkeit der Benutzeroberfliche sowie des Bildhintergrunds
einstellen.

Mini Bridge
4arw O E3

= =5 Erscheinungsbild
Helligkeit der Berutzeroberflache:
Bildhintergrund:

—

|+ Farbmanagement Fir Bedienfeld

E. °
=

=

Abbildung 3.24

Hier stellen Sie das Aussehen der Mini

Bridge ein.
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Adobe
Camera Raw

Falls Ihre Digitalkamera RAW-Daten
liefert, die von Photoshop unter-
stiitzt werden, konnen Sie diese
originalen Rohdaten in Camera Raw

&% ,entwickeln” - sie beziiglich Farb-

temperatur, Belichtung, Schirfe

usw. bearbeiten. Dieses Plug-in

! erkennt eine ganze Reihe von Raw-
Daten verschiedener Hersteller.

Aber auch fiir die Optimierung von
JPEG- und TIFF-Dateien stellt Camera
Raw eine interessante Alternative dar.

Neuin CS5:

» Prozess 2010

» Automatische
Objektivkorrektur

» Bildeffekte




Adobe Camera Raw

JPEG- und TIFF-Bilder bearbeiten 4.1 Das Camera-Raw-PIug-in nutzen
Aber nicht nur RAW-Bilder, sondern

auch JPEG- und TIFF-Bilder kénnen Um das Camera-Raw-Plug-in zu aktivieren, miissen Sie
Sie in Camera Raw 6ffnen und lediglich eine Raw-Datei 6ffnen - entweder iiber Datei —
bearbeiten. Markieren Sie das JPEG- Offnen oder iiber Adobe Bridge oder iiber einen Doppelklick
oder TIFF-Bild dazu in Camera Raw im Explorer/Finder. Besonders praktisch ist auch hier die
und driicken Sie die Tastenkombi- Arbeit mit Adobe Bridge. Photoshop aktiviert das Plug-in
nation [Strg)/(&] + [&]. Auchim selbststindig und zeigt Ihnen die zugehérige Dialogbox an.
Kontextmendi ist der entsprechende In dieser konnen Sie die verschiedensten Bearbeitungen an

Befehl verfligbar. Voraussetzung
ist, dass in den Photoshop-Camera
Raw-Voreinstellungen (Photoshop/

Thren Raw-Daten vornehmen.

Bearbeiten — Voreinstellungen — R R ... et bl

e N I

Camera Raw) aus den untersten
Popup-Meniis die Optionen JPEG/
TIF-Dateien automatisch mit Einstel-
lungen 6ffnen ausgewahlt sind.

Abbildung 4.1

Auch JPEG-Bilder kbnnen Sie in
Camera Raw 6ffnen - hier aus Bridge
heraus.

Was sind Camera-Raw-Daten?

Die meisten Kameras fiir den Hobbybereich speichern die Bilder im JPG-Format, wahrend profes-
sionelle Digitalkameras haufig mit RAW-Daten arbeiten. Der Vorteil von JPEG-Dateien ist ihre ge-
ringe Grof3e und die Tatsache, dass so gut wie jedes Programm sie verarbeiten kann. JPEG-Bilder
sind deshalb so klein, weil ihre Komprimierung mit Verlusten einhergeht. Je starker die Kompri-
mierung, desto hoher die Detailverluste im Bild.

Wenn Ihre Kamera die Bilder im JPEG-Format speichert, bedeutet das auch, dass alle internen
Einstellungen fiir die Farbbalance, die Farbtemperatur etc. von der Kamera vorgenommen und
in die Datei eingebettet werden. RAW-Daten hingegen haben ein proprietares Format, das bei
jedem Hersteller anders ist — haufig sogar spezifisch fiir ein bestimmtes Kameramodell. RAW-
Daten werden verlustfrei komprimiert. Ihr Nachteil ist, dass sie recht viel Speicherplatz beno-
tigen. Der entscheidende Vorteil bei der Verwendung einer RAW-Datei ist, dass das Bild kame-
raintern so gut wie keine Verdanderungen erfahren hat — es wurde weder gescharft noch wurde
sein Weil3punkt verandert. Die RAW-Datei lasst sich mit einem digitalen Negativ vergleichen, das
JPEG-Bild mit einem entwickelten Foto. Mit einer RAW-Datei kénnen Sie auch im 16-Bit-Modus
arbeiten, wahrend JPEG-Dateien stets 8 Bit haben.

RAW-Daten bieten demnach einen deutlich besseren Ausgangspunkt zur Nachbearbeitung lhrer
Aufnahmen als JPEG-Daten. Aufgrund der Unterschiedlichkeit der einzelnen RAW-Dateiformate
ist allerdings ein spezielles Programm nétig, um diese Daten zu dekodieren. Ein solches Pro-
gramm ist in Photoshop CS5 in Form des Plug-ins Camera Raw 6.1 enthalten.
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Das Camera-Raw-Plug-in nutzen

Der Nachteil dieser Vorgehensweise ist, dass Sie nicht parallel
in Photoshop arbeiten konnen, sondern erst, wenn Sie das
Camera-Raw-Fenster wieder schlieflen. Wenn Sie hingegen
in Bridge mit gedriickter [Ctr1]-Taste bzw. der rechten
Maustaste auf das Bild klicken und aus dem Kontextmenti In
Camera Raw offnen wahlen, 6ftnet sich das Bild im Bridge-
Camera-Raw-Plug-in und Sie konnen parallel in Photoshop
weiterarbeiten.

4.1.1 Prozess 2010 und Prozess 2003

Die Entwicklungsalgorithmen von Camera Raw wurden
fiir die Version 6 komplett neu erstellt. Sie konnen deshalb
in Camera Raw zwischen der alten Berechnungsmethode
»Prozess 2003“ und dem neuen, verbesserten Algorithmus
»Prozess 2010“ umschalten.

Standardmaflig ist ,,Prozess 2010“ eingeschaltet. Wenn Sie
jedoch ein bereits in Camera-Raw-Vorversionen (also mit
»Prozess 2003“) entwickeltes Bild in Camera Raw 6 6ffnen,
erscheint am rechten unteren Bildrand ein Ausrufezeichen,
um Sie darauf hinzuweisen. Um nun auf den neuen ,,Prozess
2010“ umzuschalten, 6ffnen Sie das Register Kamerakalibrie-
rung und wahlen 2010 (Aktuell) aus dem Popup-Menii.

Unterstiitzte Kameramodelle

Auf www.adobe.com/products/photo-
shop/cameraraw.html finden Sie eine
Liste aller von Photoshop unterstitzten
Kameramodelle.

Abbildung 4.2

Im Register Kamerakalibrierung
kénnen Sie den neuen Prozess 2010
einschalten. Noch wird das Bild mit
Prozess 2003 entwickelt, was Sie am
Ausrufezeichen in der rechten unteren
Bildecke erkennen kénnen.

Bild: Bjérn Lilie

Carmiera Raw 6.1 beta - Mikon D200
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Kapitel 4

Abbildung 4.3

Mit der Camera-Raw-Stapelverar-
beitung weisen Sie mehreren Bildern
dieselben Einstellungen zu.

Bild: Bjérn Lilie

Das Bild als Smart-Objekt 6ffnen
Halten Sie vor dem Klick auf die
Schaltflache die [« ]-Taste gedriickt,
wird das Bild als Smart-Objekt in
Photoshop geoffnet. Das heif3t, dass
Sie es mit einem Doppelklick im
Ebenen-Bedienfeld jederzeit erneut
in Camera Raw 6ffnen und dort
wieder bearbeiten kdnnen. Mehr
Uiber Ebenen und Smart-Objekte
erfahren Sie in Kapitel 10.
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4.1.2 Stapelverarbeitung in Camera Raw

Sie konnen in Camera Raw auch mehrere Bilder gleichzeitig
bearbeiten und mit denselben Einstellungen versehen. Dazu
wihlen Sie die gewiinschten Bilder beispielsweise in Bridge
aus und wihlen aus dem Kontextmenii den Befehl In Camera
Raw dffnen. Nun sehen Sie im linken Bereich des Camera-
Raw-Fensters eine senkrechte Leiste mit allen ausgewahlten
Bildern. Klicken Sie eines der Bilder an und nehmen Sie die
gewiinschten Einstellungen vor.
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Anschlieflend wihlen Sie in der linken Leiste die gewiinsch-
ten Bilder mit gedriickter (Strg]/(8]- bzw. (o ]-Taste aus
bzw. klicken auf Alles auswdhlen. Dann klicken Sie auf Syn-
chronisieren. Damit werden die Einstellungen vom aktiven
Bild auf die ausgewéhlten Fotos iibertragen.

4.1.3 Einstellungen speichern und abrufen

Haben Sie einmal die richtigen Einstellungen gefunden, spei-
chern Sie diese zur spiteren Verwendung, indem Sie das Be-
dienfeldmenii 6ffnen und den Befehl Einstellungen speichern
wihlen. Die Einstellung ldsst sich anschlieflend schnell tiber
das letzte Register Vorgaben 6ffnen. Hier finden Sie simtliche
von Thnen angelegten Einstellungen aufgelistet.

4.1.4 DasRAW-Bild in Photoshop 6ffnen

Zum Schluss klicken Sie auf die Schaltfliche Offnen, um das
RAW-Bild in Photoshop zu 6ffnen.
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4.2 Bilderin Camera Raw optimieren

Bei der Arbeit im Camera-Raw-Fenster sollten Sie das Kont-
rollkastchen Vorschau aktiviert haben.

4.2.1 Beschneidung in Tiefen und
Lichtern anzeigen

Gegebenenfalls klicken Sie dann im Histogramm rechts
oben auf die Symbole Warnung zur Tiefenbeschneidung -
und Warnung zur Lichterbeschneidung 3. Sie erkennen nun
Bildstellen, an denen Tiefen und Lichter einen extremen,
einheitlichen Wert annehmen. Diese Zonen werden als rote

(Lichter) bzw. blaue (Tiefen) Flichen dargestellt. Diese An-
sicht zeigt Thnen, wo in Threm Bild noch Korrekturbedarf
hinsichtlich der Tonwerte besteht.

Nun zu den einzelnen Einstellméglichkeiten:

4.2.2 Grundeinstellungen vornehmen

Zunichst zeigt der Raw-Dialog das Register Grundeinstellun-
gen an. Dieses Register ist das wichtigste fiir die Abstimmung
Thres RAW-Bilds. Ein guter Ausgangspunkt fiir die Bearbei-
tung ist das Popup-Menii WeifSabgleich. Ist der WeifSabgleich
nicht richtig eingestellt, werden Farben auf dem Bild falsch
wiedergegeben.

Im Popup-Menit Weiffabgleich finden Sie hierzu drei Optio-
nen:

» Mit Wie Aufnahme lesen Sie den aktuellen Weiflabgleich
des Bilds aus.

» Mit Automatisch versucht Camera Raw, anhand des Fotos
den richtigen Weiflabgleich zu ermitteln, vergleichbar mit
der automatischen Weiflabgleichsfunktion einer Digital-
kamera.

Abbildung 4.4

Rechts werden Tiefen- und Lichterbe-
schneidung angezeigt. Beachten Sie
die roten und die blauen Fléichen.

WeiBBabgleich-Werkzeug

Fir eine schnelle Anpassung des
WeilBabgleichs eignet sich das
pipettenformige WeiBabgleich-
Werkzeug in der Camera-Raw-
Symbolleiste. Klicken Sie mit diesem
Werkzeug in den Bildbereich, der
neutralgrau bzw. weil3 sein soll.
Camera Raw passt die Werte fiir
Temperatur und Farbton automa-
tisch an.
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Helligkeit und Kontrast am
Schluss

Wenn Sie Helligkeit und Kontrast
erst ganz am Schluss nach allen
anderen Einstellungen regulieren,
sind oft nur noch minimale Hel-
ligkeits- und Kontrastkorrekturen
notwendig.

Gradationskurven

Mehr Gber die Arbeit mit den
Gradationskurven erfahren Sie in
Kapitel 16.
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>

Oder Sie stellen Temperatur und Farbton selbst ein,
wodurch die Option Benutzerdefiniert aktiviert wird.
Uber den Temperatur-Regler indern Sie den genauen
Kelvin-Wert. Je hoher der Wert, desto warmer werden die
Bildfarben. Je weiter nach links Sie den Farbton-Regler
ziehen, desto mehr Griinblau kommt ins Bild. Wenn Sie
den Regler nach rechts in den positiven Bereich ziehen,
kommt mehr Magenta ins Bild.

Feinabstimmungen nehmen Sie dann tiber die zugehorigen
Regler vor, wobei Sie auch hier zunéchst tiber den Link eine
automatische Einstellung versuchen kénnen:

>

Der Reparatur-Regler hilft, die Details ausgerissener
Lichter wiederherzustellen, ohne dass die Belichtung ver-
ringert werden muss. Aufhelllicht bringt mehr Zeichnung
in unterbelichtete Bereiche.

Den Schwarz-Regler verwenden Sie zur Verstirkung der
Tiefen.

Der Klarheit-Regler verstirkt vor allem die Kontraste in
den Mittelt6nen.

Der Dynamik-Regler ist gut geeignet, wenn Sie die
Sattigung in zu schwach gesittigten Bildteilen erhéhen
mochten, ohne bereits ausreichend gesittigte Bereiche
zu ibersattigen. Diese Option ist dem darunter angeord-
neten Regler Sdttigung in den meisten Fillen iiberlegen.

4.2.3 Tonwerte iiber die Gradationskurve

korrigieren

Im Register Gradationskurve stimmen Sie die Tonwerte Ihres
Bilds iiber eine Gradationskurve ab (vgl. Kapitel 16).

>

Klicken Sie auf das Register Punkt, konnen Sie Voreinstel-
lungen aus dem Popup-Menii Gradationskurve wihlen
und/oder die Kurve selbst biegen.

Klicken Sie auf Parametrisch, nehmen Sie die Einstellun-
gen iber die Regler fiir Lichter, Helle Farbtone, Dunkle
Farbtone und Tiefen vor. Mit positiven Werten hellen Sie
die jeweiligen Bildbereiche auf, mit negativen senken Sie
sie ab. Gerade fiir Einsteiger, die noch nicht viel Erfah-
rung mit Gradationskurven haben, ist dies eine grofe
Hilfe.

Wihrend Sie die Regler bewegen, wird unmittelbar das His-
togramm aktualisiert.
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Belichtung selektiv korrigieren

Bei vielen Digitalfotos ist ein Bildteil zu hell, ein anderer zu
dunkel. In Camera Raw lasst sich dieses Problem auf duBlerst
elegante Weise beheben.

Abbildung 4.5
Ausgangsbild

@ Aufder DVD:

Raw1.jpg von Kristine Kamm

Offnen Sie Ihr Bild in Adobe Camera Raw.

2. Im Register Grundeinstellungen passen Sie zunachst den
Belichtung-Regler an, bis die allgemeine Belichtung lhres
Bilds stimmt. Wenn Sie den Regler nach rechts ziehen, um
das Bild aufzuhellen, kann es schnell passieren, dass die
hellen Bereiche des Bilds vollstandig weild werden. Kim-
mern Sie sich zunachst noch nicht um dieses Problem,
sondern passen Sie den Regler so an, dass die dunklen
Bildbereiche die gewiinschte Helligkeit erhalten.

T —— Abbildung 4.6
: — = Verleihen Sie den dunklen Bildbe-
reichen die gewdinschte Helligkeit.
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Abbildung 4.7
Schalten Sie die Warnung zur
Lichterbeschneidung ein.

Abbildung 4.8

Ziehen Sie den Reparatur-Regler
nach rechts, bis die roten Stellen
verschwunden sind.
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3. Klicken Sie nun auf das Symbol Warnung zur Lichterbe-
schneidung EJ1. Alle Bereiche, die vollstandig weifl gewor-
den sind, werden rot dargestellt.

i
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4. Hier kommt der Reparatur-Regler ins Spiel, denn mit
diesem konnen Sie die Detailzeichnung in den Lichtern

wiederherstellen. Ziehen Sie den Regler nach rechts, bis
die roten Stellen verschwinden.
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Gegebenenfalls ist es mit dem Reparatur-Regler nicht mog-
lich, die vollstandig weilen Zonen ganz wiederherzustellen.
In diesem Fall ziehen Sie den Belichtung-Regler wieder nach
links, bis die roten Stellen verschwunden sind.
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4.2.4 DieBildscharfe verbessern
Im Register Details nehmen Sie eine Scharfung vor.

» Erhohen Sie den Betrag, wird das Bild schirfer. Je hoher
Sie den Radius setzen, desto mehr Details zeichnet
Camera Raw scharf. Erh6hen Sie den Detail-Wert, um die
Bildstrukturen zu verstirken.

» Setzen Sie den Maskieren-Wert auf 0, schérft Camera Raw
das Bild gleichmifig scharf. Je weiter Sie den Regler nach
rechts ziehen, desto weniger Flichen werden geschirft.
Setzen Sie den Regler auf 100, schirft Camera Raw fast
nur noch die Flichen in unmittelbarer Umgebung deut-
licher Konturen.

» Bildrauschen ist wegen der langen Belichtungszeit bei-
spielsweise typisch fiir Nachtaufnahmen. Das Register
Details bietet Thnen gute Moglichkeiten, dieses Rauschen
zu bekampfen.

» Den Luminanz-Wert erhohen Sie, um das Bilddrauschen
(Graustufenrauschen) in zu kérnig geratenen Bildern zu
verringern.

v

Ly B

1. Erhohen Sie im Register Details den Luminanz-Wert, bis
das Rauschen aus den kritischen Stellen verschwunden ist.

2. Ist nun in hellen Objekten zu viel Detailzeichnung ver-
loren gegangen, holen Sie diese zuriick, indem Sie den
Regler Luminanzdetails nach rechts ziehen.

3. Ebenso konnen Sie den Luminanz-Kontrast erhohen, um
in den Lichterbereichen mehr Kontrast zu erhalten. Das
bringt allerdings etwas Rauschen zuriick.

Mit der Erhohung des Farbe-Werts reduzieren Sie Farbrau-
schen.

Abbildung 4.9

Mit dem unteren Teil des Details-
Registers bekdmpfen Sie Bild-
rauschen.
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Abbildung 4.10
Zeigen Sie das Bild mit der Zoomstufe
100 % an.

e Aufder DVD:

Raw2.jpg von Kristine Kamm
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Bildscharfung leicht gemacht

In vielen Fallen bietet es sich an, die Scharfung lhres RAW-,
TIFF- oder JPEG-Bilds nicht in Photoshop, sondern in Camera
Raw vorzunehmen. Diese Vorgehensweise ist besonders
komfortabel und fihrt zu guten Ergebnissen.

1.

Wahlen Sie im linken unteren Bereich der Camera-Raw-
Dialogbox die Zoomstufe 7100 %.

2. Aktivieren Sie das Register Details. Wichtig sind nun die

vier Regler unter Schdrfen. Mit diesen verstdrken Sie die
Detailzeichnung Ihres Bilds.

Coroms R - THF

5

Halten Sie die [A1t ]-Taste gedriickt, wahrend Sie die
Regler ziehen. Dann sehen Sie Ihr Bild in reinen Graustu-
fen, so dass Sie die Wirkung der Scharfzeichnung besser
Uberpriifen konnen.

Wahlen Sie zunéchst tiber den Regler Betrag die Starke
der Scharfzeichnung. Kimmern Sie sich momentan noch
nicht um das dabei entstehende Bildrauschen.

Den Radius setzen Sie auf einen verhaltnismaBig niedri-
gen Wert wie etwa 1 Pixel.

Justieren Sie nun den Details-Regler. Hierbei ist die (A1t ]-
Taste besonders wichtig, denn der Regler sollte so ein-
gestellt sein, dass nur noch die wichtigen Konturen Ihres
Motivs dargestellt werden.
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7. Enthalt Ihr Bild flachige Bereiche, die am besten tiber-
haupt nicht scharfgezeichnet werden sollen, verwenden
Sie den Regler Maskieren. Ziehen Sie auch diesen Regler
mit gedriickter (A1t ]-Taste. Nur die in dieser Ansicht
weil3 dargestellten Bereiche werden von den soeben
eingestellten Scharfungseinstellungen verandert. Alle
grau oder schwarz gezeigten Bereiche sind davon ausge-
nommen.

Abbildung 4.11
Nur die weilSen Bereiche werden
gescharft.

8. Auch der Regler Klarheit im Register Grundeinstellungen
kann eine wichtige Funktion beim Scharfen tiberneh-
men, und zwar immer dann, wenn lhr Bild besonders
flachige Kontraste aufweist. Ziehen Sie diesen Regler so
weit nach rechts, bis sich die Objekte deutlich abheben
und Sie Ihrem Bild damit den letzten Schliff verliehen
haben.

Gt Abbildung 4.12
— Die fertige Bearbeitung
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Abbildung 4.13

Das Register HSL/Graustufen dient
zur farblichen Feinabstimmung lhrer
Datei.

Abbildung 4.14
Das Register Teiltonung eignet sich
fir kreative Bildeffekte.

Getonte Bilder direkt in
Photoshop erstellen

In Kapitel 16 erfahren Sie, wie Sie
direkt in Photoshop getonte Bilder
gestalten.
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4.2.5 DieFarben der RAW-Datei justieren

Mit der Kategorie HSL/Graustufen konnen Sie die Farben
Threr RAW-Datei kontrollieren. Auch fein abgestimmte Grau-
stufenkonvertierungen lassen sich hier vornehmen, wenn Sie
das Kontrollkistchen In Graustufen konvertieren aktivieren
und die Tonwertverteilung mithilfe der Regler justieren.

Haben Sie auf diesem Gebiet noch nicht viel Erfahrung, ver-
wenden Sie einfach die Einstellung Automatisch. Sie erhalten
damit meist erstaunlich gute Ergebnisse. Mit einem Klick auf
Standard lassen sich alle Einstellungen schnell wieder auf die
Grundeinstellung zuriicksetzen.

» Uber das Register Farbton indern Sie den Farbton IThres
Bilds unabhingig von Sattigung und Helligkeit.

» Uber das Register Sittigung regulieren Sie das Verhiltnis
von reiner Farbe zu Grau unabhingig von Farbton und
Helligkeit.

» Uber das Register Luminanz indern Sie die Helligkeit
unabhingig von Farbton und Sdttigung.

Die darunter liegenden Regler sind in allen drei Registern
vorhanden. Sie nehmen damit die Feinabstimmung der Farb-
tone vor, wobei positive Werte Farbton, Sattigung bzw. Lumi-
nanz verstirken, negative Werte diese Parameter verringern.

4.2.6 Kreative Teiltonungseffekte gestalten

Mit dem Register Teiltonung erzeugen Sie beispielsweise
schnell die beliebten sepiagetonten oder andere getonte
Bilder. Teiltonung oder Split-Toning ist eine effektvolle, tra-
ditionelle Schwarzweifl-Dunkelkammertechnik, bei der die
Schatten eine Farbe erhalten und die Lichter eine andere. Mit

Camera Raw ldsst sich diese Technik sehr gut simulieren.
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1. Konvertieren Sie Ihr Bild zuerst iiber das Register HSL/

Graustufen in Schwarzweifs und arbeiten Sie anschlie-
Bend mit den Reglern des Registers Teiltonung, um den
Farbton und die Sattigung fiir Tiefen und Lichter geson-
dert anzupassen.

Ziehen Sie den Abgleich-Regler auf einen Wert iiber 0, er-
halten die Tiefen mehr Gewicht. Ziehen Sie ihn auf einen
Wert unter 0, erhalten die Lichter mehr Gewicht.

Aber auch, wenn Sie das Kontrollkdstchen Graustufen
nicht aktiviert haben, konnen Sie das Register Teiltonung
verwenden - Sie erzielen dann kreative Effekte an Farb-
bildern.

4.2.7 Blendenfehler korrigieren

Im Register Objektivkorrekturen korrigieren Sie gegebenen-
falls zwei typische Fehler: die chromatische Aberration und
die Vignettierung.

>

Die chromatische Aberration (Farblangsfehler) entsteht,
wenn Lichtstrahlen von einer Linse unterschiedlich ge-
brochen werden und somit nicht auf denselben Punkt
treffen. Sie verunstaltet das Bild durch Farbsiume und
Unschirfen, besonders an kontrastreichen Objektkanten.

Eine Vignettierung duflert sich in Form von abgedunkel-
ten Bildecken. Sie tritt vor allem bei Weitwinkelobjekti-
ven auf. Betrachten Sie dazu die Abbildungen am Rand.

Das Register Objektivkorrekturen bietet seit Camera Raw 6.1
zwei Unterregister: Profil und Manuell.

QG AP B AW /B E DO

>

Uber das Register Profil fiihren Sie eine automatische
Objektivkorrektur anhand eines Kameraprofils durch. Ei-
nige Kameraprofile sind in Camera Raw bereits enthalten.

Kapitel 4

Abbildung 4.15

Oben: chromatische Aberration.
Mitte: Vignettierung. Unten: nach der
Korrektur der Vignettierung

Abbildung 4.16

Auch eine automatische Objektivkor-
rektur ist seit Adobe Camera Raw 6.1
méglich. Bild: Bjérn Lilie
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Lens Profile Creater nutzen
Laden Sie sich Lens Profile Creator
von http://labs.adobe.com/
downloads/lensprofile_creator.html
herunter.

Mit dem Programm wird eine
Checkerboard-Vorlage mitgeliefert,
die Sie aus unterschiedlichen Positi-
onen mit nicht abfallender Beleuch-
tung und mit dem entsprechenden
Objektiv fotografieren. Nachdem Sie
diese Aufnahmen im DNG-format
gespeichert haben, laden Sie sie in
Lens Profile Creator, um das Profil zu
erstellen.

Abbildung 4.17

Uber das Register Effekte kénnen Sie
Ihren Bildern eine Kérnung und eine
Vignettierung zuweisen.
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Wird das Kameraprofil fiir Thr Bild nicht erkannt bzw. ist
es nicht in der Liste vorhanden, kénnen Sie weitere Profile
mit dem kostenlosen Hilfsprogramm Lens Profile Creator
(siehe nebenstehender Hinweis) selbst erstellen.

» Im Register Manuell nehmen Sie eigene Einstellungen
fir die Objektivkorrektur vor. Die Einstellungen gleichen
denen der Objektivkorrektur-Funktion von Photoshop,
die in Kapitel 15 erldutert wird.

4.2.8 Farbfehler iiber das Register
~Kamerakalibrierung” korrigieren

Uber dieses Register nehmen Sie Farbabstimmungen vor
- getrennt nach Farbton und Sattigung fiir die drei Grund-
farben Rot, Griin und Blau. Auflerdem schalten Sie hier
gegebenenfalls — wie zu Beginn dieses Kapitels beschrieben
- zwischen dem élteren Prozess 2003 und dem neuen Prozess
2010 um.

4.2.9 Bildeffekte

Camera Raw enthilt in Photoshop CS5 ein neues Effekte-
Register. Mit diesem konnen Sie Ihrem Digitalbild das
Aussehen eines auf analogem Film aufgenommenen Fotos
verleihen oder es kiinstlich altern lassen.

Filmkorn hinzufiigen

Nicht fiir jedes Motiv ist die Perfektion und Glatte von hoch-
qualitativen Digitalfotos geeignet und viele Digitalfotografen
vermissen das Korn von analogen Filmen, das den Aufnah-
men einen besonderen Touch hinzufiigen kann.

Um nachtriglich eine Kérnung ins Bild zu rechnen, verwen-
den Sie dazu den oberen Teil des Effekte-Registers. Sie konnen
Stirke, Grofle und Kantenunschirfe der Kérnung regeln.
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Vignetteneffekte erzeugen

Im unteren Teil des Bilds fiigen Sie Ihrem Bild eine Vignettie-
rung hinzu. Diese iiberlagert Thr Bild ,live. Wenn Sie dieses
also mit dem Freistellungswerkzeug von Camera Raw zu-
schneiden, bleibt die Vignette in ihrer urspriinglichen Form
erhalten.

» Ziehen Sie den Regler Stdrke nach rechts in den positiven
Bereich, um eine weifle Vignette zu erzielen. Mit einem
negativen Wert erzielen Sie eine dunkle Vignette.

» Uber den Regler Mittenwert regulieren Sie die Grofe der
Vignette. Ziehen Sie nach links, wird die Vignette enger,
ziehen Sie nach rechts, wird sie grofier.
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Uber die Rundheit bestimmen Sie die Form der Vignette.
Positive Werte runden die Vignette ab; je negativer der
Wert wird, desto stirker passt sich die Vignette der recht-
eckigen Bildform an.

v

Ziehen Sie den Regler Weiche Kante nach links, um eine
harte Maske zu erzielen, nach rechts, um eine weiche
Vignette zu erhalten.

Nutzen Sie den Regler Lichter, um die hellen Bildbereiche
mit dem Vignettenbereich zu verrechnen. Je weiter Sie
den Regler nach rechts ziehen, desto mehr Lichter tau-
chen in der Vignette auf.

v

» Wichtig ist hierbei, welche Option Sie aus dem Popup-
Menii Art gewéhlt haben. Mit der Option Lichterprioritdt
wendet Camera Raw die Einstellungen des Lichter-Reg-
lers mit Prioritét auf die Helligkeit der unter der Vignette
liegenden Pixel an, bei ausgewihlter Option Farbprioritct
mit Prioritit auf ihre Farbigkeit. Mit der zweiten Option
erzielen Sie in vielen Fillen sehr schone Effekte.

Abbildung 4.18

Ziehen Sie den Regler Weiche Kante
(bei dunkler Vignette) nach links, er-

gibt sich eine Art Spotlight-Effekt.

87



i—@

?

2993%719¢0°

Q@ A & o o s

Abbildung 4.19

Die Werkzeuge des Camera-Raw-
Fensters —von links nach rechts:
1-Zoomwerkzeug

2 - Hand-Werkzeug

3 - WeilBabgleich

4 - Farbaufnahme

5 - Selektive Anpassung

6 - Freistellungswerkzeug

7 - Bild gerade ausrichten

8- Bildretuschen durchfiihren

9 - Rote Augen korrigieren

10 - Partielle Anpassungen

11— Verlaufsférmige Anpassung
12 - Camera-Raw-Voreinstellungen
13 - Bild um 90° drehen
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4.2.10 Die Werkzeugleiste des Camera-Raw-
Fensters

Am oberen Rand des Camera-Raw-Fensters finden Sie eine
Werkzeugleiste. Die Funktionen dieser Werkzeugleiste be-
nennt das Bild auf der folgenden Seite. Die Retuschierfunkti-
onen dhneln den entsprechenden, in Photoshop verfiigbaren
Features, die in Kapitel 16 ausfiihrlich erldutert werden.

Auf drei Funktionen der Werkzeugleiste mochten wir aber
hier eingehen, weil sie einzigartig in Camera Raw sind.

> Mit der Selektiven Anpassung weisen Sie die Werte der
Register Gradationskurve sowie HSL/Graustufen nicht
durch Ziehen der Regler, sondern durch Ziehen der Maus
direkt im Bild zu. Wihlen Sie zunéchst tiber das Popup-
Meni der Schaltfliche Selektive Anpassung aus, was Sie
andern mochten. Camera Raw zeigt anschlieflend das zu
Threr Auswahl passende Register an. Ziehen Sie nun im
Bildfenster nach rechts bzw. oben, um den/die entspre-
chenden Regler zu erhdhen, bzw. nach links bzw. unten,
um die Werte zu verringern.

» Im Unterschied zu den bisher erlduterten Korrekturmog-
lichkeiten kénnen Sie die Werkzeuge Anpassungspinsel
und Verlaufsfilter gezielt auf einzelne Bereiche des in
Camera Raw geladenen Bilds anwenden.

Beachten Sie jedoch: Zwar lassen sich die beiden nachfolgend
beschriebenen Werkzeuge bestechend leicht anwenden -
doch bessere, weil flexiblere Ergebnisse erzielen Sie auf jeden
Fall in Photoshop selbst. Wie Sie dabei vorgehen, erfahren Sie
im Detail in den kommenden Kapiteln.

Den Anpassungspinsel einsetzen

Nachdem Sie den Anpassungspinsel in der Camera-Raw-
Werkzeugleiste ausgewéhlt haben, nehmen Sie im rechten
Bereich die Einstellungen fiir das Werkzeug vor.

1. Verkleinern oder vergréfiern Sie den Pinsel {iber den
Regler Grife. Direkt darunter stellen Sie die Weichheit
des Pinsels ein. Beachten Sie dabei die beiden konzent-
rischen Kreise im Bild: Der innere Kreis stellt die Pinsel-
grofie dar, der duflere Kreis mit der gestrichelten Kontur
den weichen Ubergang zu null Prozent Deckkraft.

» Mochten Sie kleine Bildbereiche korrigieren, verrin-
gern Sie Pinselgrofle und -weichheit.

» Fiir grofiflichige Korrekturen stellen Sie einen grofien
Pinseldurchmesser ein.



Bilder in Camera Raw optimieren

» Mit einer breiten weichen Kante stellen Sie sicher,
dass der Ubergang zwischen korrigierten und nicht
korrigierten Bereichen dem Betrachter nicht auffillt.

2. Nehmen Sie tiber die iibrigen Regler die gewiinschten
Korrektureinstellungen vor.

3. Malen Sie mit gedriickter Maustaste tiber die Bereiche,
die Sie korrigieren méchten.

Falls Sie nachtriglich mit Teilen Threr Korrekturen nicht ein-
verstanden sind, konnen Sie sie partiell zuriicknehmen. Dazu
dient das Optionsfeld Radieren.

Beachten Sie, dass Sie mit einem Klick auf dieses Optionsfeld
Pinselgrofle und -weichheit auf ihre urspriinglichen Werte
zurilicksetzen. Passen Sie diese beiden Parameter deshalb
gegebenenfalls erneut an und iibermalen Sie die korrigierten
Bereiche.

Camera Raw nimmt die Korrektur zuriick und versetzt das
Bild an dieser Stelle in seinen urspriinglichen Zustand zu-
rick.

Mit dem Verlaufsfilter-Werkzeug arbeiten

Aus der analogen Fotografie kennen Sie vielleicht den Ver-
laufsfilter. Es handelt sich dabei um eine halbseitig eingeférbte
Filterscheibe mit einem mehr oder weniger harten Verlauf
vom transparenten in den nicht transparenten Teil.

Die eingefirbte Hilfte reduziert groflere Helligkeiten und
somit den Kontrast, zum Beispiel bei Landschaftsfotos, in
denen der Himmel viel heller ist als der Boden.

Kapitel 4

Abbildung 4.20

Mit dem Anpassungspinsel nehmen

Sie lokale Bildkorrekturen vor.
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Weitere Verlaufsarten

Uber das Verlaufsfilter-Werkzeug
konnen Sie nicht nur einen klas-
sischen Verlaufsfilter simulieren,
sondern auch andere Verlaufe, zum
Beispiel von weniger nach stark
gesattigt oder von weniger scharf
nach scharf.

Abbildung 4.21
Der helle Himmel dieses Bilds ...

Abbildung 4.22

... wird (iber den Verlaufsfilter abge-
dunkelt, ohne dass der untere Bildteil
davon betroffen ist.

Bild: Kristine Kamm
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Dann sieht entweder der Himmel gut aus und der Vorder-
grund ,lauft zu“ (ist zu dunkel) oder der Vordergrund ist gut
ausgeleuchtet, der Himmel reifit aber aus (zeigt vollstindig
weifle Bereiche). In solchen Fillen leistet ein Verlaufsfilter
gute Dienste.

In Photoshop konnen Sie diesen mit verschiedenen Techni-
ken nachtriglich ins Bild rechnen. Besonders leicht macht es
Thnen Camera Raw.

1. Nachdem Sie das Verlaufsfilter-Werkzeug in der Camera-
Raw-Werkzeugleiste aktiviert haben, stellen Sie im
rechten Bereich die gewiinschten Parameter ein - bei-
spielsweise einen negativen Helligkeit-Wert, wenn Sie den
Himmel Thres Bilds abdunkeln mochten.

2. Dann ziehen Sie den Verlauf mit gedriickter Maustaste
auf. Bei aktiviertem Kontrollkastchen Uberlagerung an-
zeigen signalisiert Ihnen die rote Farbe die Grenze, bis
zu der die urspriinglichen Werte verwendet werden, die
griine Farbe zeigt den Bereich, in dem die von Thnen ein-
gestellte Anpassung vollstandig erreicht ist.

o o Gl = — L)
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Besonders gut konnen Sie sich dieses Prinzip verdeutlichen,
indem Sie das Bild iiber den Parameter Farbe graduell ein-
farben.

Abbildung 4.23

Das nahezu monochrome Bild erhdilt
tiber den Verlaufsfilter im unteren
Bereich einen warmen Ton.

[Fesranaznsm=oc
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Exakt und
komfortabel
arbeiten

Die Benutzeroberfliche von
Photoshop CS5 lasst sich indi-
viduell an lhre Arbeitsgewohn-
heiten und Aufgaben anpassen.

Das Programm stellt lhnen au-
Berdem verschiedene Hilfsmit-
tel zur Verfiigung, die lhnen bei
Aufgaben helfen, die exaktes Ar-
beiten verlangen, zum Beispiel
Lineale, Raster und Hilfslinien.

Neuin CS5:

» RauerZoom 111

» Schnelleres Geraderichten
mit dem Lineal 116
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Die Benutzeroberflache anpassen
Die Benutzeroberflache von Photo-
shop CS5 lasst umfangreiche Anpas-
sungen zu: Wahlen Sie Bearbeiten/
Photoshop — Voreinstellungen —
Benutzeroberfiiiche. Hier kdnnen

Sie Farben, Réander und Schatten
der einzelnen Bildschirmelemente
anpassen.

Ubersicht iiber alle Photoshop-
Tastenbefehle ausdrucken

Wenn Sie gerne mit Tastenkombi-
nationen arbeiten, wahlen Sie Bear-
beiten — Tastaturbefehle und klicken
Sie auf Zusammenfassen. Wahlen
Sie in der ndchsten Dialogbox den
gewiinschten Ordner und klicken
Sie auf Speichern. Sie erhalten eine
sauber formatierte HTML-Datei mit
den Tastaturbefehlen, die gleich in
Ihrem Standardbrowser gedffnet
wird. Gegebenenfalls konnen Sie
sich diese Liste nun ausdrucken.

Abbildung 5.1

Ist eine Tastenkombination bereits
vergeben, erhalten Sie eine entspre-
chende Konfiiktmeldung.
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5.1 Tastenkombinationen und
Meniis anpassen

Uber den Befehl Bearbeiten — Tastaturbefehle betrachten
Sie eine Liste aller vorhandenen Tastenkombinationen. Hier
konnen Sie auch Thre eigenen Tastaturkiirzel erzeugen. Die
Dialogbox enthilt alle Befehle, denen Sie Tastenkombinati-
onen zuweisen konnen. Reicht Thnen der standardmiflige
Tastaturbefehlssatz nicht aus, konnen Sie zusatzliche Satze
erzeugen, zum Beispiel fiir unterschiedliche Arbeitsbereiche.

Wenn Sie bisher noch keine Anpassungen an den Tasten-
kombinationen vorgenommen haben, gibt es nur den Stan-
dardbefehlssatz Photoshop-Standards. Um auf der Grundlage
dieses Satzes einen eigenen Befehlssatz zu erzeugen, gehen Sie
folgendermaf3en vor:

1. Klicken Sie auf das Symbol Neues Set aus aktuellem Tas-
taturbefehlssatz erstellen und geben Sie einen passenden
Namen ein.

2. Wihlen Sie aus dem Menii Tastaturbefehle fiir, welche
Befehle Sie anpassen mochten, zum Beispiel Werkzeuge,
wenn Sie die Tastenkiirzel des Werkzeugbedienfelds dn-
dern mochten.

3. Wihlen Sie den Befehl aus, dessen Tastenkombination Sie
andern mochten.

4. Driicken Sie anschlieflend die neue Tastenkombination.
Sollte diese Tastenkombination bereits vergeben sein, sehen
Sie im linken unteren Bereich der Dialogbox, welchem Befehl
sie momentan zugewiesen ist. Nachdem Sie alle gewiinschten
Tastenkombinationen erzeugt haben, klicken Sie auf OK.
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T Auswaiwirkanug; Eromine Spalt
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Tastenkombinationen und Meniis anpassen

Auch die Meniibefehle lassen sich anpassen, zum Beispiel
farbig hervorheben oder ganz aus den Meniis entfernen.

Manchmal sucht man in den umfangreichen Photoshop-
Meniis nach einem bestimmten Meniipunkt und sieht dabei
den Wald vor lauter Baumen nicht. Wenn Sie bestimmte
Meniipunkte oft bendtigen, kénnen Sie sich diese mit einer
bestimmten Farbe hinterlegen, damit sie Thnen gleich beim
Offnen des Meniis ins Auge fallen:

1. Wihlen Sie Bearbeiten — Tastaturbefehle und klicken Sie
auf das Register Menis. Offnen Sie das Hauptmenii, in
dem sich der gewiinschte Befehl befindet, und markieren
Sie diesen.

2. In der Spalte Farbe klicken Sie auf Ohne, um das zugeho-
rige Popup-Menii zu 6ffnen. Wahlen Sie eine der vorge-
gebenen Farben aus. Klicken Sie im oberen Dialogboxbe-
reich auf das Diskettensymbol &/, um Ihre Einstellungen
zu speichern.

3. Vergeben Sie einen passenden Namen fiir Thren neuen
Befehlssatz, anschliefSend klicken Sie auf Speichern und
zuletzt auf OK.

4. Offnen Sie jetzt das Menii, in dem Sie einen oder meh-
rere Meniipunkte eingefirbt haben. Der entsprechende
Befehl ldsst sich wegen seiner auffilligen Farbe schnell
lokalisieren.

5.1.1 Vordefinierte und eigene Arbeitsbereiche

Alle diese Anderungen aus dem Dialogfeld Tastaturbefehle
koénnen Sie in einem sogenannten Arbeitsbereich speichern.
Es handelt sich dabei um eine bestimmte Konstellation aus
Bedienfeldanordnungen, Meniibefehlen und Tastenkombi-
nationen.

Legen Sie sich fiir bestimmte Aufgabengebiete eigene Arbeits-
bereiche zurecht - solche fiir Webgrafiken, fiir die Fotoopti-
mierung, fiir die Textbearbeitung usw. Diese lassen sich dann
per Meniibefehl abrufen.

Sobald Sie sich Thre Arbeitsoberfliche wie gewiinscht einge-
richtet und angeordnet haben, sichern Sie diese, indem Sie
ganz rechts oben im Photoshop-Fenster auf die Pfeilschalt-
fliche [»/ klicken und Neuer Arbeitsbereich auswihlen. An-
schlieflend ist Thr eigener Arbeitsbereich mit einem Klick auf
die Pfeilschaltflache verfligbar.

Aber auch verschiedene vordefinierte Arbeitsbereiche bie-

tet Thnen Photoshop CS5 - Bedienfeldanordnungen und
ausgeblendete bzw. farbig hinterlegte Meniibefehle - fiir

e
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Meniibefehle ausblenden

Um einen Befehl aus den Mendis zu
entfernen, klicken Sie auf das zuge-
hérige Augensymbol [=]

Der Arbeitsbereich ,Neu in CS5“
Wenn Sie von CS4 umsteigen,

ist der Arbeitsbereich Neu in CS5
sehr praktisch, denn dieser zeigt
Ihnen anhand farbig hinterlegter
Menueintrage, welche Funktionen
in CS5 neu hinzugekommen sind
oder Uberarbeitet wurden.
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Die Reihenfolge der Arbeits-
bereiche @ndern

Gegebenenfalls @andern Sie die Rei-
henfolge der Arbeitsbereich-Schalt-
flachen, indem Sie sie mit der Maus
an die gewtinschte Stelle ziehen.

Abbildung 5.2

Der Doppelbalken neben den Arbeits-
bereich-Schaltfiéichen wurde nach
links gezogen, um weitere Schaltfld-
chen freizugeben.

Abbildung 5.3

Das Register des jeweils aktiven Bilds
erscheint hervorgehoben, heller als
die anderen. Bild: Bjorn Lilie
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Mur schwebende Fenster

Meues Fensker

Tatsachliche Pixel
Ganzes Eild

Gleiche Zoomstufe
Gleiche Position
Gleiche Zoomstufe und Position

Abbildung 5.4

Das Symbol Dokumente anordnen
bietet Ihnen vielfiltige MGglichkeiten,
die gedffneten Bilder anzuzeigen.
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unterschiedliche Aufgabenbereiche. Sie erreichen diese eben-
falls tiber die Pfeilschaltfliche oder iiber die links daneben
angeordneten Arbeitsbereich-Schaltflichen. Mit dem Befehl
Grundelemente zeigen Sie dabei stets die Photoshop-CS5-
Grundeinstellung an.

Ist Thnen der Weg iiber die Pfeilschaltfliche zu mithsam,
ziehen Sie einfach den Doppelbalken links neben den stan-
dardmiBlig angezeigten drei Arbeitsbereich-Schaltflichen
nach links bzw. nach rechts - so kénnen Sie ganz nach Bedarf
mehr oder weniger Arbeitsbereich-Schaltflichen einblenden
und die entsprechenden Arbeitsbereiche anschlieend mit
einem einzigen Klick aktivieren.

|| Design Malkn Fotografie 3D Bewegung NeuinCS5 3 | (O cslive~

5.2 Zwischen geodffneten Fenstern
wechseln

Wenn Sie mehrere Bilder gedffnet haben, blattern Sie diese in
der Grundeinstellung iiber die Register am oberen Fenster-
rand durch. Das Register des aktuellen Bilds erscheint dabei
hervorgehoben.

| Y it 3 | OF i (e

Mochten Sie die Bilder lieber nebeneinander auf Threm
Bildschirm anordnen, um sie alle gleichzeitig zu betrachten,
klicken Sie in der Meniileiste auf das Symbol Dokumente an-
ordnen und wihlen Sie die gewiinschte Darstellungsart.
Oder Sie halten die Maustaste auf einem Dokumentregister
gedriickt und ziehen und legen es an der gewiinschten Stelle
wieder ab. Damit 16st sich das Fenster aus der Registergruppe



Zwischen geoffneten Fenstern wechseln

und wird zum frei schwebenden Fenster mit einem Photo-
shop-Symbol im linken oberen Bereich. Sie haben dieses
Prinzip bei der Arbeit mit den Bedienfeldern kennengelernt.

Mit dieser Technik lassen sich auch mehrere schwebende
Fenster zu einer Gruppe aneinanderdocken: Ziehen Sie ein
Dokumentregister oder eine Dokumentfenster-Titelzeile
auf ein anderes Dokumentfenster, bis dieses einen blauen
Rahmen erhilt. Dann lassen Sie die Maustaste los. Die neue
Gruppe lédsst sich nun gemeinsam auf der Arbeitsfliche ver-
schieben.

Mit Fenster — Alle in Registerkarten zusammenlegen gelan-
gen Sie in die Standardansicht mit den Registern am oberen
Dokumentfensterrand zuriick.
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Abbildung 5.5

Hier wurden zwei Bilddateien zu
einer schwebenden Gruppe zusam-
mengefasst. Diese ldsst sich frei auf
der Arbeitsfliche umherziehen.
Bild: Bjérn Lilie

Abbildung 5.6

In der gekachelten Ansicht haben Sie
alle gedffneten Bilder gleichzeitig im
Blick. Bilder: Bjérn Lilie
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Bilder grundsatzlich in schweben-
den Fenstern 6ffnen

Sagt lhnen die neue Darstellungs-
weise mit den Registern nicht zu?
Méchten Sie Ihre Bilder lieber wie
bis zur Version CS3 in schwebenden
Fenstern 6ffnen? Dann wéahlen Sie
Bearbeiten/Photoshop — Voreinstel-
lungen — Benutzeroberfliche und
deaktivieren Sie das Kontrollkast-
chen Dokumente als Registerkarten
offnen.

Abbildung 5.7

Der Standard-Arbeitsbereich von
Photoshop CS5 enthdilt die wich-
tigsten, fiir die tdgliche Arbeit
benétigten Funktionen.

Bild: Kristine Kamm
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5.2.1 Weitere Ansicht des aktiven Fensters
erstellen

Gegebenentfalls erstellen Sie weitere Bildschirmansichten des
aktiven Bilds und stellen Sie verschiedene Zoomstufen ein.
So ldsst sich beispielsweise ein Detail unter die Lupe nehmen,
ohne dass Sie den Gesamtiiberblick verlieren. Wihlen Sie
im Menii Fenster den Befehl Anordnen — Neues Fenster fiir
»Dokumentname®. Eine zweite Ansicht des Bilds erscheint.
Sie konnen beliebig viele Ansichten erstellen, solange es der
Speicher zulasst.

5.3 Die Arbeitsumgebung einrichten

Die Benutzeroberfliche von Photoshop CS5 lisst sich indivi-
duell an Thre Arbeitsgewohnheiten und Aufgaben anpassen.

Samtliche Bedienfelder kénnen in einem platzsparenden
Dock angeordnet und auf ihre Symbole bzw. Symbole mit
Beschriftung reduziert werden.

Beachten Sie, dass Sie das Werkzeugbedienfeld ein- oder
zweispaltig darstellen konnen (klicken Sie dazu auf den
kleinen Doppelpfeil @ tiber der Werkzeugleiste oder einfach
auf die graue Fliche tiber dem Bedienfeld), schwebend oder
angedockt.
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Auf der rechten Seite des Photoshop-Fensters finden Sie
ein Bedienfelderdock, in dem die Standardbedienfelder auf
Symbole reduziert angedockt sind. Bei ausreichender Mo-
nitoraufldsung ist es praktisch, die Bedienfelder in diesem
Dock zu belassen. Anderenfalls lassen sie sich genau wie das
Werkzeugbedienfeld frei auf dem Bildschirm positionieren.

Sind Sie mit den Symbolen noch nicht vertraut, halten Sie die
Maustaste auf der linken Kante des Docks gedriickt und zie-



In verschiedenen Ansichtsmodi arbeiten

hen Sie nach links. Dann werden die zugehorigen Beschrif-
tungen zu den Bedienfeldsymbolen angezeigt.

Ein Klick auf ein einzelnes Bedienfeldsymbol 6ffnet das je-
weilige Bedienfeld; ein weiterer Klick klappt es wieder ein.

Klicken Sie auf den nach links weisenden Doppelpfeil H in
dem grauen Bereich iiber den Bedienfeldern. Alle im Dock
befindlichen Bedienfelder werden getfinet. Ein weiterer Klick
auf den Doppelpfeil m klappt die Bedienfelder wieder ein.

5.4 Inverschiedenen Ansichtsmodi
arbeiten

Uber die Schaltfliche am oberen Bildschirmrand be-
trachten Sie das in Arbeit befindliche Bild in verschiedenen
Ansichtsmodi.

Drei verschiedene Modi stehen Thnen hier zur Verfiigung:

» Der Standardmodus ist in der Grundeinstellung einge-
schaltet. Dabei ist die Meniileiste stets eingeblendet, das
Bild wird im Dokumentfenster angezeigt und ist frei
beweglich. Auflerdem lassen sich mehrere Dokument-
fenster gleichzeitig anzeigen.

[ Hr @y EE- =~

Datei Bearbeiten Bid Ebene  Auswahl  F| + Standardmodus

B v | K744 ViEMG0 | Bidimz  Moasgp|  COlDidmodus mit Mendleists
Vollbildmodus

DSCNO570.JPG bei 33.3% (RGB/8) [X ]

Fenster  Hilfe

Messskala werwenden

» Im Vollbildmodus mit Meniileiste steht Thnen, wie der
Name schon sagt, die Meniileiste ebenfalls zur Verfii-
gung. Doch nun sind Dokumentregister und Taskleiste
verschwunden.

» Im Vollbildmodus kommt ein schwarzer Hintergrund
hinzu und die Meniileiste verschwindet.

Zweispaltiges Dock

Auch fiir ein zweispaltiges Dock-
Layout kdnnen Sie sich entscheiden,
indem Sie ein Bedienfeld oder eine
Bedienfeldgruppe auf den linken
Rand des Docks ziehen - eine senk-
rechte blaue Markierung erscheint —
und die Maustaste dann freigeben.

Bedienfelder temporér
ausblenden

Méochten Sie im Standard- und im
Vollbildmodus die Bedienfelder
temporar vom Bildschirm ver-
schwinden lassen, betdtigen Sie die
(%51)-Taste. Durch erneutes Driicken
der (15)-Taste blenden Sie diese
Elemente wieder ein.

Abbildung 5.8

Am oberen Bildschirmrand finden
Sie drei Optionen zum Wechseln des
Ansichtsmodus.

Abbildung 5.9

In der Grundeinstellung ist die Hin-
tergrundfarbe beim Vollbildmodus
schwarz. Mit einem Rechtsklick bzw.
-Klick auf den Hintergrund
kdnnen Sie dessen Farbe dndern.
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Abbildung 5.10

Photoshop stellt Ihnen verschiedene
Hilfsmittel zur Verfiigung, die lhnen
bei Aufgaben helfen, die exaktes
Arbeiten verlangen, zum Beispiel
Lineale, Raster und Hilfslinien.
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Klicker irm Bild zaamt ein, Klicken und Zishen
zoomt per Auswahlrechteck. alt und Strg fir
weitere Cptionen,

Abbildung 5.11

Links unten im Info-Bedienfeld zeigt
Photoshop lhnen die X- und Y-Koordi-
naten des Mauszeigers.
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5.4.1 Die Hintergrundfarbe @dndern

In der Grundeinstellung werden Bilder in Photoshop im
Standardmodus vor grauem, in den Vollbildmodi vor schwar-
zem Hintergrund gezeigt. Falls Sie auch im Standardmodus
einen schwarzen oder anders gefirbten Hintergrund bevor-
zugen, verfahren Sie folgendermaflen:

1. Klicken Sie im gewiinschten Modus mit der rechten Maus-
taste bzw. am Mac mit gedriickter -Taste in die leere
Hintergrundfliche, um das Kontextmenii zu 6finen.

2. Wihlen Sie die gewiinschte Farbe. Uber Eigene Farbe
auswdhlen erhalten Sie einen Farbwihler, in dem Sie das
Gewiinschte definieren konnen. Mit Benutzerdefiniert
weisen Sie immer die zuletzt tiber Eigene Farbe auswdihlen
definierte Farbe zu.

5.5 Hilfsmittel fiir exaktes Arbeiten
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5.5.1 Dielineale nutzen

Wihrend der Arbeit blenden Sie gegebenenfalls die Line-
ale ein und aus. Sind diese auf Zentimeter oder Millimeter
gesetzt, haben Sie Kontrolle dariiber, wie grof8 IThr Bild im
Druck erscheint.

» Um die Lineale einzublenden, wahlen Sie im Menii An-
sicht den Befehl Lineale oder Sie verwenden die Tasten-

kombination / + [R]. Ein weiterer schneller
Weg ist das Symbol Extras anzeigen &_]in der Meniileiste.
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» Achten Sie beim Bewegen der Maus auf die beiden
Lineale. Die gestrichelte Linien, die sich parallel zum
Mauszeiger bewegen, zeigen Thnen im senkrechten und
im waagerechten Lineal stets die aktuelle Mausposition.

» Dieselbe Moglichkeit erhalten Sie im Info-Bedienfeld, mit
dem Unterschied, dass dieses die Position in Form von
Werten auf der X- und Y-Achse zeigt. Das Informationen-
Bedienfeld blenden Sie iiber Fenster — Info (Taste (F8])
ein.

» Der Buchstabe X im Info-Bedienfeld steht fiir das hori-
zontale Lineal und Y fiir das vertikale Lineal.

Die MaBeinheit der Lineale festlegen

Zum Andern der Linealmafleinheit haben Sie verschiedene
Moglichkeiten: {iber die Dialogbox Voreinstellungen, das Info-
Bedienfeld oder iber das Kontextmenii des Lineals.

Um die Maf3einheit der Lineale iiber die Voreinstellungen zu
andern, gehen Sie folgendermafien vor:

1. Doppelklicken Sie auf eines der beiden Lineale im Doku-
mentfenster. Alternativ wahlen Sie Bearbeiten — Vorein-
stellungen — MafSeinheiten & Lineale.

2. Die Dialogbox Voreinstellungen erscheint. In der Gruppe
MafSeinheiten dndern Sie nun die Mafleinheit.

3. Darunter befindet sich der Dialogbereich Spaltenmafe.
Die Einstellungen sind nur interessant, wenn Sie das Bild
in einem Satzprogramm weiterverwenden mochten. Hier
geben Sie die geplante Spaltenbreite und einen Spaltenab-
stand an.
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4. Uber die Einstellungen im Dialogbereich Punkt-/Pica-
Grifle bestimmen Sie die Maf3einheit fiir Spaltenmafie
und Schriftgrof3en.

5. Verlassen Sie die Dialogbox mit der Schaltfliche OK.

“Kapitel 5

Abbildung 5.12

Im Popup-Mendi Lineale der Dialog-
box Voreinstellungen stellen Sie die
MabBeinheit fiir die Lineale ein.
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Abbildung 5.13

Eine Alternative zur Definition der
MabBeinheit ist das Informationen-
Bedienfeld.

Nullpunkt schnell zuriicksetzen
Falls Sie den Nullpunkt an eine un-
gewollte Stelle verschoben haben,
doppelklicken Sie in das Schnitt-
punktfeld. Dadurch setzt Photoshop
den Nullpunkt wieder zurtick.
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Die Maf3einheit liber das Info-Bedienfeld @ndern

Die Mafleinheit konnen Sie auch iiber das Info-Bedienfeld
festlegen. Dazu gehen Sie folgendermafien vor:

1. Wiahlen Sie den Befehl Fenster — Info, um das Info-
Bedienfeld anzuzeigen.

2. Klicken Sie dann auf das Koordinatenkreuzsymbol in der
linken unteren Ecke.

3. Es offnet sich ein Popup-Meni, in dem Sie die ge-
wiinschte Mafeinheit fiir die Lineale auswahlen.

Den Linealnullpunkt festlegen

Der Linealnullpunkt stellt den Anfangspunkt der Linealskala
dar. Er kann an jeder beliebigen Stelle im Bild positioniert
werden, zum Beispiel, wenn Sie ein Bild zuschneiden und
vorab wissen mochten, welche Grofle es danach im Druck
hat.

1. Zeigen Sie mit der Befehlsfolge Ansicht = Lineale oder
der Tastenkombination (Strg]/($8] + (R] die Lineale an.

2. Kilicken Sie anschlieflend in der linken oberen Ecke des
Dokumentfensters in das Linealschnittpunktfeld. Der
Mauszeiger dndert sich in ein Fadenkreuz.

3. Ziehen Sie den Nullpunkt mit gedriickter Maustaste an
die gewiinschte Stelle im Bild und geben Sie die Maustaste
frei.

5.5.2 Hilfslinien

Noch genauer arbeiten Sie mit Hilfslinien, die Sie beispiels-
weise zum Ausrichten von Ebenen verwenden konnen. Die
Elemente werden nicht nur vom Raster, sondern auch von
den Hilfslinien wie magnetisch angezogen und schnappen
dort ein, sobald sie eine bestimmte Distanz unterschreiten.

Hilfslinien erstellen

In jedes Dokument lassen sich mehr als 50 Hilfslinien einzie-
hen. Eine solche Anzahl ist allerdings meist nicht notwendig.
Weiterhin passen Sie die Darstellung der Hilfslinien gegebe-
nenfalls Thren Wiinschen an. Photoshop speichert die Hilfs-
linien mit dem Dokument. Das heifit, dass sie Ihnen auch
nach dem Schlieffen und erneuten Offnen des Dokuments
weiterhin zur Verfiigung stehen.
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1. Blenden Sie zuerst die Lineale ein.

2. Benotigen Sie eine vertikale Hilfslinie, klicken Sie in das
senkrechte Lineal auf der linken Seite des Dokument-
fensters. Fir eine horizontale Hilfslinie klicken Sie in das
waagerechte Lineal oben im Dokumentfenster.
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Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste die Hilfslinie an die ge-

wiinschte Bildstelle. Geben Sie die Maustaste dort frei.

3. Wihrend des Ziehens der Hilfslinie (solange Sie die
Maustaste gedriickt halten) wechseln Sie mit zusdtzlich
gedriickter -Taste zwischen der Erstellung einer
horizontalen und einer vertikalen Hilfslinie.

Ein Dokument exakt vertikal und horizontal
unterteilen

Mit einem einfachen Trick konnen Sie eine Hilfslinie exakt
durch die vertikale bzw. horizontale Mitte eines Dokuments
laufen lassen:

1. Driicken Sie die Tastenkombination [Strg]/ + (A),

um das gesamte Dokument auszuwéhlen.

2. Driicken Sie die Tastenkombination [Strg]/ + (7).

Der Mittelpunkt des Dokuments wird angezeigt.

3. Ziehen Sie eine vertikale und/oder eine horizontale Hilfs-
linie genau auf diesen Mittelpunkt.

" “Kapitel 5

Exakt positionierte Hilfslinien
Alternativ erzeugen Sie Uber Ansicht
— Neue Hilfslinie exakt positionierte
Hilfslinien.

Abbildung 5.14
Das Dokument hat eine vertikale und
eine horizontale Hilfslinie erhalten.

Hilfslinien einrasten lassen
Halten Sie beim Ziehen zusatzlich
die (o ]-Taste gedriickt, rastet die
Hilfslinie bei jeder Linealeinheit ein.

Hintergrundebene auswéhlen
Falls Ihr Dokument aus Objekten

in mehreren Ebenen besteht, akti-
vieren Sie vor dem Auswahlen aller
Pixel die Hintergrundebene, indem
Sie mit das Ebenen-Bedienfeld
offnen und das Symbol der unters-
ten Ebene anklicken. Mehr tiber
Ebenen erfahren Sie in Kapitel 10.
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Abbildung 5.15

Die beiden Hilfslinien durchschneiden
genau den Mittelpunkt des Doku-
ments.
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4. Driicken Sie die -Taste und dann die Tastenkombi-

nation (Strg])/(%8] + (DJ.

Die Darstellung der Hilfslinien verandern

In der Grundeinstellung sind die Hilfslinien blau. Diese Farbe
andern Sie im Bedarfsfall in den Voreinstellungen der Hilfs-
linien - beispielsweise um einen besseren Kontrast zwischen
Hilfslinien und Bild zu erhalten.

1.

Wihlen Sie Bearbeiten — Voreinstellungen — Hilfslinien,
Raster & Slices (unter Mac OS X finden Sie den Befehl
Voreinstellungen im Menii Photoshop). Doch schneller
geht es mit einem Doppelklick mit dem Werkzeug Ver-
schieben ™# auf eine Hilfslinie.

Offnen Sie das Popup-Menii Farbe im Bereich Hilfslinien
und wihlen Sie die gewiinschte Farbe.

Mochten Sie die Farbe selbst definieren, wahlen Sie aus
dem Popup-Menii Farbe den Eintrag Eigene oder klicken
Sie in der Dialogbox rechts neben dem Popup-Menii
Farbe auf das Farbfeld. Beide Alternativen blenden den
Farbwihler ein, in dem Sie die Farbe selbst mischen.

Uber das Popup-Menii Art verdndern Sie die Darstellung
der Hilfslinien.
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Hilfslinien verschieben

Haben Sie sich bei einer Hilfslinie um einige Millimeter
verschétzt und méchten Sie sie daher verschieben, gehen Sie
folgendermaflen vor:

1. Wibhlen Sie zunichst in der Werkzeugleiste das Werkzeug
Verschieben ™ aus.

2. Zeigen Sie mit diesem Werkzeug auf die Hilfslinie, andert
sich der Mauszeiger in einen Doppelpfeil.

3. Jetzt positionieren Sie durch Klicken und Ziehen mit
gedriickter Maustaste die Hilfslinie an der gewiinschten
Stelle.

Mit Hilfslinien arbeiten

Sie haben erfahren, wie Sie Hilfslinien verwenden und ihre
Darstellung dndern. Hilfslinien kénnen noch mehr; sie lassen
sich fixieren, loschen oder ein- und ausblenden.

» Um alle Hilfslinien kurzfristig auszublenden, wéhlen
Sie den Befehl Hilfslinien einblenden aus dem Symbol
Extras anzeigen I-]in der Meniileiste oder Ansicht —
Einblenden — Hilfslinien. Das Hakchen neben dem Befehl
verschwindet.

» Um die Hilfslinien wieder einzublenden, wihlen Sie den
genannten Befehl erneut.

» Bendotigen Sie eine Hilfslinie nicht mehr, ziehen Sie sie
mit dem Verschieben-Werkzeug aus dem Bild heraus. Das
Lineal muss dazu nicht sichtbar sein.

» Gegebenenfalls 16schen Sie alle Hilfslinien auf einmal.
Dazu wihlen Sie nun im Menii Ansicht den Befehl Hilfs-
linien loschen.

» Weiterhin bietet das Mentu Ansicht die Moglichkeit,
Hilfslinien festzusetzen. Dadurch vermeiden Sie ein
versehentliches Verschieben oder Loschen von Hilfsli-
nien, da diese nun nicht mehr auswihlbar sind. Wahlen
Sie Ansicht — Hilfslinien sperren oder betitigen Sie die
Tastenkombination + (strg)/ + (LJ. Um die
Hilfslinien wieder freizugeben, wéhlen Sie diesen Befehl
erneut.

Hilfslinie mit beliebigem Werk-
zeug verschieben

Die Hilfslinie lasst sich auch mit
jedem beliebigen Werkzeug ver-
schieben. Driicken Sie dazu die
(Strq]/(88]-Taste und zeigen Sie mit
der Maus auf die Hilfslinie. Durch die
(strg]/(88]-Taste verandert sich fast
jedes Werkzeug zum Verschieben-
Werkzeug. Haben Sie die Hilfslinie
angeklickt, lassen Sie die (Strg)/
(38]-Taste wieder los. Beim Verschie-
ben wechseln Sie gegebenenfalls
durch Driicken der [A1t]-Taste zwi-
schen senkrechter und waagerech-
ter Hilfslinie.

Tipps zum Loschen von Hilfslinien
Beim Loschen einer Hilfslinie macht
es keinen Unterschied, wohin Sie sie
ziehen: Sie kdnnen eine horizontale
Hilfslinie in das senkrechte Lineal
hineinziehen und eine vertikale
Hilfslinie in das waagerechte Lineal.

Loschoperationen riickgdangig
Beide Loschoperationen machen
Sie gegebenenfalls mit der Tasten-
kombination [Strg)/(%8] +
(Bearbeiten — Rlickgdngig: Hilfslinien
léschen) rickgangig.
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Dokumentraster verwenden
Beim Einrichten von diagonalen
oder gebogenen Hilfslinien hilft
Ihnen das Dokumentraster, das
auf der ndchsten Seite besprochen
wird.

Abbildung 5.16

Aktivieren Sie die Option Form-
ebenen, bevor Sie die Hilfslinien
einzeichnen.

Abbildung 5.17

Mit einem kleinen Trick lassen sich
auch diagonale Hilfslinien erstellen.
Sogar Elemente kénnen Sie daran
ausrichten, weil auch Ebenen magne-
tisch sind. Sie dtirfen die Ebenen nur
nicht mit (strg)/($8] + (£] aufeine

einzige Ebene reduzieren.
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An Hilfslinien ausrichten

Richtig praktisch sind Hilfslinien erst durch die Méglichkeit,
Objekte an ihnen auszurichten. Diese Funktion ist standard-
mafig aktiviert. Sollte sie einmal deaktiviert sein, wihlen Sie
Ansicht = Ausrichten an — Hilfslinien.

Wenn Sie den Befehl erneut wahlen, schalten Sie die Funktion
wieder ab. Dass die Funktion deaktiviert ist, erkennen Sie am
fehlenden Hakchen vor dem Befehl.

Bewegen Sie nun ein Objekt in die Néhe einer Hilfslinie,
schnappt dieses an ihr ein, sobald es sich der Hilfslinie auf
eine Entfernung von neun Pixel nihert.

Diagonale Hilfslinien einsetzen

Hilfslinien sind in Photoshop prinzipiell senkrecht oder

waagerecht. Benotigen Sie jedoch auch einmal diagonale oder

gar gebogene Hilfslinien, greifen Sie einfach zu folgendem

Trick.

1. Wihlen Sie das Linienzeichner-Werkzeug (Kapitel 12).

2. Aktivieren Sie in der Optionenleiste die Schaltfliche
Formebenen.
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3. Wihlen Sie die gewiinschte Stirke und Farbe fiir die
Hilfslinien und zeichnen Sie die Hilfslinien ein. Beim
Zeichnen der Hilfslinien erscheint jede Linie auf einer
eigenen Ebene.
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Informationen liber das aktuelle Bild einholen

5.5.3 Objekte am Raster ausrichten

Neben den Hilfslinien ist auch das Raster ein praktisches
Feature zum Ausrichten von Objekten. Blenden Sie zuerst
das Raster ein (Befehl Hilfslinien einblenden aus dem Symbol
Extras anzeigen " in der Meniileiste oder Ansicht — Einblen-
den — Raster). Vergewissern Sie sich dann, dass im Menii
Ansicht der Befehl Ausrichten an — Raster aktiviert ist. Nun
lassen sich alle Objekte an den einzelnen Rasterlinien ein-
rasten. Auch hier gilt die Ndhe von hochstens neun Pixel fiir
das Einrasten an den Rasterlinien. Die Rastereinstellungen
werden - wie Sie es schon bei den Hilfslinien gesehen haben
- zusammen mit dem Dokument gespeichert.

Das Raster einrichten

Uber die Voreinstellungen ist es moglich, Rasterfarbe, -art,
-abstand und Unterteilungen zu dndern.

1. Zeigen Sie iiber Bearbeiten — Voreinstellungen — Hilfs-
linien, Raster und Slices (unter Mac OS X finden Sie den
Menitipunkt Voreinstellungen im Menii Photoshop) die
Dialogbox fiir die Rastereinstellungen an.

2. Uber das Popup-Menii Farbe im mittleren Bereich Raster
wihlen Sie eine der vorgegebenen Farben fiir das Raster
aus oder mischen selbst eine Farbe, indem Sie entweder

den Befehl Eigene wihlen oder rechts vom Popup-Menii
auf das Farbfeld klicken.

3. Um die Darstellung des Rasters zu dndern, wahlen Sie
aus dem Popup-Menii Art die entsprechende Darstel-
lung. Thnen stehen drei Darstellungsweisen zur Auswahl:
Linien, Gepunktete Linien und Punkte.

4. Um die Abstande zwischen den Rasterlinien zu dndern,
geben Sie in das Feld Rasterlinien alle einen anderen Wert
ein. Unterteilungen sind quasi Unterrasterlinien, Sie kon-
nen das Raster damit noch weiter unterteilen.

5.6 Informationen liber das aktuelle
Bild einholen

Das Info-Bedienfeld haben Sie bereits kennengelernt. Die-
ses Bedienfeld bietet Thnen aber noch einige Mdéglichkeiten
mehr:

Zeigen Sie das Info-Bedienfeld tiber den Befehl Fenster — Info
an. Bewegen Sie den Mauszeiger iiber das Bild. Sie sehen, wie
sich die Angaben im Bedienfeld stindig verandern.

“Kapitel 5

MaBeinheit festlegen

Achten Sie auf die zugehorige Mal3-
einheit, wenn Sie einen Abstand
festlegen. Rechts daneben legen
Sie Uber das zugehorige Popup-
Meni die MaBeinheit fest. Je kleiner
der Abstand, desto enger wird das
Raster.

R 255 C 0%
Aa 255 A 0%
E 265 e 0%
K 0%
-Bit -Bit
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Elickan und Ziehen bawegt sine Ebene oder
Auswahl, Urnschaltbaste und Al fir weiters
Cptionen,

Abbildung 5.18

Das Info-Bedienfeld liefert beispiels-
weise Angaben zur aktuellen Werk-
zeugposition.
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Abbildung 5.19

Den Bereich, an dem Sie eine Farbe
aufgenommen haben, markiert
Photoshop durch ein Fadenkreuz. Fiir
jede aufgenommene Farbe zeigt das
Info-Bedienfeld ein Feld.

Gleiche Zoomstufe und Position
fiir mehrere Bilder

Méchten Sie mehrere gedffnete
Bilder in derselben Zoomstufe und
Position betrachten? Dann klicken
Sie auf die Schaltflache Dokumente
anordnen und wahlen Sie Nur
schwebende Fenster und dann Alle
im Raster. Stellen Sie nun die gleiche
Zoomstufe und Position ein, indem
Sie Uber die Schaltflache Doku-
mente anordnen die Option Gleiche
Zoomstufe und Position wahlen.

Fast noch praktischer ist die Mog-
lichkeit, die Ansicht zweier oder
mehrerer Bilder gleichzeitig zu ver-
schieben: Aktivieren Sie das Hand-
Werkzeug mit der Taste (H] und
zeigen Sie auf das aktive Fenster.
Halten Sie die (¢ ]-Taste gedriickt;
klicken und ziehen Sie im Bild. Beide
Ansichten werden synchron ver-
schoben.
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Im oberen Bereich des Info-Bedienfelds neben den kleinen
Pipettensymbolen % lesen Sie die einzelnen Farbanteile
des Pixels an der aktuellen Mauszeigerposition ab - in der
Grundeinstellung links im RGB-, rechts im CMYK-Modus.

Wenn Sie die Pipettensymbole % genau betrachten, sehen
Sie, dass rechts unten ein kleiner Pfeil abgebildet ist — dahin-
ter verbirgt sich ein Popup-Menil. Klicken Sie auf eines der
beiden Symbole, um das Popup-Menii zu 6ffnen, und wéhlen
Sie den gewiinschten Farbmodus aus. Anschlieffend sehen
Sie die Farbanteile des gewihlten Farbmodus an der Maus-
zeigerposition. Das Bild bekommt dadurch keinen anderen
Farbmodus.
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Sie konnen diese Einstellungen auch vornehmen, indem Sie
das Bedienfeldmenii B= des Info-Bedienfelds iiber die Schalt-
flaiche mit dem kleinen Pfeil in der rechten oberen Ecke des
Bedienfelds 6ffnen und dann den Befehl Bedienfeldoptionen
wihlen. Eine Dialogbox mit den verschiedenen Einstellungs-
mdoglichkeiten erscheint.

5.6.1 Weitere Farbwerte im Bild erfassen

Photoshop erlaubt es Thnen, weitere Farbwerte im Info-
Bedienfeld anzulegen, um Vergleiche zu ziehen.

1. Blenden Sie das Info-Bedienfeld ein (Fenster — Info) und
wiahlen Sie in der Werkzeugleiste das Farbaufnahme-
Werkzeug .. Dazu klicken Sie auf das Werkzeug Pipette
und halten Sie die Maustaste gedriickt, bis die weiteren
Werkzeuge eingeblendet werden. Aus dem gedffneten
Popup-Menii wihlen Sie das Farbaufnahme-Werkzeug.

2. Klicken Sie die gewiinschten Pixel im Bild an. Sie er-
kennen den Bereich an einem Fadenkreuz und im Info-
Bedienfeld erscheint ein Feld mit den entsprechenden
Farbinfos. Nehmen Sie weitere Farben auf, richtet das
Info-Bedienfeld dafiir weitere Felder ein. Sie kénnen im
Bedienfeld bis zu vier Felder belegen.



Zoomen, Schwenken und Drehen der Ansicht

Messpunkte verschieben

Wenn Sie einen Messpunkt im Bild bewegen, kénnen Sie sich
anschlieffend Farbinformationen einer anderen Bildstelle
anzeigen lassen. Zeigen Sie mit dem Werkzeug Farbaufnahme
auf ein Fadenkreuz. Ziehen Sie es mit gedriickter Maustaste
an die gewiinschte Stelle im Bild. Geben Sie zuletzt die Maus-
taste frei. Bendtigen Sie einen Messpunkt nicht mehr, gibt es
verschiedene Wege, ihn wieder zu l6schen:

» Klicken Sie das Fadenkreuz des zu loschenden Mess-
punkts an und ziehen Sie es mit gedriickter Maustaste aus
dem Bild. Alternativ 6ffnen Sie das Kontextmenti iiber
einem Messpunkt, indem Sie mit gedriickter -Taste
(Mac) bzw. rechter Maustaste (Windows) auf das Faden-
kreuz klicken. Wahlen Sie aus dem Kontextmenii den
Befehl Loschen. Oder klicken Sie einfach mit gedriickter
-Taste den Messpunkt an.

» Um alle Messpunkte auf einmal zu 16schen, klicken Sie in
der Optionenleiste auf die Schaltflache Loschen.

5.7 Zoomen, Schwenken und Drehen
der Ansicht

Sie konnen in Photoshop auf verschiedene Weise eine Bildan-
sicht vergroflern oder verkleinern. Dazu verwenden Sie das
Zoom-Werkzeug in der Meniileiste oder im Werkzeug-Be-
dienfeld, die Zoomfelder in der Meniileiste und in der Status-
leiste des Dokumentfensters, die dafiir vorgesehenen Befehle
im Menti Ansicht oder verschiedene Tastenkombinationen.

5.7.1 Zoomen mit dem Zoom-Werkzeug

Mit dem Zoom-Werkzeug ‘A vergroiern oder verkleinern
Sie die Ansicht eines Bilds schrittweise oder legen den Zoom-
bereich selbst fest. Wihlen Sie das Zoom-Werkzeug in der
Mentileiste oder im Werkzeug-Bedienfeld, ist automatisch die
Funktion Einzoomen, also Vergroflern, aktiviert.

> Bewegen Sie das Werkzeug in das Dokument, wird der
Mauszeiger zu einer Lupe mit einem Pluszeichen. Damit
zoomen Sie sich durch Klicken schrittweise ins Bild. Die
hochstmogliche Vergrofierungsstufe betragt 1.600 %. Mit
einer OpenGL-fihigen Grafikkarte zoomt Photoshop
dabei stufenlos und glatt. Uber 500 % zeigt Photoshop
zusatzlich ein Pixelraster, wenn Sie den Befehl Ansicht
— Einblenden — Pixelraster aktiviert haben und wenn in
den Photoshop-Voreinstellungen Leistung das Kontroll-
késtchen OpenGL aktivieren angeklickt ist.

Zoom-Werkzeug per Tastatur
Benutzen Sie gerade ein anderes
Werkzeug, konnen Sie das Zoom-
Werkzeug kurzfristig per Tastatur
aktivieren. Fur die Lupe zum Vergro-
Bern betatigen Sie die Tastenkom-
bination (Strq]/(88] + Leertaste. Die
Lupe zum Verkleinern erhalten Sie,
wenn Sie zusatzlich zur genannten
Tastenkombination die (A1t ]-Taste
betatigen. Sobald Sie die Tasten
wieder freigeben, aktiviert Photo-
shop das zuvor benutzte Werkzeug.
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OpenGL funktioniert nicht?

Sollte die OpenGL-Technik bei lhnen
nicht funktionieren, kdnnte das
folgende Ursachen haben bzw. kon-
nen Sie die folgenden MalBnahmen
ergreifen:

Ihre Grafikkarte bzw. Ihr Grafikkar-
tentreiber wird von Photoshop CS5
nicht unterstiitzt. Sehen Sie auf der
Website des Grafikkartenherstellers
nach, ob eventuell ein aktuellerer
Treiber verfugbar ist als der von
Ihnen installierte.

Setzen Sie die Photoshop-Vor-
einstellungen zuriick, indem Sie
Photoshop schlieBen und neu
starten. Beim Starten halten Sie die
Tastenkombination (& ]+ (Strg]/

[38)+(a1t] gedriickt. Bestatigen Sie
die folgende Dialogbox mit OK.

Abbildung 5.20

Der zu vergréBBernde Bereich wird mit
dem Zoom-Werkzeug durch Ziehen
mit gedriickter Maustaste vergréfert.

Abbildung 5.21

Dieser Bereich fiillt nach der Vergré-
Berung das Fenster aus.

Bild: Bjérn Lilie
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Auch eine schrittweise Verkleinerung ist mit dem Zoom-
Werkzeug moglich. Dazu halten Sie die (A1t ]-Taste ge-
driickt und klicken in das Bild bzw. halten die Maustaste
gedriickt. Sie verkleinern es im Bedarfsfall auf unter 0,5
%. Mit einem Doppelklick auf das Zoom-Werkzeug er-
scheint das Bild in Originalgrof3e.

Mit einer OpenGL-fihigen Grafikkarte kommen Sie in
den Genuss einer weiteren CS5-Funktion: Halten Sie die
Maustaste zum Ein- bzw. Auszoomen gedriickt, wird das
Bild kontinuierlich sanft heran- bzw. weggezoomt.

Gegebenentfalls definieren Sie selbst einen Zoombereich:
Klicken Sie mit dem Zoom-Werkzeug in das Bild und
ziehen Sie mit gedriickter Maustaste einen Rahmen auf.
Sobald Sie die Maustaste freigeben, zeigt sich der ausge-
wihlte Bereich monitorfiillend.

it ransurakisensurasitacony Jo
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» Aktivieren Sie (bei OpenGL-fahiger Grafikkarte) das
Kontrollkidstchen Rauer Zoom in der Optionenleiste,
bildet sich hingegen kein Rahmen, sondern Sie zoomen
beim Ziehen nach rechts stufenlos in das Bild hinein,
beim Ziehen nach links stufenlos hinaus.

5.7.2 Zoomen liber das Ansicht-Menii und mit
Tastenkombinationen

Auch im Menu Aunsicht finden Sie verschiedene Funktionen
zum Zoomen.

» Wihlen Sie den Befehl Einzoomen, um das Bild schrittweise
zu vergroflern. Alternativ driicken Sie (Strq]/($8] + (+].
» Waihlen Sie zum Verkleinern der Ansicht den Meniibefehl

Auszoomen oder betitigen Sie (Strg]/(8] + [-].

» Doppelklicken Sie auf das Hand-Werkzeug in der Werk-
zeugleiste (nicht auf das in der Meniileiste), erscheint das
Bild stets in maximaler Monitorgrofie.

» Um das Bild in seiner Originalgréfie darzustellen, wahlen
Sie Tatséchliche Pixel oder driicken Sie (Strg]/(3] + (1].
Die Pixel eines Bilds selbst haben keine reale Grofie,
die sich beispielsweise in Millimeter ausdriicken lief3e
- die Grof3e eines Pixels hangt vom jeweiligen Ausgabe-
medium ab. Mit der Ansicht Tatsdchliche Pixel wird
jedes Bildpixel in der Original-Pixelgrofie des Monitors
dargestellt - also so, wie es beispielsweise auch nach der
Veroftentlichung auf einer Webseite zu sehen wire.

5.7.3 Zoomen liber das Feld Zoomfaktor

Eine weitere Moglichkeit zum Zoomen besteht iiber die
Zoomfelder links unten in der Ecke des Dokumentfensters
und im Navigator. Klicken Sie in eines der Felder, um den
aktuellen Wert zu markieren, und tiberschreiben Sie ihn mit
dem gewiinschten Zoomfaktor. Bestitigen Sie Ihre Eingabe

mit der -Taste.

5.7.4 Die FenstergroBe dem Zoomfaktor anpassen

Bei schwebender Fensteranordnung bleibt die Dokument-
fenstergrofle in der Grundeinstellung immer gleich, egal, wie
grof3 oder klein Sie das darin angezeigte Bild zoomen. Dies
andern Sie gegebenenfalls, indem Sie in den Werkzeug-Opti-
onen (Fenster = Optionen) bei markiertem Zoom-Werkzeug
das Kontrollkédstchen Fenstergroffe aktivieren. Danach passt
sich das Dokumentfenster der jeweiligen Zoomstufe an.

“Kapitel 5

Zoomstufe 100 %

Beim Zoomen ohne OpenGL-fahige
Grafikkarte erscheint das Bild ge-
legentlich farbverfélscht oder ver-
zerrt. Dies trifft vor allem zu, wenn
Sie Scharfzeichnungsfilter einsetzen
oder das Bild Moiré-Effekte enthalt.
Am besten lasst sich Ihr Bild auf der
Zoomstufe 100 % beurteilen.

Angeklickte Stelle im Zentrum
behalten

Soll sich auch im OpenGL-Zoom-
Modus die angeklickte Stelle im
Zentrum des vergroBerten Bildaus-
schnitts befinden, wahlen Sie Bear-
beiten/Photoshop — Voreinstellun-
gen = Allgemein und aktivieren Sie
das Kontrollkastchen Angeklickten
Punkt zentrieren.
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Abbildung 5.22

Wenn Sie die Ansichtdrehung akti-
viieren, erscheint auf der Arbeitsfldche
eine Windrose.

128% -

Qb

L) ® ©
Abbildung 5.23

1: Zoomfaktor, 2: Schaltfléiche Aus-
zoomen, 3: Regler Ein-/Auszoomen,
4: Schaltfldche Einzoomen
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5.7.5 Den Bildausschnitt verschieben

Das Hand-Werkzeug U/ dient zum Verschieben des Bild-
ausschnitts innerhalb des Dokumentfensters. In der Ver-
sion CS5 finden Sie es nicht nur im Werkzeug-Bedienfeld,
sondern auch in der Meniileiste. Es handelt sich um eine
praktische Alternative zu den Bildlaufleisten: Klicken Sie mit
ausgewdhltem Hand-Werkzeug in das Bild und ziehen Sie
mit gedriickter Maustaste in die gewiinschte Richtung. Bei
OpenGL-fahiger Grafikkarte scrollt das Bild nach dem Frei-
geben der Maustaste noch eine Weile weiter, bis die Ansicht
zum Stehen kommt.

5.7.6 DieBildansicht drehen

Photoshop bietet ein Ansichtdrehung-Werkzeug. Im Werk-
zeug-Bedienfeld teilt es sich ein Fach mit dem Hand- Werkzeug.

Klicken Sie bei aktiviertem Werkzeug in Ihr Bild, erscheint im
Zentrum ein Kompass. Durch Ziehen drehen Sie die Ansicht
Thres Bilds. Falls Thr Bild Hilfslinien oder Auswahlbereiche
enthilt, drehen sich diese mit. Besonders geeignet ist die
Funktion damit fiir perspektivisch knifflige Retuschen, be-
sonders weil die Retuschewerkzeug nicht mitgedreht werden.

5.7.7 Mehr Ubersicht durch den Navigator

Das Navigator-Bedienfeld von Photoshop ist quasi eine Zu-
sammenfassung der Moglichkeiten der Werkzeuge Hand und
Zoom. Uber dieses Bedienfeld zoomen Sie nicht nur das Bild
ein und aus, sondern Sie verschieben auch den Bildausschnitt.

Das Navigator-Bedienfeld zeigt Thnen das aktuelle Bild in
einem Ubersichtsbereich. Bei einer Anderung der Ansichtim
Navigator-Bedienfeld éndert sich automatisch die Ansicht des
Bilds im Dokumentfenster. Der rote Rahmen in der Ubersicht
stellt den aktuellen Bildausschnitt dar. Sie konnen ihn flexibel
bewegen. Zum Kennenlernen des Navigators gehen Sie die
folgenden Moglichkeiten durch:

» Das Feld Zoomfaktor links unten in der Ecke des Naviga-
tor-Bedienfelds funktioniert genauso wie im Dokument-
fenster. Geben Sie einen Zoomwert ein, vergrofert sich
das Bild im Dokumentfenster entsprechend.

» Die Ubersicht im Navigator-Bedienfeld bleibt von der
Grofle her unverdndert, doch der rote Ansichtsrahmen
zeigt den vergrof3erten Bereich zentriert an.

» Klicken Sie rechts vom Feld Zoomfaktor wiederholt auf

die Schaltfliche Auszoomen, verkleinert sich das Bild bei
jedem Klick.
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» Klicken Sie rechts vom Regler auf Einzoomen, um das
Bild zu vergréf3ern. Der rote Ansichtsrahmen passt sich
wieder dem vergroflerten Bereich an.

» In der Mitte zwischen den beiden Schaltflachen befindet
sich ein Regler, den Sie alternativ zu den beiden Schaltfla-
chen verwenden. Bewegen Sie den Regler nach links, ver-
kleinert sich die Ansicht im Dokumentfenster. Bewegen
Sie ihn nach rechts, vergrofiert sich die Ansicht. Der Reg-
ler hat den Vorteil, dass Sie in kleineren Schritten zoomen
(noch genauer ist natiirlich das Feld Zoomfaktor).

Mit dem Navigator-Bedienfeld durch das Bild scrollen

Auch mit dem Navigator-Bedienfeld konnen Sie durch ein
gezoomtes Bild scrollen. Bewegen Sie den Mauszeiger auf
den roten Rahmen. Der Mauszeiger wird zu einer Hand.
Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste. Der Ubersichtsbereich
verschiebt sich. Parallel dazu bewegt sich das Bild im Doku-
mentfenster.

T porache b 2. o S SR [SE===]

Alternativ zeigen Sie, wohin Photoshop den Ubersichtsbe-
reich verschieben soll: Positionieren Sie den Mauszeiger auf
der gewiinschten Stelle in der Ubersicht. Er wird zu einer
Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger. Klicken Sie auf die ge-
wiinschte Stelle. Das Bild verschiebt sich entsprechend.

Im Bedienfeldmenii B2 des Navigator-Bedienfelds kénnen

Sie eine einzige Einstellung vornehmen: die Farbe des An-
sichtsrahmens andern.

Zoom bei 1600 %

Wenn Sie in der Navigator-Vorschau
dieTaste (Strq]/(3] betatigen,
erhalten Sie die Lupe, die mit einem
Klick in die héchste Zoomstufe
(1600 %) schaltet.

Abbildung 5.24

Durch das Bewegen des Ubersichts-
bereichs des Navigator-Bedienfelds
verschiebt sich das Bild im Dokument-
fenster.
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Messlinie in 45°-Schritten
bewegen

Halten Sie beim Erstellen der
Messstrecke die [« J-Taste gedriickt,
bewegen Sie die Messlinie in
45°-Schritten.
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5.8 Messungen am Bild durchfiihren

Mit dem Lineal-Werkzeug |®. erhalten Sie Auskunft iiber
Strecken und Winkel in Threm Bild. Zusitzlich zum Lineal-
werkzeug benétigen Sie das Info-Bedienfeld oder die Optio-
nenleiste. In beiden tragt Photoshop in die entsprechenden
Felder die gemessenen Strecken und Winkel ein.

>

Zeigen Sie tiber den Befehl Info im Menii Fenster das
Info-Bedienfeld an. Aktivieren Sie im Untermenii des
Werkzeugs Pipette das Linealwerkzeug =..

Klicken Sie mit dem Linealwerkzeug auf den ersten Punkt
der zu messenden Strecke im Bild. Halten Sie die Maus-
taste gedriickt und ziehen Sie die Messstrecke. Geben Sie
zuletzt die Maustaste frei.

Die Messstrecke wird abgelegt und Sie konnen die Lange
der Strecke im Info-Bedienfeld oder in der Optionenleiste
ablesen.

Rechts oben gibt das Info-Bedienfeld den gemessenen
Winkel relativ zur Horizontalachse an. Darunter er-
scheint der insgesamt zuriickgelegte Abstand (D).

Links unten entnehmen Sie die Koordinaten des Start-
punkts.

Rechts unten sehen Sie den horizontalen (B) und den
vertikalen (H) Abstand, der auf den X- und Y-Achsen
zurlickgelegt wurde.

So dndern Sie die Messstrecke:

>

Klicken Sie einen der beiden Endpunkte der Strecke an
und ziehen Sie ihn mit gedriickter Maustaste an die ge-
wiinschte Stelle im Bild.

Um eine Winkelmessung auszufiihren, platzieren Sie
Thren Mauszeiger auf einem Endpunkt der bereits beste-
henden Messlinie und driicken Sie die (A1t ]-Taste. Der
Mauszeiger verdndert sich in ein Winkelsymbol und Sie
koénnen durch Klicken und ziehen eine zweite Linie zur
Winkelbestimmung erstellen.

So 19schen Sie eine nicht mehr benétigte Messung:

>

Klicken Sie die Messung mit dem Linealwerkzeug an und
ziehen Sie sie bei gedriickter Maustaste aus dem Bild-
fenster heraus. Es macht keinen Unterschied, in welche
Richtung Sie ziehen.

Alternativ klicken Sie in den Werkzeug-Optionen auf die
Schaltflache Loschen.
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5.9 Befehleriickgangig machen

Wenn Sie in Photoshop einen Befehl ausgefiihrt haben, lasst
sich dieser tiber den Befehl Riickgingig im Menti Bearbeiten
riickgingig machen. Die zugehorige Tastenkombination lau-

tet [Strol/(38] + [Z].

Nachdem dieser Befehl gewahlt wurde, dndert er sich in Wie-
derherstellen (die Tastenkombination bleibt gleich). Anders
als in vielen anderen Anwendungen kénnen Sie in Photoshop
mit diesem Befehl nur einen einzigen Schritt widerrufen und
wiederherstellen.

5.9.1 Mehrere Operationen riickgangig machen

Aber Photoshop kennt natiirlich auch die Mdoglichkeit, meh-
rere Befehle zu widerrufen. Dazu dient die Befehlsfolge Bear-
beiten — Schritt zuriick oder das Protokoll-Bedienfeld, dem
Sie weiter hinten in diesem Kapitel begegnen.

Den Befehl Schritt zuriick setzen Sie bis zu einer in den
Voreinstellungen definierten Obergrenze so oft ein, wie Sie
Befehle eingegeben haben. Wenn Sie beispielsweise nachein-
ander sechs Befehle auf ein Bild angewendet haben, konnen
Sie den Befehl Schritt zuriick also genau sechs Mal wiahlen.
Haben Sie alle Befehle riickgingig gemacht, erscheint der
Befehl Schritt zuriick im Menti Bearbeiten ausgeblendet.

5.9.2 Dieriickgdngig gemachten Operationen
wiederherstellen

Das Gegenstiick zum Befehl Schritt zuriick ist der Befehl
Schritt vorwidrts. Dieser erscheint, wenn Sie iiber den Menii-
befehl Schritt zuriick Befehle widerrufen haben. Diese stellen
Sie durch Anwahl des Befehls Schritt vorwirts wieder her; die
Anzahl hingt wieder davon ab, wie oft Sie den Befehl Schritt
zuriick gewahlt haben. Die dazugehorige Tastenkombination

lautet (o] + (Strg)/[$8] + [2].

5.9.3 Zuriick zur letzten gespeicherten Fassung

Uber einen weiteren Meniibefehl kehren Sie zum zuletzt ge-
speicherten Zustand Ihres Bilds zuriick. Das kann manchmal
hilfreich sein, um alle an einem Bild vorgenommenen Ande-
rungen zurickzunehmen und es in seinen Urzustand zuriick-
zuversetzen. Wahlen Sie im Ment Datei den Befehl Zuriick
zur letzten Version ([F12]). Photoshop fiihrt den Befehl ohne
Sicherheitsabfrage sofort aus, aber die Protokollpalette (siche
néchster Abschnitt) bleibt gefiillt.

Ka p‘itel 5

Zuriick zur letzten Version
widerrufen

Auch den Mentibefehl Zuriick zur
letzten Version konnen Sie tiber den
Menubefehl Riickgdngig widerrufen.
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Das Lineal zum Geraderichten des Horizonts verwenden

Bei Aufnahmen ohne Stativ passiert es schnell, dass der Hori-
zont nicht ganz gerade gerat. Genauso schnell lasst sich die-
ses Problem aber mit Photoshop beheben.

Abbildung 5.25

Die Kamera wurde beim Fotografie-
ren nicht ganz gerade gehalten. Fiir
Photoshop ist das Geraderichten des
Horizonts eine leichte Aufgabe.

@ Aufder DVD:
Horizont.jpg von Kristine Kamm

1. Offnen Sie das gewiinschte Bild und wéhlen Sie das
Lineal-Werkzeug == aus.

Ziehen Sie eine Linie entlang des Horizonts.

Klicken Sie in der Optionenleiste des Linealwerkzeugs auf
die Schaltflache Gerade ausrichten.

Abbildung 5.26

Der Horizont wurde geradegerichtet
und das Bild entsprechend zuge-
schnitten.
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Wenn Sie das Zuschneiden des Bilds nicht Photoshop uber-
lassen, sondern diese Aufgabe selbst kontrollieren mochten,
gehen Sie folgendermafen vor:

1. Klicken Sie mit gedriickter (A1t ]-Taste auf die Schaltfla-
che Gerade ausrichten.

2. Photoshop behalt die leeren Flachen jetzt bei.

3. Sie konnen diese nun auswahlen, etwa mit dem Zauber-
stab-Werkzeug bei deaktivierter Funktion Benachbart.

4. Dann wahlen Sie Bearbeiten = Fldiche fiillen und wahlen
aus dem Pull-down-Men Verwenden die Option Inhalts-
sensitiv.

5. Klicken Sie auf OK.

" “Kapitel 5

Abbildung 5.27

Mit gedriickter (A1t ])-Taste wird der
Horizont geradegerichtet, das Bild
aber nicht zugeschnitten.

Inhaltssensitives Fiillen
Mehr Giber das neue inhaltssensitive
Fullen erfahren Sie in Kapitel 7.
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Abbildung 5.28
Das Protokoll-Bedienfeld notiert alle
an einem Bild ausgefiihrten Befehle.

Protokolleintrag per

Drag & Drop I6schen

Alternativ verwenden Sie zum
Loschen eines Protokolleintrags
die Drag & Drop-Technik: Ziehen
Sie den unerwiinschten Eintrag

mit gedrickter Maustaste auf das
Papierkorbsymbol. Doch Vorsicht,
in diesem Fall [6scht Photoshop den
Befehl sofort ohne Sicherheitsab-
frage. Uber (strg)/(38]) + (2] stellen
Sie Befehle gegebenenfalls wieder
her.

Nichtlineares Protokoll

Erstellen Sie gegebenenfalls ein
sogenanntes nichtlineares Proto-
koll, so dass Sie einzelne Eintrdge
I6schen konnen, ohne die darun-
terliegenden Eintrage ebenfalls

zu entfernen. Dazu wahlen Sie im
Bedienfeldmenii B= einfach den
Eintrag Protokoll-Optionen. Klicken
Sie in der Dialogbox auf das Kont-
rollkastchen Nicht-Lineare Protokolle
sind zuldssig.
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5.9.4 Operationen mit dem Protokoll-Bedienfeld
riickgangig machen

Eine professionelle Moglichkeit, durchgefithrte Befehle
wieder riickgingig zu machen, ist das Protokoll-Bedienfeld.
Diese notiert alle durchgefiihrten Befehle in einer Liste. So
tiberpriifen Sie jeden Ihrer Schritte. Das Protokoll-Bedienfeld
dient aber nicht nur zum Loschen von Befehlen, sondern
auch um eine Ubersicht der durchgefiihrten Operationen zu
haben - und sogar interessante Bildeffekte lassen sich damit
erzielen.

» Offnen Sie das Bedienfeld mit dem Befehl Protokoll im
Menii Fenster. Um zu einem fritheren Zustand des Bilds
zuriickzukehren, klicken Sie einfach auf den gewtinsch-
ten Zustand.

» Mochten Sie einen Befehl wiederherstellen, ziehen Sie
den Regler an die entsprechende Position nach unten
oder wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B= den Befehl
Schritt vorwiirts.

Mochten Sie in diesem Bedienfeld Befehle komplett 16schen,
miissen Sie die Reihenfolge beachten. Einzelne Schritte las-
sen sich nur l6schen, wenn Sie am Ende der Liste beginnen
oder die zustidndige Protokolloption deaktivieren (mehr dazu
weiter hinten).

Anders als beim Widerrufen von Befehlen erhalten Sie vor
dem Lodschen iiber das Protokoll-Bedienfeld eine Sicherheits-
abfrage.

» Um im Protokoll-Bedienfeld eine Operation zu loschen,
markieren Sie diese zuerst und klicken Sie dann auf das
Papierkorbsymbol rechts unten im Protokoll-Bedienfeld.

» Markieren Sie einen Eintrag inmitten von darauffolgen-
den Eintragen, erscheinen die niachsten Eintrage ausge-
blendet. Das bedeutet, dass Photoshop beim Loschen des
Eintrags alle ausgeblendeten spéteren Eintrige ebenfalls
16scht.

» Benotigen Sie mehr Kontrolle dariiber, welche Befehle Sie
widerrufen, beginnen Sie mit dem Loschen am besten am
Ende des Protokolls. Dann machen Sie die Befehle einen
nach dem anderen riickgingig, genau wie mit dem Menii-
befehl Schritt zuriick.

» Klicken Sie links unten im Protokoll-Bedienfeld auf die

Schaltflache Erstellt ein neues Dokument aus dem aktuel-
len Protokoll, erstellt Photoshop eine neue Datei aus dem
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aktuellen Bildzustand. Das duplizierte Bild enthélt dabei
im Protokoll-Bedienfeld einen einzigen Eintrag, der den
letzten Vorgang beschreibt, naimlich Objekt duplizieren.
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Protokolleintrage aufwarts I6schen

Es gibt im Protokoll-Bedienfeld eine Moglichkeit, um Ein-
trage aufwirts zu 16schen. Dabei muss sich aber der Regler
bzw. der markierte Eintrag unterhalb des zu l6schenden
Eintrags befinden.

Um Eintrage nach oben zu 16schen, markieren Sie mit einem
Klick den darauffolgenden Eintrag. Alternativ bewegen Sie
den Regler auf der linken Seite neben einen Eintrag direkt
unter den zu l6schenden Eintréagen.

Jetzt klicken und ziehen Sie den Eintrag oberhalb der Mar-
kierung auf das Papierkorbsymbol _# | unten im Bedienfeld.
Photoshop l6scht dabei alles, was oberhalb der Markierung
notiert ist.

Die nebenstehende Abbildung zeigt Thnen, wie der Eintrag
Ebene ldschen und alle dartiber liegenden Eintrige zum
Loschen ausgewihlt werden. Die Markierung (Verschieben)
befindet sich weit unterhalb des zu l6schenden Eintrags.
Das macht aber nichts, denn solange die Markierung sich
unterhalb des Eintrags befindet, ist es gleichgiiltig, wie viele
Eintrage dazwischenliegen.

Beim Auswihlen des Eintrags Ebene l6schen verwandelt sich
der Mauszeiger in eine Hand mit einem Zeigefinger.

Ziehen Sie den Eintrag auf die Schaltfliche mit dem Papier-
korbsymbol, 16scht Photoshop den Eintrag Ebene loschen und
alle dartiber liegenden Eintrége.

Abbildung 5.29

Wie viele Schritte Sie mit der Befehls-
folge Bearbeiten — Schritt zurlick
riickgéingig machen kénnen, legen
Sie tiber die Befehlsfolge Bearbeiten
— Voreinstellungen — Leistung fest.
Geben Sie die gewiinschte Anzahl in
das Feld Protokollobjekte ein. Auf
einem Rechner mit viel Festplatten-
und Arbeitsspeicher kénnen Sie hier
ruhig auf die maximalen 1.000 hoch-
gehen; auf schmalbriistigeren Com-
putern probieren Sie es mit 100-200
Schritten.

Protololl

%‘ Gffren
%‘ Einfiigen

bﬂ? Yerschieben

% ArbeitsAiche

@ ArbeitsAiche

% Ebene Iﬁschenvﬂ_m
% Einfligen 5
bﬂ? Yerschieben

)'K Zauberstab

%‘ Laschen

% Auswahl aufheben

[\)b@ Yerschieben [v]
B @ 3

M

AREEREE AR

Abbildung 5.30

Der markierte Eintrag befindet sich
rechts vom Regler; der zu I6schende
Eintrag sitzt oberhalb der Markie-
rung.
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Abbildung 5.31
Mebhrere Zustdnde eines Bilds, die als
Schnappschiisse gespeichert wurden
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Mit Schnappschiissen Alternativen testen

Mit dem Protokoll-Bedienfeld speichern Sie verschiedene
Zustande Thres Bilds in Form von sogenannten Schnapp-
schiissen. So probieren Sie verschiedene Alternativen aus
und vergleichen diese miteinander. Schnappschiisse speichert
Photoshop nicht mit der Datei.

Beim Offnen eines Dokuments entsteht in der Regel ein
Schnappschuss, der als Miniaturbild ganz oben im Protokoll-
Bedienfeld erscheint. Unter dem Schnappschuss folgt das
Protokoll.

Sobald Sie einen Bearbeitungszustand erzielt haben, den
Sie gerne voriibergehend speichern méchten, um spater
vielleicht darauf zuriickzukommen, klicken Sie unten im
Protokoll-Bedienfeld auf die Schaltfliche Erstellt einen neuen
Schnappschuss .

Photoshop erstellt den neuen Schnappschuss im oberen
Bereich des Bedienfelds (unter dem ersten Offnen-Schnapp-
schuss). Um dem neuen Schnappschuss einen Namen zu-
zuweisen bzw. ihn umzubenennen, doppelklicken Sie im
Protokoll-Bedienfeld auf seinen Namen. Tippen Sie einen
Namen ein und bestitigen Sie mit der [«']-Taste. Ab jetzt
zeichnet das Protokoll-Bedienfeld wieder Arbeitsschritte auf.

Durch diese Technik nehmen Sie Tests an verschiedenen
Bildzustanden schnell vor.

Jeden Schnappschuss bearbeiten Sie gegebenenfalls einzeln,
indem Sie auf sein Miniaturbild klicken und dann die ent-
sprechenden Anderungen im Dokumentfenster vornehmen.
Diese werden wiederum im Protokoll verzeichnet.

Nicht mehr bendtigte Schnappschiisse 16schen Sie auf ver-
schiedene Weise aus dem Protokoll-Bedienfeld.

» Ziehen Sie einen Schnappschuss auf das Papierkorbsym-
bol i |, Photoshop l6scht den Schnappschuss sofort, Sie
erhalten keine Sicherheitsabfrage.

» Markieren Sie den nicht mehr benétigten Schnappschuss
und klicken Sie auf die Papierkorb-Schaltfliche. Darauf-
hin erhalten Sie eine Sicherheitsabfrage. Sie konnen noch
entscheiden, ob Sie diesen Schnappschuss auch wirklich
l6schen mochten.

» Markieren Sie den zu loschenden Schnappschuss und
wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE den Eintrag
Léschen. Auch hier erhalten Sie die Sicherheitsabfrage, ob
Sie wirklich 16schen mochten.
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Die Optionen des Protokoll-Bedienfelds

Um die Optionen des Protokoll-Bedienfelds einzustellen,
wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B= den Eintrag Proto-
kolloptionen.

Protokolloptionen

=X5)
[¥]Ersten Schnappschuss automatisch erstellen
[C]Beim Speichern automatisch neuen Schnappschuss erstelen
[[IMicht-ineare Protokolle sind zuldssig
[T pislogfeld "Meuer Schnappschuss" standardmalia anzeigen
[] Anderungen an Ebenensichtbarkeit dauerhaft machen

» Das Kontrollkiastchen Ersten Schnappschuss automa-
tisch erstellen ist standardmiflig aktiviert. Damit erstellt
Photoshop beim Offnen einer Datei automatisch einen
Schnappschuss des Originalzustands.

» Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Beim Speichern au-
tomatisch neuen Schnappschuss erstellen, um bei jedem
Speichern automatisch einen Schnappschuss zu erstellen.

» Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Nicht-lineare Pro-
tokolle sind zuldssig, damit Sie Anderungen an einem
ausgewahlten Zustand vornehmen konnen, ohne dass Sie
die darauffolgenden Zustidnde l16schen.

» Aktivieren Sie Dialogfeld ,Neuer Schnappschuss® stan-
dardmdf$ig anzeigen, fordert Photoshop Sie zur Eingabe
von Schnappschussnamen auf, auch wenn Sie die Sym-
bole des Bedienfelds verwenden.

> Gegebenenfalls stellen Sie das Protokoll-Bedienfeld so
ein, dass Sie beim Klick auf das Schnappschusssymbol
die -Taste nicht driicken miissen, um die zugehérige
Dialogbox anzuzeigen. Aktivieren Sie dazu das Kontroll-
kastchen Neuer Schnappschuss standardmdf$ig anzeigen.

» Standardmiflig wird das Umschalten der Sichtbarkeit von
Ebenen im Protokoll-Bedienfeld nicht mit aufgezeichnet.
Fiir die meisten Arbeiten sollten Sie dies andern: Akti-
vieren Sie das Kontrollkistchen Anderungen an Ebenen-
sichtbarkeit dauerhaft machen und bestitigen Sie mit OK.

5.9.5 Gezielte Bildwiederherstellung mit dem
Protokollpinsel

Sicherlich ist Thnen schon aufgefallen, dass das Widerrufen
von Aktionen sich stets auf das gesamte Bild (oder auch
auf einen maskierten Bereich) auswirkt. Es gibt aber eine
Méglichkeit, das Widerrufen von Befehlen nur auf Bildteile
anzuwenden. Dazu verwenden Sie das Protokollpinsel-
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Abbildung 5.32 Die Protokolloptio-
nen zeigen Sie liber das Bedienfeld-
menti an.

Protokoll dokumentieren

Ware es nicht praktisch, wenn Sie
bei Ihren Bildbearbeitungen auch
noch nach Wochen, Monaten oder
Jahren nachvollziehen kénnten,
welche Arbeitsschritte zum Ergeb-
nis gefiihrt haben?

Wahlen Sie Photoshop/Bearbeiten
— Voreinstellungen = Allgemein.
Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen
Verlaufsprotokoll. Achten Sie darauf,
dass das Optionsfeld Metadaten
aktiviert ist. Aus dem Popup-Meni
Bearbeitungsprotokolleintréiige wéah-
len Sie Detailliert. Schlieen Sie die
Dialogbox mit OK.

Wenn Sie nun ein Bild bearbeiten
und dann Datei = Dateiinformati-
onen wahlen, sehen Sie im Register
Protokoll eine genaue Liste der vor-
genommenen Arbeiten (wird das
Register Protokoll nicht angezeigt,
klicken Sie auf das nach unten wei-
sende Dreieck ganz rechts neben
den Registern und wahlen Sie
Protokoll).

121



" afiip.amh,

Kapitel 5

Bestimmte Eigenschaften eines
Bearbeitungszustands speichern
Die Moglichkeit, den aktuellen
Bearbeitungszustand Ihres Bilds im
Protokoll-Bedienfeld als Schnapp-
schuss zu speichern, ist duBBerst
praktisch. Sie kdnnen sogar defi-
nieren, welche Eigenschaften des
Bearbeitungszustands Sie spei-
chern méchten. Klicken Sie dazu
das Symbol Erstellt einen neuen
Schnappschuss Bl mit gedriickter
(A1t]-Taste an. Daraufhin legen Sie
fest, ob Sie das ganze Dokument,
das Dokument auf die Hintergrund-
ebene reduziert oder nur die
aktuelle Ebene als Schnappschuss
speichern mochten.
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Werkzeug |#. und wihlen den Schnappschuss oder die Zeile
im Protokoll-Bedienfeld, dessen Zustand der Protokollpinsel
wiederherstellen soll. Ein Bildbeispiel fiir diese Technik fin-
den Sie auf der néachsten Seite.

1. Im Protokoll-Bedienfeld klicken Sie in das Késtchen links
vor der gewiinschten Bildveranderung. Das Kistchen
erhilt ein Pinselsymbol. Dieses signalisiert, dass die
gewihlte Bearbeitungsstufe als Quelle fiir den Protokoll-
pinsel dient.

2. Wihlen Sie das Werkzeug Protokollpinsel aus der Werk-
zeugleiste und stellen Sie in der Optionenleiste die ge-
wiinschte Werkzeuggrofle und -art ein. Fahren Sie mit
gedriickter Maustaste {iber einen Bildbereich, in dem Sie
die markierte Aktion riickgangig machen mochten.

Weitere Moglichkeiten:

» Verwenden Sie fiir diese Arbeit den Radiergummi &..
Dazu miissen Sie in der Optionenleiste das Kontrollkast-
chen Basierend auf Protokoll loschen anklicken.

» Nehmen Sie eventuell eine Auswahl vor und wiéhlen Sie Be-
arbeiten — Fliche fiillen oder driicken Sie (] + (F5]. Off-
nen Sie in der Dialogbox das Popup-Menii Fiillen mit und
wihlen Sie den Eintrag Protokoll. Nachdem Sie eventuell
weitere Parameter wie beispielsweise die Deckkraft angege-
ben haben, klicken Sie auf die Schaltfliche OK. Photoshop
fallt den Bereich mit der zuletzt gespeicherten Version.

Wollen Sie genaue Formen wie Kreise oder Rechtecke wieder-
herstellen, ist die Arbeit mit den beschriebenen Werkzeugen
sehr umstédndlich. In diesen Fillen legen Sie daher zunéchst
mit einem der Auswahlwerkzeuge den entsprechenden Be-
reich fest (mehr dariiber erfahren Sie in Kapitel 7).

5.10 Routineaufgaben durch
Aktionen automatisieren

Unter ,, Aktion® versteht Photoshop eine Folge von mehreren
Befehlen, die automatisch nacheinander auf ein oder meh-
rere Bilddokument(e) angewandt werden. Photoshop enthilt
selbst einige Aktionen; Sie konnen aber auch Ihre eigenen
Aktionen erzeugen.

Wihlen Sie dazu Fenster = Aktionen. Im Bedienfeld Aktionen
sehen Sie den Eintrag Standardaktionen. Klicken Sie auf den
Pfeil P vor diesem Eintrag. Alternativ 6ffnen Sie das Bedien-
feldmenii & und wihlen in der zweituntersten Gruppe einen
Aktionensatz. Sie sehen die mit Photoshop ausgelieferten
Aktionen.
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Abbildung 5.33
Original
Schwellenwert
schwelenwert: TER o ]
| yorschau

Abbildung 5.34 Das Bild wurde mit
dem Befehl Bild — Korrekturen —
Schwellenwert in eine Strichgrafik
umgewandelt.

Abbildung 5.35 Der Schnappschuss
(Zustand des Bilds gleich nach dem
Offnen) ist automatisch markiert; also
werden mit ausgewdhltem Protokoll-
Pinsel Bildbereiche in den urspriing-
lichen Zustand zurtickversetzt.
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Abbildung 5.36

Die vordefinierten Rahmenaktionen
sind eine Mdglichkeit, lhre Bilder
schnell mit attraktiven Rahmen zu
versehen.
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Probieren Sie die Aktionen an einem Ihrer Bilder aus:
1. Offnen Sie ein Bild Threr Wahl.
2. Klicken Sie im Bedienfeld Aktionen eine Aktion an.

3. Klicken Sie am unteren Rand des Bedienfelds auf das
Symbol Auswahl ausfiihren ® .

4. Photoshop fiihrt die in der Aktion gespeicherten Befehle
selbststandig nacheinander an Threm Bild aus.

5.10.1 Eine eigene Aktion erstellen

Richtig interessant wird es erst, wenn Sie eigene Aktionen
schreiben. Der Vorgang ist sehr einfach:

1. Klicken Sie am unteren Rand des Bedienfelds Aktionen
auf das Symbol Neue Aktion erstellen.

2. Geben Sie einen passenden Namen ein und klicken Sie
auf Aufzeichnen.

3. Fast alles, was Sie von nun an in Photoshop tun, wird in
die Aktion aufgenommen.

Wenn Sie fertig sind, klicken Sie auf das Symbol Ausfiihren/
Aufzeichnung beenden M. Von nun an kénnen Sie die Aktion
ausfithren und damit die darin gesammelten Befehle dem
aktuellen Bild zuweisen. Gehen Sie vor, wie im vorigen Ab-
schnitt beschrieben.

5.10.2 Sinnvolle erste Schritte

Manche Aktionen funktionieren zwar ausgezeichnet am Test-
bild, mit dem Sie die Aktion aufzeichnen, an anderen Bildern
jedoch nicht. Hiufig ist der falsche Farbmodus schuld oder
falsche Ebenenbezeichnungen. Beugen Sie solchen Proble-
men mit den nachfolgend beschriebenen einfachen Schritten
VOr.

Wenn Sie eine Aktion erstellen, in der mehrere Ebenen er-
zeugt und bearbeitet werden, miissen die Ebenenbezeichnun-
gen korrekt sein. Am besten starten Sie daher stets mit einer
Hintergrundebene:

1. Direkt nach dem Starten der Aufzeichnung wihlen Sie
Bild = Duplizieren.

2. Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Nur zusammenge-
fiigte Ebenen duplizieren und bestitigen Sie mit OK.

3. Wahlen Sie dann Meniibefehl einfiigen aus dem Bedien-
feldmenii B& und anschlielend den Befehl Ebene = Auf
Hintergrundebene reduzieren.
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4. Jetzt zeichnen Sie Thre Aktion ganz normal auf. Sie wird
dann stets an einem auf die Hintergrundebene reduzier-
ten Duplikat Ihres Originalbilds ausgefiihrt.

Bilel duplizieren ﬁ
Duplizieren: DSC_3482. tif ik
Als: | DSC_3482 Kopie Abbrechen
¥ Nur zusarmengefligte Ebenen duplizieren

Wenn manche Befehle Threr Aktion nur in einem bestimmten
Farbmodus funktionieren, z.B. RGB bei vielen Filtern, fiigen
Sie aulerdem zu Beginn der Aktion den Befehl Bild = Modus
— RGB-Farbe oder den Befehl Datei = Automatisieren —
Bedingte Modusinderung ein. Damit verhindern Sie, dass Thre
Aktion mit einer Fehlermeldung stoppt.

5.10.3 Aktionen erneut aufzeichnen

Haben Sie eine Aktion erzeugt, mit der Sie prinzipiell zu-
frieden sind, bei der Sie aber verschiedene Einstellungen
und Werte andern mochten? Markieren Sie die Aktion und
wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE Erneut aufzeichnen.

Die Aktion wird ausgefiihrt, stoppt aber bei jeder Dialogbox,
so dass Sie neue Werte eingeben konnen. Mochten Sie die
Werte in einer bestimmten Dialogbox erhalten, klicken Sie
auf OK.

5.10.4 Relative MaBe in Aktionen

Soll Thre Aktion das Bild beispielsweise halbieren oder einen
Farbverlauf vom linken zum rechten Bildrand erzeugen?
Dann sollten Sie mit relativen statt mit absoluten Maflen
arbeiten: Stellen Sie vor der Aufzeichnung unter Bearbeiten/
Photoshop — Voreinstellungen — Mafeinheiten und Lineale im
Drop-down-Menii Lineale die Maf3einheit Prozent ein.

5.10.5 Meniibefehle und Stopps in Aktionen
einfiigen

Bestimmte Befehle, wie etwa die Werkzeug- und Ansichtsop-
tionen oder Druckvorgaben, kann das Aktionen-Bedienfeld
nicht aufzeichnen. Solche Funktionen fiigen Sie manuell ein.
Zeichnen Sie Thre Aktion wie zuvor beschrieben auf. An der
Stelle, an der Sie einen Befehl manuell einfliigen mochten,
wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE des Aktionen-Bedien-
felds den Befehl Meniibefehl einfiigen. Wahlen Sie den Befehl
an und fahren Sie mit der Aufzeichnung der Aktion fort.

Ka p‘itel 5

Abbildung 5.37

Duplizieren Sie das Bild und reduzie-
ren Sie es dabei auf die Hintergrund-
ebene.
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Aktion nach der Unterbrechung
weiterfiithren

Um die Aktion nach der Unterbre-
chung und dem Klick auf die Schalt-
flaiche Anhalten weiter auszufiihren,
klicken Sie auf die Schaltflaiche
Auswahl ausfihren ® im Aktionen-
Bedienfeld.

Stapelverarbeitung per Bridge
Auch tber Adobe Bridge konnen
Sie die Funktion Stapelverarbeitung
anwenden. Sie finden den Befehl
unter Werkzeuge — Photoshop —
Stapelverarbeitung.

Droplets

Uber die Befehlsfolge Datei —
Automatisieren — Droplet erstellen
kdnnen Sie aus der im Aktionen-
Bedienfeld markierten Aktion ein
sogenanntes,Droplet” erzeugen.
Die fertige Droplet-Datei legen Sie
beispielsweise auf Ihrem Desktop/
Schreibtisch ab. Ziehen Sie nun
Bilder oder auch ganze Ordner auf
dieses Droplet, startet Photoshop
automatisch und fihrt die Aktion
aus.
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Falls wihrend der Aktion ein Benutzereingriff notwendig ist
- zum Beispiel das Erstellen einer Auswahl -, fiigen Sie eine
Unterbrechung ein:

1.

Markieren Sie die Stelle in Threr Aktion, hinter der Sie
den Stopp einfiigen mochten.

Offnen Sie das Bedienfeldmenii B und wihlen Sie
Unterbrechung einfiigen. Geben Sie einen erlduternden
Text oder eine Anweisung ein.

Handelt es sich lediglich um einen informativen Text
ohne zwingenden Handlungsbedarf seitens des Nutzers,
aktivieren Sie das Kontrollkistchen Fortfahren zulassen.

5.10.6 Aktionen mehreren Bildern nacheinander

zuweisen

Vielleicht mochten Sie eine bestimmte Aktion — ob vorgefer-
tigt oder selbst erzeugt — gleich mehreren Bildern zuweisen.
Photoshop bietet Ihnen dazu die Funktion Stapelverarbeitung.

1.

Wihlen Sie Datei — Automatisieren — Stapelverarbei-
tung. Unter Aktion wahlen Sie die gewiinschte Aktion.

In der Gruppe Quelle wihlen Sie beispielsweise einen
Ordner - die Aktion wird dann auf alle Bilder in diesem
Ordner angewandt. Aktivieren Sie zusitzlich das Kont-
rollkédstchen Alle Unterordner einschlieffen, wird die Ak-
tion auch auf samtliche Bilder in den Unterordnern des
ausgewidhlten Ordners angewandt.

Alternativ wihlen Sie aus dem Popup-Menii den Eintrag
Gedffnete Dateien. Dann wird die Aktion an den momen-
tan auf der Arbeitsfliache befindlichen Bildern ausgefiihrt.

Im Popup-Menii Ziel definieren Sie, was mit den bearbei-
teten Dateien geschehen soll. Wahlen Sie Ohne, bleiben
die Dateien ohne Speicherung auf der Arbeitsfliche
geoffnet. Wahlen Sie hingegen Speichern und schliefen,
werden die Originaldateien durch die per Aktion geén-
derten Versionen {iberschrieben. Wiahlen Sie Ordner,
konnen Sie einen bestimmten Speicherort wéihlen, in dem
die bearbeiteten Versionen abgelegt werden.

Haben Sie als Ziel Ordner angegeben, konnen Sie zusétz-
lich uber die Gruppe Dateibenennung Bausteine fiir die
Benennung der Dateien vorgeben.

Fiir den Fall, dass ein Fehler auftritt — dass der angege-
bene Ordner beispielsweise nicht nur Bild-, sondern auch
andere Dateien enthélt -, konnen Sie iber den Eintrag Bei
Fehlern anhalten im Popup-Mentl Fehler dafiir sorgen,
dass die Verarbeitung gestoppt wird und Sie anschlieflend
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entscheiden konnen, was mit der den Fehler produzieren-
den Datei geschehen soll. Danach konnen Sie die Stapel-
verarbeitung mit einem Klick fortsetzen.

5.10.7 Stapelverarbeitungsbeispiel: Bilder

umbenennen

Méchten Sie alle Fotodateien in einem bestimmten Ordner
umbenennen? Diese Aufgabe lésst sich nicht nur mit Adobe
Bridge, sondern auch mit der Photoshop-Stapelverarbeitung
gut durchfiihren.

1.

=

Als Erstes bendétigen Sie eine Aktion ohne Inhalt, eine
sogenannte ,,Null-Aktion® Klicken Sie im Bedienfeld
Aktionen auf das Symbol Neue Aktion erstellen al. Geben
Sie der Aktion den Namen Null und klicken Sie auf Auf-
zeichnen.

Klicken Sie am unteren Bedienfeldrand auf das quadrati-
sche Symbol Ausfiihren/Aufzeichnung beenden W,

Jetzt wihlen Sie Datei = Automatisieren — Stapelver-
arbeitung. Beachten Sie, dass Ihre Null-Aktion bereits
ausgewihlt ist. Als Quelle wahlen Sie den Ordner mit den
Bildern, die Sie umbenennen mdchten.

Als Ziel wihlen Sie ebenfalls Ordner. Wahlen Sie dann
den Ordner aus, in dem Sie die umbenannten Bilder
speichern mochten. Unter Dateibenennung stellen Sie ein,
nach welchen Konventionen die Dateien benannt werden
sollen. Im nachfolgend abgebildeten Beispiel ist dies der
Name des Fotografen, dann eine zweistellige Seriennum-
mer und schliellich die Dateierweiterung.
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Abbildung 5.38
Dieser Ordner mit Bildern soll in
einem Zug umbenannt werden.
Bilder: Bjérn Lilie

Alktionen
< || Standardaktionen
I+ wignette {Auswahl)

Jp Rahmenkanal - 50 Pixel

I Holzrahmen - 50 Pixel
[ Schlagschatben [Text)

l» Wasserspiegelung (Text)

| Eigenes REE in Graustufen

I Geschmoleenes Elei

| Beschneidungspfad erstellen (Auswahl)

| Sepis-Toning (Ebens]

I Quadrantfarben

| Speichern sls Photashop POF

b verlaufsumsetzung

R Y
CIE T TE CTE ] e

= Null

Ble Pk O Ql F 4

Abbildung 5.39

Die Null-Aktion — eine Aktion ohne In-
halt - kbnnen Sie im Zusammenhang
mit Stapelverarbeitungsbefehlen
immer wieder brauchen.
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Abbildung 5.40

Geben Sie im unteren Bereich der
Dialogbox die Konventionen an,
nach denen die Dateien gespeichert
werden sollen.

Abbildung 5.41
Die Bilder sind umbenannt und im
neuen Ordner gespeichert worden.

128

Exakt und komfortabel arbeiten

5. Starten Sie die Stapelverarbeitung mit OK, beantworten
Sie eventuelle Speicheranfragen (z.B. bei JPEG-Bildern)
und betrachten Sie anschlieflend den angegebenen Ziel-
ordner.
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5.11 Photoshop-Skripte verwenden

Einige Automatisierungsaufgaben konnen Sie mit Aktionen
alleine kaum l6sen. Fiir solche Fille bietet Photoshop die
Méglichkeit, JavaScript-Skripte zu nutzen.

5.11.1 Skripte aus dem Internet laden und nutzen

Falls Sie selbst keine Erfahrung mit der Programmierung von
Skripten haben, werden Sie sicherlich im Internet fiindig -
hier gibt es viele Quellen fiir fertige Photoshop-Skripte.
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1. Nachdem Sie ein Skript aus dem Internet heruntergela-
den haben, speichern Sie es im Presets/Scripts-Ordner in
Threm Photoshop-Programmordner.

Danach schlielen und starten Sie Photoshop neu.

3. Jetzt wahlen Sie Datei — Skripten und wiahlen das ge-
wiinschte Skript aus.

5.11.2 Der Skriptereignis-Manager

Ein Skript bzw. eine Aktion kann auch ausgefiihrt werden, so-
bald ein bestimmtes Ereignis eintritt, zum Beispiel wenn Sie
ein beliebiges Bild in Photoshop 6ffnen oder ein Dokument
drucken. So kénnten Sie etwa eine Aktion schreiben, die den
Befehl Ansicht = Ganzes Bild ausfiihrt, um jedes neu geoff-
nete Bild in den Bildschirm einzupassen. Dazu verwenden Sie
den Skriptereignis-Manager.
1. Waibhlen Sie Datei = Skripten — Skriptereignis-Manager
und aktivieren Sie Ereignisse zum Ausfiihren von Skripten/
Aktionen aktivieren.

=] Skriptereignis-Manager (===
[ Ereignisse zum Ausfiihren von Skripten/Aktionen aktivieren:

keine Skripten/Aktionen mit Ereignissen verbunden

Entfernen
Alle entfernen

Photoshop-Ereignis: | Dokument &ffnen ] [ Hinzufugen

O Skiipt: [ Durchsuchen... -]

() Aktion: |Meme Aktionen v| ‘In Bildschirm einpassen v|

2. Wihlen Sie aus dem Popup-Menti Photoshop-Ereignis
das Ereignis, bei dem das Skript/die Aktion automatisch
ausgefiithrt werden soll.

3. Entscheiden Sie nun, ob Sie beim angegebenen Ereignis
ein Skript oder eine Aktion ausfithren mochten, und akti-
vieren Sie das zutreffende Kontrollkastchen.

4. Wihlen Sie ein vorgefertigtes Skript aus dem Popup-
Menii Skript (mit Durchsuchen haben Sie Zugriff auf die
aufThrer Festplatte gespeicherten Skripte) bzw. wahlen Sie
die gewiinschte Aktion aus dem unteren Popup-Menii.

5. Klicken Sie auf Hinzuftigen und dann auf Fertig.

Von nun an wird das Skript bzw. die Aktion automatisch aus-
gefiithrt, sobald das festgelegte Ereignis eintritt.
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Einige Quellen fiir Photoshop-
Skripte
http://www.adobe.com/cfusion/
exchange/

http://ps-scripts.com

http://morris-photographics.com/
photoshop/scripts/index.html|

Abbildung 5.42
Falls Aktionen einmal nicht ausrei-
chen, arbeiten Sie mit Skripten.
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Bildeigen-
schaften
editieren

In diesem Kapitel erfahren Sie, wie
Sie die Eigenschaften eines Bilds,
zum Beispiel seine GroB8e, Auflosung
oder den Farbmodus, verdandern.

Neuin CS5:

» Harmonischer Bildaufbau
nach der Drittelregel
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Zuerst in Graustufen

Um einem Bild den Modus Bitmap
oder Duplex zuzuweisen, konvertie-
ren Sie das Bild vorher in den Modus
Graustufen. Erst dann sind diese
Modi anwahlbar.

Abbildung 6.1

Oben: Im Modus Graustufen nimmt
jedes Bildpixel eine von 256 Grauab-
stufungen an. Unten: Im Modus Du-
plex werden Graustufenbilder durch
eine oder mehrere Farben getont.
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6.1 Farbmodi

Um einem Dokument einen anderen Farbmodus (vgl. auch
Kapitel 1) zuzuweisen, wéhlen Sie Bild = Modus. Im geoffne-
ten Untermenii sehen Sie alle Farbmodi, die Ihr Bild erhalten
kann:

>

Im Modus Bitmap hat das Bild eine Farbtiefe von 1 Bit.
Jedes Pixel kann nur entweder die Farbe Schwarz oder
die Farbe Weif$ haben. Je nachdem, welche Methode Sie
fur die Umwandlung verwenden, konnen die zwei Farben
aber so geschickt verteilt sein, dass der Eindruck von Ab-
stufungen bzw. Schattierungen entsteht.

Der Modus Graustufen hat eine Farbtiefe von 8 Bit. Das
sind 256 Graustufen. Wandeln Sie ein farbiges Bild in
Graustufen um, konvertiert Photoshop die Farbinforma-
tionen anhand der Helligkeitsinformationen jedes Pixels
in eine dieser 256 Graustufen.

Den Modus Duplex verwenden Sie beispielsweise fiir
mehrfarbige Drucke mit Volltonfarben, etwa mit PAN-
TONE-Farben (vgl. auch Kapitel 1), wenn neben Schwarz
eine Zusatzfarbe gedruckt werden soll. Es gibt Zwei-
farbenbilder (Duplex), Dreifarbenbilder (Triplex) und
Vierfarbenbilder (Quadruplex). Durch Duplex verleihen
Sie einem Graustufenbild beispielsweise eine warme
oder eine kiithle Ténung. Gelegentlich werden Duplex-
Bilder mit einer schwarzen und einer grauen Druckfarbe
gedruckt, wobei Schwarz fiir die Tiefen und Grau fiir
die Mittelténe und Lichter verwendet wird. Haufiger ist
aber eine farbige Druckfarbe fiir die Lichter. Bei dieser
Technik entsteht eine Farbtonung und das Bild wirkt
plastischer.

Der Modus Indizierte Farbe mit einer Farbtiefe von 8
Bit dient vor allem fiir die Aufbereitung von Bildern fiir
elektronische Medien. Die Original-Bildfarben werden
bei der Umwandlung in diesen Modus in die maximal
256 Farben einer Palette umgewandelt. Farben, die in
dieser Palette nicht vorhanden sind, werden haufig durch
Fehlerstreuung (Dithering) vorgetduscht, indem sie aus
geschickt verteilten anderen Farben zusammengesetzt
werden. Bilder mit indizierten Farben eignen sich nicht
fir die drucktechnische Reproduktion. Der Speicherbe-
darf ist allerdings geringer, so dass sie pradestiniert sind
fiir das Internet oder fiir Multimedia-Anwendungen.

Der Modus RGB-Farbe verwendet dasselbe Farbsystem
wie beispielsweise ein Projektor oder Ihr Monitor. Fiir die
Bearbeitung Thres Bilds in Photoshop ist dieser Modus
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bestens geeignet, da ein grofles Farbspektrum am Bild-
schirm dargestellt werden kann: 16,8 Millionen Farben.

» Den Modus Lab-Farbe mit 24 Bit haben Sie ebenfalls in
Kapitel 1 bereits kennengelernt. Neben der Luminanz
(Helligkeitskomponente) werden zwei chromatische
Komponenten (A = Griin bis Rot und B = Blau bis Gelb)
verwendet. Dieses Modell besitzt einen erheblich grofe-
ren Farbraum als das CMYK-Modell.

» Der Modus CMYK-Farbe ist fir die Reproduktion und
den Druck mit Prozessfarben bestimmt. Wie Sie bereits
in Kapitel 1 erfahren haben, setzen sich die Bildfarben
aus den Grundfarben Cyan, Magenta, Yellow (Gelb) und
Schwarz zusammen. Dieser Modus mit einer Farbtiefe
von insgesamt 32 Bit benétigt mehr Speicher als die
bisher besprochenen Modi. Eine gute Praxis ist es, die
Farbkorrekturen und Retuschearbeiten in RGB vorzu-
nehmen und das Bild erst zur Scharfzeichnung in den
CMYK-Modus umzuwandeln. Einer der Griinde fiir
dieses Vorgehen ist, dass nicht alle Bearbeitungsmoglich-
keiten (Filter) fir CMYK-Farben verfiigbar sind. Bevor
ein Bild im Offsetdruck reproduziert wird, sollte es in
CMYK-Farben konvertiert werden (vgl. auch Kapitel 16).

» Auch Mehrkanalbilder verfiigen tiber eine Farbtiefe von
8 Bit. Bilder mit mehr als einem Kanal konnen in diesen
Modus konvertiert werden. Dabei werden die Kanile
durchnummeriert und in Graustufen dargestellt. Diese
Graustufen geben die Farbwerte der einzelnen Pixel
wieder.

» Standard-8-Bit-Bildern stehen 256 Werte pro Grundfarbe
zur Verfligung, um den Tonbereich von vollem Schwarz
bis zu vollem Weify abzudecken. 16-Bit-Bildern stehen : i
tiir denselben Bereich 65.535 Tone zur Verfiigung. Das Abbildung 6.2

Ergebnis ist ein Bild, in dem eine viel feinere Differenzie- Oben: Der Modus CMYK-Farbe ist fiir
rung der Details moglich ist. Zudem kénnen Sie in Pho- den Vierfarb-Offsetdruck am besten
toshop auch 32-Bit/Kanal-Bilder bearbeiten. Allerdings geeignet. Unten: Bitmap-Bild, Diffu-
lassen sich verschiedene Photoshop-Funktionen (bei- sion Dither. Bild von Bjorn Lilie
spielsweise viele Filter) nicht auf 16- und 32-Bit-Bilder

anwenden.

6.1.1 Den Farbmodus eines Bilds &ndern
Um den Farbmodus eines Bilds zu dndern, gehen Sie so vor:

1. Wihlen Sie die Befehlsfolge Bild = Modus. Im Unter-
meni stehen Thnen siamtliche besprochenen Modi zur
Verfiigung. Klicken Sie den gewiinschten Modus an.
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Farbkonvertierung

Fur die professionelle Arbeit ist eine
gute CMYK- bzw. RGB-Konvertie-
rung wichtig. Hier ist der Befehl Bild
— Modus = CMYK-Farbe bzw. Bild —=
Modus — RGB-Farbe eventuell nicht
ausreichend. Wie Sie die abschlie-
Bende Konvertierung lhrer Bilder

in den geeigneten Ausgabemodus
vornehmen, erfahren Sie in

Kapitel 16.

Wann RGB, wann CMYK?

Der RGB-Farbmodus ist in Photo-
shop besonders vielseitig - so gut
wie alle Photoshop-Funktionen
lassen sich auf RGB-Bilder anwen-
den.Von der Speicheranforderung
benotigt RGB ein Viertel weniger
Speicherplatz als CMYK, weil es nur
drei Farbkanéle besitzt, wahrend
CMYK vier Farbkanale hat.

Méchten Sie Ihre Bilder im Internet
oder flir andere Bildschirmanwen-
dungen verwenden, arbeiten Sie
von Anfang bis Schluss im RGB-
Modus. Auch Bilder, die Sie tiber
Tintenstrahldrucker ausgeben
mochten, bearbeiten und speichern
Sie ausschlieB3lich in RGB.

Beachten Sie auch: Viele Filter, bei-
spielsweise der Relief-Filter, zeigen
in RGB ein besseres Ergebnis.
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2. Photoshop fithrt die Konvertierung durch. Manche Modi
zeigen allerdings zuerst eine Dialogbox an, in der Sie
noch bestimmte Einstellungen vornehmen kénnen, bevor
Photoshop das Bild endgiiltig umwandelt. Die folgenden
Abschnitte informieren Sie {iber diese Besonderheiten.

6.1.2 Ein Bild in den Bitmap-Modus umwandeln

Bevor Sie den Modus Bitmap auswéhlen konnen, miissen Sie
dem Bild den Modus Graustufen zuweisen. Anschliefiend
aktivieren Sie den Modus Bitmap im Untermenii Modus. Sie
erhalten daraufhin eine Dialogbox mit den Konvertierungs-
moglichkeiten.

Die Umwandlungsmethode, die Sie hier auswihlen, be-
stimmt wesentlich das spitere Aussehen des Bilds, das
schlieSlich nur aus schwarzen und weiflen Pixeln ohne
Zwischentone bestehen wird. Die Vorgehensweise:

1. Konvertieren Sie das Bild zuerst in den Modus Graustu-
fen, wenn es noch kein Graustufenbild ist.

2. Wahlen Sie dann den Befehl Bild = Modus — Bitmap. Die
Dialogbox Bitmap erscheint.

3. Im oberen Dialogbereich wihlen Sie die gewiinschte
Auflésung.

4. Offnen Sie das Popup-Menii Verwenden. Hier finden Sie
samtliche Konvertierungsmethoden.

5. Wihlen Sie den Eintrag Schwellenwert 50 %, werden alle
Grautone, die tiber 50 % Grau liegen, in Schwarz umge-
setzt und alle Tone unterhalb dieses Schwellenwerts in
Weif3. Alternativen:

» Mit der Methode Muster-Dither wird das Bild geras-
tert. Die Rasterpunkte sind geometrisch angeordnet.
Weite und Winkel des Rasters lassen sich mit dieser
Option nicht beeinflussen.

» Das Verfahren Diffusion-Dither dhnelt der Methode
Schwellenwert 50 %, da auch hier alle Grautone tiber
50 % Grau in Schwarz umgewandelt werden und alle
Grautone unterhalb dieses Werts in Weifs. Der Un-
terschied besteht darin, dass das Bild Grautone durch
ein nach dem Zufallsprinzip angeordnetes Raster
vortauscht.

» Beider Methode Halbtonraster rastert Photoshop das
Bild ebenfalls. Nach der Bestitigung mit der Schalt-
fliche OK erscheint eine weitere Dialogbox. Hier
bestimmen Sie verschiedene Rastereinstellungen,
wie Rasterweite, -winkelung und Form. Weiterhin
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finden Sie hier die beiden Schaltflichen Laden und
Speichern, mit denen Sie Thre Einstellungen sichern
und spiter gegebenenfalls wieder verwenden.

» Mit der Methode Eigenes Muster verwendet Photo-
shop fiir die Rasterung eine Musterdatei. Zu diesem
Zweck sehen Sie im unteren Bereich der Dialogbox
verschiedene Vorschaubilder der Musterdateien,
aus denen Sie das Gewiinschte auswihlen. Uber das
Bedienfeldmenii dieser Auswahl laden Sie unter an-
derem weitere Muster hinzu.

6.1.3 Bilderinindizierte Farben umwandeln

Auch bei der Auswahl des Modus Indizierte Farbe erscheint
eine Dialogbox mit den Konvertierungseinstellungen. Bei
der Umwandlung erhilt das Bild eine eigene Farbtabelle mit
hochstens 256 Farben. Der Speicherbedarf reduziert sich da-
durch gegeniiber einem RGB-Bild deutlich, allerdings gehen
auch Farbinformationen verloren, so dass es zu mehr oder
minder sichtbaren Qualitdtsverlusten kommt. Deshalb sollten
Sie Ihr Bild erst dann in indizierte Farben umwandeln, wenn
die Bearbeitung abgeschlossen ist. Damit die Konvertierung
in indizierte Farben moglich ist, muss das Bild vorher den
Modus RGB haben.

1. Wibhlen Sie Bild = Modus = Indizierte Farbe.

2. Nehmen Sie die gewiinschten Einstellungen vor und kli-
cken Sie auf OK.

Weil Bilder mit indizierten Farben meist fiir Webseiten ver-
wendet werden, erhalten Sie umfassende Informationen iiber
die Arbeit mit indizierten Bildern in Kapitel 17. Hier erlernen
Sie auch die komfortablere Konvertierungsvariante mit dem
Befehl Datei = Fiir Web und Geridite speichern.

6.1.4 Duplex-Bilder erzeugen

Die sogenannten Simplex-, Duplex-, Triplex- und Quadru-
plex-Bilder sind Bilder, die spiter mit einer bis vier Sonder-
farben (Schmuckfarben), zum Beispiel Pantone-Farben, ge-
druckt werden sollen. Eine Einfithrung in die Schmuckfarben
finden Sie in Kapitel 1.

Simplex-Bilder (Einfarbig) haben nur Helligkeitsinformatio-
nen und werden mit einer einzigen Schmuckfarbe gedruckt,
im Gegensatz zum echten Graustufenbild allerdings nicht
unbedingt mit schwarzer Druckfarbe, sondern auch einer be-
liebigen anderen. Duplex-, Triplex- und Quadruplex-Bilder
haben ebenfalls keine Farbinformationen iiber das Bildmotiv,
werden aber mit zwei, drei oder vier Druckfarben gedruckt.

Kapitel 6

Abbildung 6.3

Je nach Farbanzahl, in der Palette
enthaltenen Farben und Dithering
kommt es zu mehr oder weniger
starken Qualitdtsverlusten gegen-
tiber der Originaldatei. Oben wurde
tiberhaupt kein Dithering gewdihlt.
Schalten Sie das Dithering ein (unten),
erhdlt die indizierte Datei bei gleicher
Farbanzahl (sechs Farben) deutlich
mehr Detailzeichnung.

135



Kapitel 6

Abbildung 6.4

Simplex-Bilder (oben) werden mit
einer einzigen Volltonfarbe gedruckt.
Bei Duplex-Bildern (unten) wird die
eine Farbe (hier ein dunkles Blau) fiir
die Tiefen verwendet, die andere fiir
die Lichter (hier ein Orangeton).

Abbildung 6.5
Klicken Sie in der Dialogbox Duplex-
Optionen aufdas Farbfeld ...
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So erstellen Sie Duplex-Bilder:

1. Wandeln Sie das gewiinschte Bild in Graustufen um und
wihlen Sie Bild = Modus — Duplex.

2. Achten Sie darauf, dass das Kontrollkdstchen Vorschau in
der Dialogbox aktiviert ist, damit Sie sich gleich ein Bild
von Thren Einstellungen machen konnen.

3. Im Popup-Menii Art wihlen Sie, ob Sie ein Simplex- (Ein-
trag Einfarbig), ein Duplex-, Triplex- oder Quadruplex-
Bild erstellen mochten. Damit bestimmen Sie, wie viele
Farben das Bild verwenden soll.

4. Darunter legen Sie in den Farbfeldern fest, welche Farben
zum Einsatz kommen sollen. Klicken Sie dazu auf das
Farbfeld mit der entsprechenden Druckfarbe.

5. In der folgenden Dialogbox Druckfarbe wdihlen klicken
Sie auf Farbbibliotheken und wéhlen Sie aus dem oberen
Popup-Menti Buch die gewiinschte Sonderfarbensamm-
lung. Im unteren Bereich bestimmen Sie die gewiinschte
Farbe.

6. Klicken Sie auf OK, um wieder in die Dialogbox Duplex-
Optionen zu gelangen. Im Farbfeld sehen Sie die aus-
gewidhlte Druckfarbe und im Textfeld daneben ihren
Namen.

Mochten Sie gesittigte Farben im Druckergebnis erzielen,
miissen die dunklen Farben vor den hellen gedruckt werden.
Diese Reihenfolge bestimmen Sie bereits in der Dialogbox
Duplex-Optionen, indem Sie im obersten Farbfeld die dun-
kelste Farbe festlegen und dann, absteigend, die hellste Farbe
unten.

r 5
Duplexs-Optionen M

oK |

Worgabe:  Benutzerdefiniert -

Abbrechen
Art: | Einfarbig

¥ |Worschau
Druckfarbe 1: / . PANTONE 464 C

Farben Uberdrucken. .. |




Farbmodi

Farbbibliotheken ﬁ

Buch: PANTONE solid coated - [ K ]

PANTOME 462 C
PAMTONE 462 C

Abbrechen

Fartwahler

PAMTOME 464 C

PANTONE 465 [ il

PANTCHE 466 C o
Geben Sie einen Farbnamen ein, um

die Farbe in der Farbliste auszuwahlen,
PAMTOME 467 C

PAMTONE 468 C

Die Duplex-Kurve verdandern

Links neben dem Farbfeld sehen Sie ein weiteres Feld mit der
Duplex-Kurve. Diese bestimmt, wie sich die Druckfarbe in
den Lichtern und Tiefen des Bilds verteilt. Jeder Graustufe
im Bild wird ein prozentualer Druckfarbenwert zugeordnet.

Bei diagonaler Linie sind die Werte ausgeglichen; die Druck-
farbe wird gleichmaflig verteilt: Das Bild wirkt eher wie ein
getontes Graustufenbild; die Verwendung unterschiedlicher
Farben fiir die Tiefen und die Lichter wird nicht erkennbar.

Sie kénnen die Kurven der Farben aber so einstellen, dass die
Tiefen anders eingefirbt werden als die Lichter und gegebe-
nenfalls (bei einem Triplex-Bild) die Mitteltone - Sie erhalten
dann ein sogenanntes Split-Toning-Bild. Betrachten Sie dazu
die Abbildungen auf der folgenden Seite.

Zum Andern der Kurven klicken Sie auf das Kurvensymbol
neben der jeweiligen Farbe. Formen Sie die Kurve, indem Sie
diese mit gedriickter Maustaste zichen oder indem Sie Werte
in die dazugehorigen Eingabefelder eingeben.

Vorgefertigte Farbe-Kurven-Kombinationen
verwenden

Probieren Sie die mit Photoshop gelieferten Duplex-Kurven
aus: Offnen Sie in der Dialogbox Duplex-Optionen das
Popup-Menii Vorgaben. Hier finden Sie eine grofe Anzahl
vordefinierter Duplex-Farbkombinationen mit bereits pas-
send geformten Kurven, die Sie Threm Bild mit einem Klick
zuweisen konnen.

Kapitel 6

Abbildung 6.6

...und wdhlen Sie in der Dialogbox
Farbbibliotheken die gewiinschte
Farbe aus (links).

Duplex-Bilder bearbeiten

Die Farben eines Duplex-Bilds
lassen sich nachtrdglich jederzeit
andern: Wahlen Sie Bild = Modus
— Duplex, um wieder in die Dialog-
box Duplex-Optionen zu gelangen.
Klicken Sie auf die Farbfelder und
andern Sie die Farben entsprechend
ab. So gestalten Sie attraktive Bild-
variationen.
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Abbildung 6.7

Beim linken Triplex-Bild sind
alle drei Kurven gerade; es wirkt
deshalb wie ein getontes Grau-
stufenbild. Beim rechten Triplex-
Bild wurden die Kurven wie in
der Abbildung unten geformt;
das Ergebnis sind schwarze Tie-
fen, blaue Mittelténe und gelbe
Lichter.

Abbildung 6.8
Das rechte Bildbeispiel ist mit den
unten gezeigten Kurven einge-
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Duplex-Optionen

Vorgabe:  Benutzerdefiniert
Art: Triplex -
Druckfarbe 1: / . PANTOME Black 4 C

e
Druckfarbe 2: | . PANTONE 645 C
v

Druckfarbe 3: PANTOMNE 609 C
. 5
X
Farben uberdrugken... -

Vorschau

férbt.

=
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Duplex-Bilder in RGB oder CMYK zuriickrechnen

Oft soll ein Duplex-Bild nicht als echtes Duplex mit Volltonfar-
ben ausgegeben werden, sondern es wird nur fir die effekt-
volle Bildgestaltung verwendet, wobei die endgiiltige Aus-
gabe als normaler Fotoabzug oder im CMYK-Vierfarbdruck
erfolgen soll. Fiir Fotoabzlige konvertieren Sie das Bild nach
Fertigstellung wieder in RGB (Bild = Modus — RGB) als Vor-
bereitung auf den Vierfarbdruck in CMYK. Bei der,,normalen”
CMYK-Konvertierung mit Bild = Modus — CMYK ergeben sich
jedoch in Photoshop oft unerwiinschte Farbabweichungen.

1. Um diese zu vermeiden, wandeln Sie das Duplex-Bild mit
Bild = Modus — Mehrkanal in ein Mehrkanalbild um.

2. Wahlen Sie aus dem Palettenmeni des Kandle-Bedien-
felds den Befehl Kandile teilen. Sie erhalten zwei einzelne
Graustufenbilder, eines fiir den bisherigen Schwarzkanal
und eines flr den Sonderfarbkanal.

3. Aktivieren Sie das Bild aus dem urspriinglichen Schwarz-
kanal und wahlen Sie Bearbeiten = In Profil umwandeln.
Als Zielfarbraum-Profil wahlen Sie Eigenes CMYK. Die fol-
gende Meldung bestatigen Sie mit OK. Achten Sie darauf,
dass in der Dialogbox Eigenes CMYK als Separationsart
GCR eingestellt ist. Stellen Sie den Schwarzaufbau auf
Maximum und verlassen Sie die Dialogboxen mit OK.

Eigenes CMYK (23]
Name: SWOP (Coated), 20%, GCR, Maximum
Druckfarben-Optionen
Druckfarben: SWOP (Coated) -
Tonwertzuwachs: Standard ~ 20 %

Separations-Optionen

Separationsart: @ GCR D) UCR Grauachse:
Schwarzaufbau: Maximum -
Maximurn Schwarz: ﬁ %
Gesamtfarbauftrag: 300 %
Unterfarbenzugabe: 0 %
|

4. Wahlen Sie Auswahl = Auswahl laden bei aktiviertem
Kontrollkastchen Umkehren. Bestatigen Sie mit OK.

5. Im Kandle-Bedienfeld markieren Sie mit gedriickter (¢ ]-
Taste den Cyan-, den Magenta- und den Gelbkanal (den
Schwarzkanal nicht). Die Auswahl bleibt bestehen.

6. Wahlen Sie Bearbeiten — Fléiche fiillen und fiillen Sie die
Auswahl in der gewiinschten Farbe.

Kapitel 6

Abbildung 6.9
Original

@ Aufder DVD:
Duplex.psd von Kristine Kamm

Abbildung 6.10
Setzen Sie den Schwarzaufbau auf
Maximum.

Abbildung 6.11
Markieren Sie die CMY-Kandle.
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Abbildung 6.12

Oben: Gesamtbild. Unten: Nur die
Schwarzanteile des Bilds werden
gezeigt.
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6.2 Bilderin CMYK-Simulation
betrachten

Auch Bilder, die spater im Offset-Druck in Prozessfarben
gedruckt und deshalb in CMYK-Farben konvertiert werden
miissen, bearbeiten Sie meist zunichst im RGB- oder sogar
im LAB-Modus, um sie erst zum Schluss in CMYK zu kon-
vertieren.

Sie konnen jedoch bereits wihrend der Bearbeitung Ihres
RGB- oder LAB-Bilds tiberpriifen, wie Ihre Arbeit als
CMYK-Datei aussehen wird. Dazu sehen Sie sich einen soge-
nannten Farb-Proof am Bildschirm an. Auf diese Weise stel-
len Sie frithzeitig fest, ob es bei der spateren Konvertierung in
CMYK-Farben zu Problemen kommen wird. Voraussetzung
ist, dass Ihr Monitor ausreichend kalibriert ist (mehr dartiber
in Kapitel 16). Bei dem Farb-Proof handelt es sich tatsdchlich
nur um eine Ansicht; der urspriingliche Farbmodus des Bilds
bleibt erhalten.

1. Wihlen Sie im Meni Ansicht den Befehl Farbproof.
Alternativ betitigen Sie die Tastenkombination (Strg]/
+[v].

2. Achten Sie auf die Titelleiste des Bilds: Hier werden beide

Farbmodi angezeigt — zuerst der eigentliche Modus des
Bilds, dahinter der angezeigte CMYK-Modus.

Um die Ansicht wieder abzuschalten, wahlen Sie erneut den-
selben Befehl.

6.2.1 Proofs fiir weitere Modi und einzelne
Farbkomponenten anzeigen

In der Grundeinstellung simuliert Photoshop durch die
Auswahl des Befehls Ansicht = Farbproof stets den CMYK-
Modus des Bilds. Gegebenenfalls zeigen Sie aber auch andere
Modi und sogar einzelne Farbkomponenten des Bilds an.

Dadurch testen Sie beispielsweise, wie ein (fir die Bild-
schirmdarstellung bestimmtes) Bild auf anderen Systemen
aussieht — wenn Sie am Mac arbeiten, tiberpriifen Sie bei-
spielsweise, wie das Bild auf dem System eines Windows-PC-
Besitzers aussieht.

1. Wibhlen Sie im Menii Ansicht den Befehl Proof einrichten.
Im Untermenii finden Sie verschiedene Einstellmoglich-
keiten.

2. Suchen Sie das Gewiinschte aus und wahlen Sie danach
Ansicht = Farbproof ([strg]/[&] + [Y]).

3. In der Titelleiste sehen Sie wieder, welche Farbkompo-
nente oder welchen Farbmodus Photoshop IThnen zeigt.
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6.2.2 Farben auBlerhalb des
Druckerfarbspektrums anzeigen

Es gibt sehr viele Farben, die am Bildschirm zwar dargestellt,
doch von manchen Ausgabegeriten nicht umgesetzt wer-
den konnen, weil sie auflerhalb des Druckerfarbspektrums
(Gamut) liegen. Photoshop zeigt Thnen diese Farben auf
Waunsch an. Sie werden als graue Flachen hervorgehoben.
1. Wihlen Sie im Meni Ansicht den Befehl Farbumfang-
Warnung. Alternativ driicken Sie die Tastenkombination
(o] + (stral/(e8] + (V.
2. Wahlen Sie den Befehl erneut, um die Funktion Farbum-
fang-Warnung abzuschalten.
Sagt Thnen die graue Warnfarbe nicht zu, andern Sie sie,
indem Sie den Befehl Bearbeiten — Voreinstellungen — Trans-
parenz & Farbumfang-Warnung wéhlen (unter Mac OS X
finden Sie den Befehl Voreinstellungen im Ment Photoshop).
In der jetzt angezeigten Dialogbox klicken Sie in das Farbfeld
unter Farbumfang- Warnung und wéhlen eine andere Farbe.

6.3 BildmaBe und Auflosung
verandern

Auch Auflsung und Bildabmessungen lassen sich nach-
traglich dandern. Wihlen Sie dazu im Meni Bild den Befehl

Bildgrifie (zugehorige Tastenkombination + (Strg]/
+ [1J). In der Dialogbox gehen Sie folgendermafien vor:

rBiI(IgrijBe M-‘
Pixelmabe: 14,1 MB oK
Breite: | 2560 Pixel - :l 8 sbbrechen
Hihe: | 1920 Fixel - AUO...
Dokurnentgrafe:
Breite: 21,67 cm - _
Hiohe: | 16,26 cm - :l !
Aufitsung: | 200 PixelfZall -

V| Stile skalieren
¥ | Proportionen bebehalten
¥ | Interpolationswver fabren;

Bikubisch (optimal filr einen glatten Werlauf) -

Abbildung 6.13
Die Dialogbox Bildgrée

Kapitel 6
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Proportionen beibehalten
Achten Sie auf das Kontrollkast-
chen Proportionen beibehalten im
unteren Bereich der Dialogbox. Ist
es aktiviert und geben Sie in das
Eingabefeld Breite einen Wert ein,
ermittelt Photoshop den Wert fiir
die Hohe automatisch und tragt ihn
ein. Umgekehrt funktioniert das ge-
nauso, wenn Sie die Hohe angeben.
Falls Sie das Bild beim Skalieren ver-
zerren wollen, missen Sie das Kon-
trollkdstchen deaktivieren. Bei akti-
viertem Kontrollkdstchen erscheint
auBerdem das Verkettungssymbol
i rechts neben den Popup-Menis
fur die MaBeinheit. Deaktivieren Sie
das Kontrollkdstchen Proportionen
beibehalten, verschwindet auch das
Verkettungssymbol. Bei aktiviertem
Kontrollkdstchen haben Sie Ubri-
gens auch Zugriff auf das Kontroll-
kastchen Stile skalieren. Das ist dann
interessant, wenn Sie lhr Bild mit
Ebenenstilen ausgestattet haben
(vgl. Kapitel 10), denn diese werden
nun mit skaliert, behalten also auch
nach der VergroBerung oder Ver-
kleinerung ihre Proportionen relativ
zum Pixelbild.

Pixelwiederholung

Bei Grafiken mit harten Kanten soll-
ten Sie die Option Pixelwiederholung
wahlen, da sonst ein unerwiinschtes
Anti-Aliasing ins Bild kommt.
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1. Ganz oben - neben der Beschriftung Pixelmafe - lesen
Sie den Arbeitsspeicherbedarf des Bilds in Kilobyte ab.

2. Darunter verdndern Sie die Breite und Hohe des Bilds,
indem Sie zuerst aus den Popup-Meniis die gewiinschte
Maf3einheit wahlen und dann in die Eingabefelder die
entsprechenden Werte eingeben.

Alternativ haben Sie im Dialogbereich Dokumentgrofie die
Moglichkeit, die Bildgrofle in absoluten Werten anzugeben.
Sie konnen hier als Mafleinheit fiir die Breite unter anderem
Spalten auswéhlen. Diese Angabe bezieht sich auf die Werte,
die Sie in der Dialogbox Voreinstellungen in der Kategorie
MafSeinheiten & Lineale unter Spaltenmafe angegeben haben.
Sobald Sie unter Pixelmafle oder Dokumentgrifse neue Werte
eingeben, erscheint oben neben Pixelmafle die neu entstan-
dene Dateigrof3e des Bilds. Rechts daneben - in den Klam-
mern - finden Sie zum Vergleich die bisherige Dateigrofie.

Im Eingabefeld Auflosung verindern Sie die Bildauflosung
und legen daneben iiber das Popup-Menii die Mafleinheit
fest.

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Interpolationsverfahren,
wenn Sie bei der Anderung von Ausgabegroflie oder Auf-
16sung mochten, dass die Pixel fiir das Bild neu berechnet
werden. Deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen, bleibt die
Pixelanzahl des Bilds erhalten.

Haben Sie sich dafiir entschieden, das Kontrollkistchen zu
aktivieren, wihlen Sie im daneben angeordneten Popup-
Menii eine Interpolationsmethode. Diese bestimmt, auf wel-
che Weise die Pixel neu berechnet werden. Mit der Methode
Bikubisch erzielen Sie das beste Ergebnis, da Sie weiche Farb-
tiberginge erhalten.

Bikubisch glatter eignet sich zum Vergrofiern von Bildern,
Bikubisch schérfer zum Verkleinern. Eine mittlere Bildqualitit
erzielen Sie mit der Methode Bilinear. Die schlechteste Qua-
litat liefert die Methode Pixelwiederholung.

6.3.1 Bilder optimal gro3er skalieren

Das Verkleinern eines Bilds wirft normalerweise relativ we-
nige Probleme auf. Anders sieht es aus, wenn Sie ein Pixelbild
vergroflern mochten: Die Qualitt leidet, es treten Trepp-
cheneffekte und Unschérfen auf.

Mit einem kleinen Trick ldsst sich dieses Problem jedoch
minimieren.



BildmaBe und Auflosung verandern

1. Wahlen Sie Bild = BildgrofSe. Sowohl fiir die Breite als
auch fiir die Hohe wahlen Sie jeweils 110 %.

Bildgrabe [
Pixelmahe: 24,5 MB jwar 20,3 MB) T
Breite: | 110 Prozent - :l;ﬂ e
Hohe: | 110 Prozent «
Auto..,
Dokurnentgraie:
Breite: 119,21 crn - :l
7}
Hohe: | 89,41 cm -
Auflosung: | 72 Pixel 2ol -
| Stile skalieren
¥ | Proportionen bebehalten
¥ | Interpolationswver fabren:
Bikubizch (optimal flr einen glatten verlauf) hd

2. Wiederholen Sie die ersten beiden Schritte bis zur ge-
wiinschten Bildgrofie. Sie miissen aber jedes Mal genau
110 % eingeben!

Skalierung in einer Aktion speichern

Leichter wird die Aufgabe, wenn Sie die Vergroélerung um
110 % in einer Aktion speichern (vgl. auch Kapitel 5):

1. Im Aktionen-Bedienfeld klicken Sie auf das Symbol Neue
Aktion al,

2. Geben Sie der Aktion einen passenden Namen, etwa Bild
vergriffern 110 Prozent, und klicken Sie auf das Symbol
Aufzeichnen.

3. Wihlen Sie den Befehl Bild — Bildgrofse und geben Sie fiir
Breite und Hohe 110 % ein. Klicken Sie auf OK.

4. Wiederholen Sie die Schritte 3 und 4 noch dreimal.
5. Klicken Sie im Aktionen-Bedienfeld auf das Symbol Aus-
fiihren/Aufzeichnung beenden M.

Méchten Sie ein Bild grofler skalieren, markieren Sie die neue
Aktion im Aktionen-Bedienfeld und klicken Sie so oft auf das
Symbol Auswahl ausfiihren ®, bis die gewiinschte Bildgréfe
erreicht ist.

Kapitel 6

Abbildung 6.14

VergréBern Sie das Bild in mehreren
Schritten um jeweils 110 %, bis Sie die
gewlinschten Abmessungen erzielt
haben.
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Abbildung 6.15

Links: Dieses Bild, das gegeniiber dem
Original auf 200 % hochgerechnet
wurde, zeigt deutlich die Artefakte der
starken JPEG-Kompression. Rechts:
Durch die beschriebene Methode wird
zwar kein erstklassiges Bild daraus,
doch es ldsst sich in akzeptabler Qua-
litéit drucken.

@ Aufder DVD: Prinz.jpg

Rauschen hinzufigen (=3
; oK
Zurlicksetzen

| [VIVorschau

= LY |

Starke: [ %
"
Verteiung
@ GleichmaBig
GauBsche Normalverteilung

| Monochromatisch

Abbildung 6.16

Besser ein etwas verrauschtes Bild

als eines mit derben JPEG-Artefakten
- fiigen Sie aus diesem Grund Bildrau-
schen in entsprechender Stdrke hinzu.
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Bilder aus dem Internet fiir den Druck verbessern

Bei kleinformatigen JPEGs aus dem Internet bringt die auf
der vorherigen Seite geschilderte Vorgehensweise nicht viel,
weil die JPEG-Kompression bei der Vergroerung deutlich in
Form kleiner Quadrate erkennbar ist. Manchmal soll ein sol-
ches Bild jedoch trotzdem fiir den Druck verwendet werden.

Verwenden Sie die folgende Methode, um ein Bild um das
Doppelte zu vergréBern und so zu verbessern, dass es im
Druck zwar nicht brillant, aber doch akzeptabel aussieht.

1. Wabhlen Sie Bild — BildgréBe.
2. Stellen Sie die Breite und Héhe jeweils auf 200 % ein.

m
.@l i.‘ e Vi

3. Bei aktiviertem Kontrollkadstchen Interpolationsverfahren
wahlen Sie Bikubisch und klicken Sie auf OK.

4. Wahlen Sie Filter = Rauschfilter = Rauschen entfernen.
Das Bild wirkt nun weicher.

5. Wiederholen Sie den zweiten Schritt (das Verdoppeln der
Bildabmessungen).

6. Wahlen Sie Filter = Rauschfilter = Rauschen hinzufiigen.
Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Monochromatisch.
Experimentieren Sie mit den Einstellungen: Je gréBer das
Bild, desto deutlicher die JPEG-Artefakte, desto starker
muss das Rauschen eingestellt werden.

7. Wenn Sie das Kontrollkdstchen Vorschau aktiviert haben,
kdnnen Sie den Effekt am hinter der Dialogbox liegenden
Bild direkt beurteilen. Er sollte gerade so stark sein, dass
die JPEG-Artefakte nicht mehr sichtbar sind.

8. Reduzieren Sie die BildgroBe wieder auf 50 %.

Gegebenenfalls mildern Sie das Rauschen abschlieSend
mit Filter =~ Weichzeichnungsfilter = Matter machen oder
Filter =~ Weichzeichnungsfilter = Gaussscher Weichzeich-
ner bei niedrigen Einstellungen etwas ab. Experimentie-
ren Sie, bis Sie ein zufriedenstellendes Ergebnis erhalten.



Die Arbeitsflaiche um das Bild einstellen

6.3.2 Die Bildauflosung von Photoshop
umrechnen lassen

In der Dialogbox Bildgrifle miissen Sie nicht unbedingt die
Auflésung selbst bestimmen, sondern Sie konnen sie auch
von Photoshop berechnen und eintragen lassen.

1. Klicken Sie in der Dialogbox Bildgrifle auf die Schalt-
flaiche Auto. Photoshop 6ffnet die Dialogbox Auto-
Auflosung.

2. Aktivieren Sie je nach Verwendungszweck des Bilds unter
Qualitdt das entsprechende Optionsfeld.

3. Wihlen Sie die gewiinschte Rasterweite aus. Verwenden
Sie als Maf3einheit entweder Linien/cm oder Linien/Zoll
(Ipi). Eventuell lesen Sie zu diesem Thema noch einmal
den Abschnitt tiber die Rasterweite in Kapitel 1.

4. Verlassen Sie die Dialogbox mit der Schaltfliche OK.

5. Photoshop tragt in der Dialogbox Bildgriffe automatisch
die zu Thren Vorgaben passende Auflésung ein.

6.4 Die Arbeitsflache um das Bild
einstellen

Gegebenenfalls versehen Sie Ihr Bild mit einem beliebig brei-
ten Rand in der aktuell eingestellten Hintergrundfarbe. Das
Bildmotiv und seine Abmessungen werden dadurch nicht
verandert.

1. Wahlen Sie im Menti Bild den Befehl Arbeitsfliche (Tas-
tenkombination + (Strg)/ +[C)).

2. In der Dialogbox erhalten Sie im oberen Bereich Infor-
mationen iiber die aktuelle Bildgrofle. Geben Sie in die
Felder Breite und Hohe ein, wie breit und hoch das Bild
werden soll.

3. Die Mafleinheit stellen Sie wie immer tiber die Popup-
Ments ein.

4. Uber die neun Positionsfelder bestimmen Sie, in welcher
Position sich das Bild auf der erweiterten Arbeitsfliche
befindet. Klicken Sie auf den Pfeil links, erweitert sich
die Arbeitsfliche nach rechts. Klicken Sie auf den Pfeil
nach oben, erweitert sie sich nach unten. Belassen Sie das
mittlere Kastchen (welches das Bild darstellt) zentriert,
erweitert sich die Arbeitsfliche um das Bild herum und
dieses bleibt zentriert.

Kapitel 6

Abbildung 6.17

Oben: Die Position wurde nicht ver-
dndert, das Bild bleibt zentriert. Der
weilBe Bereich (Weil3 ist die aktuelle
Hintergrundfarbe) ist die erweiterte
Arbeitsfldiche. Mitte: Hier wurde die
Arbeitsfldche links und oben ergéinzt.
Unten: Wie die Abbildungen zeigen,
entspricht das fertige Bild der Posi-
tionsskizze.
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Abbildung 6.18
Die Dialogbox Arbeitsflache
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r ~
Arbeitsfliche =)
Aktuelle Grife: 12,4 MB oK
Breite: 84,67 cm
Hohe: 63,5 cm iedhen
Meue Gribke: 12 4 MB
Breite: | 84,67 cm -
Hihe: 63,5 mn -
Relativ
Anker: Y + A
| —-
Al [s
Farbe fir erw. Arbeitsldche: | Hintergrund ~ [

In der Grundeinstellung erhdlt der erweiterte Bereich die
aktuell eingestellte Hintergrundfarbe. Uber das Popup-Menii
Farbe fiir erw. Arbeitsfliche legen Sie im Bedarfsfall eine an-
dere Hintergrundfarbe fest. Bestitigen Sie mit OK.

6.4.1 Bilder so skalieren, dass der Inhalt bewahrt
bleibt

Mit der Funktion Bearbeiten = Inhaltsbewahrendes Skalieren
fithren Sie eine inhaltsabhingige Skalierung durch. Photo-
shop skaliert dabei Bereiche mit geringem Kontrast unabhén-
gig von Bereichen mit hohem Kontrast.

Das Ergebnis soll sein, dass der Hintergrund skaliert wird,
wobei Vordergrundobjekte nicht verzerrt werden und unver-
andert bleiben. In Bildern mit deutlichem Vordergrundmotiv
funktioniert dies auch oft ganz gut, vor allem, wenn der Kont-
rast des Hauptmotivs starker ist als der des Hintergrunds. Ein
Beispiel fiir diese Funktion finden Sie auf der tibernéchsten
Seite.

Sind Personen im Bild zu sehen, konnen Sie tiberdies noch
das Symbol Hautténe bewahren in der Optionenleiste an-
klicken, damit Photoshop die Person(en) im Vordergrund
unberiihrt lasst.

Noch genauer wird das Ergebnis, wenn Sie zuerst die Objekte,
die unverandert bleiben sollen, auswihlen (siehe Kapitel 7)
und die Auswahl mit Auswahl — Auswahl speichern in einem
Alphakanal speichern. Dieser lasst sich nun tiber das Popup-
Menii Bewahren der Optionenleiste abrufen. Jetzt wird der
zuvor ausgewidhlte Bereich auf keinen Fall mehr skaliert.
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Fotos attraktiv prasentieren

Fotografen prasentieren ihre Bilder gerne in einer weif3en
Rahmenzone, mit einem dezenten Schriftzug, der den Titel
und den Namen des Fotografen enthalt, am unteren Bild-
rand.

Besonders wenn Sie grof3e Abztige oder Wandbilder Ihrer
Fotos herstellen méchten, lohnt es sich, die folgenden
Arbeitsschritte auszuprobieren.

1. Offnen Sie Ihr Foto und wahlen Sie mit (Strg]/($8] +

alle Pixel aus.

2. Wahlen Sie Bearbeiten = Kontur fiillen. Als Breite stellen
Sie 2 Px ein, als Farbe wahlen Sie Schwarz, als Position stel-
len Sie Innen ein.

3. Wabhlen Sie Bild — Arbeitsfldiche. Aktivieren Sie das Kont-
rollkdstchen Relativ.

4. Geben Sie fiir die Breite 25 Prozent an, fiir die Hohe 35
Prozent. Aus dem Popup-Menti Farbe fiir erw. Arbeitsfidiche
wahlen Sie WeiB. Klicken Sie auf OK.

5. Wahlen Sie erneut Bild = Arbeitsfldche. Als Hohe wahlen
Sie 15 Prozent. Klicken Sie in der Grafik auf das obere mit-
tige Kastchen. Bestatigen Sie mit OK.

6. Aktivieren Sie das Text-Werkzeug | T. (mehr dariiber er-
fahren Sie in Kapitel 12). Klicken Sie in die weie Flache
unter dem Bild. Geben Sie den gewiinschten Text ein und
formatieren Sie ihn.

bt |

CHRISTOPH KOMMER -FUERTEVENTURA

JANUAR 2008
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Kontur fallen ==

Kontur filen

Brete. 2 Px

rarce: [

Pasitian

Abbrechen

& Joner] O Mitg O Aufen
Fimethode
Modus: Hormal -

Deckkraft: 100 LY

Abbildung 6.19
Fiigen Sie Ihrem Bild einen schwarzen
Rahmen hinzu.

Eine flexiblere Methode

Planen Sie, Ihr Bild nachtraglich
eventuell zu vergroBern oder zu ver-
kleinern, sollten Sie fiir die Kontur
einen Ebenenstil verwenden. Mehr
dariiber erfahren Sie in Kapitel 10.

Arvenstische ==

Amselle Grofie: 5,05 MB

123
Brete: 12,5 cm

Hohe: 10,13 cm Bl

Haua Grsda: 5,61 MG
Erote: 0 Frozant =
Hohe: T Frozent =
o Belativ
Ankes:

B a

Farbe fir erw, Abetafliche: Hitergund =

Abbildung 6.20

Beim zweiten Vergréf3ern der
Arbeitsfldche wdhlen Sie als
Hohe 15 Prozent.

@ Auf der DVD: Fuerteventura.jpg
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Landschaft skalieren

Abbildung 6.21 Original

@ Aufder DVD:
Skalieren.jpg von Kristine Kamm

Offnen Sie das Beispielbild von der Buch-CD. Es ist momen-
tan 1181 Pixel breit und 770 Pixel hoch. Das Bild soll eine
Breite von 1800 Pixel erhalten, dabei aber 770 Pixel hoch
bleiben. Wiirden Sie es nun einfach mit dem Befehl Bild —
Bildgré3e bei deaktiviertem Kontrollkastchen Proportionen
beibehalten auf 1800 Pixel Breite skalieren, wiirden die Ge-
baude auf der Klippe unrealistisch verzerrt, wie die folgende
Abbildung zeigt:

Abbildung 6.22
Eine normale, unproportionale Ska-
lierung ergibt kein gutes Ergebnis.

Ein besseres Ergebnis erzielen Sie mit der Funktion Inhaltsbe-
wahrend skalieren. Gehen Sie folgendermal3en vor:
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1. Zeigen Sie mit der Taste das Ebenen-Bedienfeld

3.
4.,

an. Falls sich Ihr Bild auf der Hintergrund-Ebene befin-
det, flihren Sie einen Doppelklick auf das Symbol der
Hintergrundebene aus und bestatigen Sie gleich darauf
mit OK. Das wandelt die Hintergrund- in eine normale
Ebene um.

Wahlen Sie Bearbeiten — Arbeitsfliiche. Deaktivieren Sie
das Kontrollkdstchen Relativ und geben Sie als Breite 1800
Pixel ein. Die Héhe bleibt unverandert. Klicken Sie auf OK.

Wahlen Sie Bearbeiten — Inhaltsbewahrendes Skalieren.

Ziehen Sie den linken Kantenanfasser bis zum linken
Bildrand. Ziehen Sie den rechten Kantenanfasser zum
rechten Bildrand. Photoshop zieht die Landschaft in die
Breite, ldsst die Hauser aber unverandert. Bestatigen Sie

mit [« ].

Kapitel 6

Mit Ebenen arbeiten
Mehr Giber die Arbeit mit Ebenen
erfahren Sie in Kapitel 10.

Abbildung 6.23

Bereiten Sie die Arbeitsfldche vor,
indem Sie ihr die gewliinschte
Endbreite geben, und aktivieren Sie
den Befehl Inhaltsbewahrendes
Skalieren.

Abbildung 6.24

Durch das inhaltsbewahrende Ska-
lieren bleiben die Gebdude auf der
Klippe von der Skalierung unberiihrt.
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Horizont geraderichten

Wie Sie ein Bild drehen, um den
Horizont lhres Bilds geradezu-
richten, haben Sie auf Seite 116
erfahren.
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6.5 Bilder vervielfachen

Benoétigen Sie ein Duplikat eines Bilds, beispielsweise um
einige Funktionen daran zu testen, stellen Sie eine Kopie mit
allen Eigenschaften des aktuellen Bilds her.

Wihlen Sie Bild = Duplizieren. Es erscheint eine Dialogbox,
in der Sie die Kopie bezeichnen. Dazu iiberschreiben Sie im
Feld Als den Vorschlag von Photoshop und klicken auf OK.
Photoshop erstellt die Kopie und legt sie unter diesem Namen
tiber das Originalbild.

Méochten Sie ein Bild mit Ebenen verdoppeln, aktiviert sich
das Kontrollkdstchen Nur zusammengefiigte Ebenen dupli-
zieren in der Dialogbox. Klicken Sie es an, reduzieren Sie
beim Duplikat die Ebenen auf eine Ebene. Mehr iiber Ebenen
erfahren Sie in Kapitel 10.

6.6 Bilderdrehen

Photoshop bietet Thnen zwei Moglichkeiten: Entweder Sie
drehen die gesamte Arbeitsfliche oder nur einen festgelegten
Bildausschnitt. Zuerst befassen wir uns mit dem Drehen des
gesamten Arbeitsbereichs. In Kapitel 7 erfahren Sie, wie Sie
einen festgelegten Bildbereich drehen.

6.6.1 Den Arbeitsbereich drehen

Beim Drehen der Arbeitsfliche wihlen Sie entweder einen
vordefinierten Winkel oder Sie geben die Gradzahl selbst an.
Bei der Drehung erweitert sich die Arbeitsfliche gegebenen-
falls.

1. Wibhlen Sie im Menti Bild den Befehl Bilddrehung.

2. Im Untermeni stehen Ihnen verschiedene vordefinierte
Drehungen zur Verfiigung. Sie konnen das Bild mit der
Option 180° auf den Kopf stellen, es 90° im oder gegen
den Uhrzeigersinn drehen oder den Wert mit der Option
Per Eingabe selbst bestimmen. Auflerdem stehen Thnen
die beiden Befehle Arbeitsfliche horizontal spiegeln und
Arbeitsfliche vertikal spiegeln zur Verfiigung.

6.7 Bilder zuschneiden

Nicht immer méchten Sie das gesamte Bild verwenden, mit-
unter soll nur ein Ausschnitt daraus gezeigt werden.

Haufig ist ein Foto gar nicht so schlecht — nur der Bildaus-
schnitt ist ungiinstig gewéhlt. Manchmal merken Sie dies
erst, wenn Sie mit dem Freistellwerkzeug ®. experimentieren.
Dieses zeigt eine dunkle Folie auf den nach der Freistellung
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abgeschnittenen Bereichen. So konnen Sie besser nach dem
richtigen Bildausschnitt suchen. Manchmal ldsst sich ein
Bild retten, wenn es wirklich drastisch zugeschnitten wird,
also auf ein Hauptmotiv oder sogar nur auf einen Teil davon
reduziert wird.

» Probieren Sie es einmal mit ungew6hnlichen Formaten,
wenn das Layout, fiir das das Foto vorgesehen ist, dies
ermoglicht.

» Manchmal hilft es auch schon, das Bild zu kippen. Wie
dies geht, erfahren Sie im Abschnitt ,,Bilder drehen und
freistellen” auf der nachsten Seite.

1. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Freistell-
werkzeug .. Sobald Sie in das Bild zeigen, erhalt der
Mauszeiger das Symbol des Werkzeugs. Zoomen Sie sich
niher an den Bildbereich, um besser mit dem Werkzeug
ansetzen zu kénnen.

2. Legen Sie mit dem Werkzeug durch Klicken und Ziehen
mit gedriickter Maustaste den Bereich fest, den Sie frei-
stellen mochten.

3. Geben Sie darauthin die Maustaste wieder frei, erscheint
ein Rahmen um den freizustellenden Bereich. Der duflere
(zu beschneidende) Bereich erscheint als graue Fliche
abgeblendet. Jetzt ziehen Sie den Bereich gegebenenfalls
noch an seinen Griffen zurecht.

4. Wenn Sie in der Optionenleiste des Freistellwerkzeugs das
Kontrollkastchen Perspektivisch aktivieren, lasst sich der
Freistellungsbereich tiberdies noch verzerren.

5. Bestitigen Sie zuletzt mit der -Taste, um den Vorgang
abzuschlieflen, oder klicken Sie in der Optionenleiste auf
die Schaltfliche mit dem Hikchen & Klicken Sie hinge-
gen auf die Schaltflaiche mit dem durchgestrichenen Kreis
©, brechen Sie den Freistellungsvorgang ab.

Halten Sie beim Ziehen des Rahmens die (¢ ]-Taste gedriickt,
wihlen Sie einen quadratischen Bereich aus. Halten Sie hin-
gegen die -Taste gedriickt, definieren Sie den freizustel-
lenden Bereich aus der Mitte heraus. Zusitzlich kénnen Sie
auch die (¢ ]-Taste gedriickt halten, um eine quadratische
Auswahl aus der Mitte heraus zu erstellen. Mochten Sie die
Darstellung der abgeblendeten Fliche abschalten, deaktivie-
ren Sie in der Optionenleiste das Kontrollkidstchen Abdun-
keln. Zudem besteht die Moglichkeit, Farbe und Deckkraft fiir
die Schattierung selbst festzulegen:

Klicken Sie in das Farbfeld Farbe und bestimmen Sie die
Farbe. Uber die Option Deckkr. stellen Sie die Transparenz ein.

o
¥
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y

Abbildung 6.25

Oben: Héufig benétigt man nur einen
bestimmten Bildbereich. Mitte: Mar-
kieren Sie diesen mit dem Freistel-
lungswerkzeug. Der Bereich auler-
halb des Freistellrahmens wird abge-
dunkelt dargestellt. Unten: Mit einem
Doppelklick I6schen Sie alle Bereiche
aulBerhalb des Freistellrahmens.
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Abbildung 6.26
Rechts: Das Hauptmotiv befindet sich
genau im Bildzentrum.

@ Aufder DVD: Schloss.jpg
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Bilder nach der Drittelregel zuschneiden

Der Freistellungsbereich wird in der Grundeinstellung von
zwei senkrechten und zwei waagerechten Hilfslinien durch-
zogen. Diese zerteilen den Zuschneidebereich nach der so-
genannten Drittelregel.

Fotografieeinsteiger setzen das Hauptmotiv haufig genau ins
Zentrum des Bilds. Solche Bilder wirken oft nicht sehr interes-
sant oder sogar unharmonisch.

Die Bildkomposition ldsst sich durch die Anwendung der
Drittelregel deutlich verbessern.

Die Anwendung der Drittelregel ist eine der einfachsten
Gestaltungsmaoglichkeiten fur Bilder. Sie sorgt fiir einen har-
monischen Bildaufbau und l3sst sich nicht nur beim Fotogra-
fieren, sondern auch nachtraglich beim Zuschneiden eines
Fotos in Photoshop anwenden.

Dies funktioniert sowohl bei hoch- als auch bei querforma-
tigen Bildern. Gehen Sie folgendermaflen vor:

1. Offnen Sie lhr Bild und aktivieren Sie das Freistellungs-
werkzeug &,

2. Vergewissern Sie sich, dass im Pull-down-Men Hilfslinien
der Optionenleiste Drittelregel ausgewahlt ist.

3. Ziehen Sie den Freistellrahmen in der gewiinschten
GrofB3e auf.

4. Verschieben und skalieren Sie ihn, bis sich das Haupt-
motiv auf einem der vier Rasterschnittpunkte befindet.
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5. Mochten Sie dabei die Bildproportionen beibehalten,
skalieren Sie den Rahmen von den Eckpunkten her und
halten Sie dabei die [ ]-Taste gedriickt.

6. Stellen Sie das Bild mit einem Doppelklick in die Auswahl
frei.

B Abbildung 6.27
: ’ Links: Das Bild wurde nach der Drittel-
regel zugeschnitten.

Statt der Drittelregel kdnnen Sie auch ein engeres Raster
einblenden (Option Raster im Pull-down-Men Hilfslinien der
Optionenleiste). Dies ist beispielsweise dann niitzlich, wenn
Sie das Bild beim Freistellen drehen mochten, um den Hori-
zont geradezurichten.
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Ebenen-Bedienfeld

Mehr Gber das Ebenen-Bedienfeld
und die Arbeit mit Ebenen erfahren
Sie in Kapitel 10.
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6.7.1 Magnetismus des Freistellungswerkzeugs
abschalten

Normalerweise wird der Rahmen des Freistellwerkzeugs .
beim Aufziehen und Verschieben wie magisch von den Do-
kumentrandern, Ebenenréndern und von Hilfslinien angezo-
gen, es sei denn, man schaltet in eine extrem hohe Zoomstufe.
Manchmal ist das ganz praktisch, in anderen Féllen hitte man
gerne eine Moglichkeit, diesen Automatismus abzuschalten.

Ziehen Sie zunidchst den gewdiinschten Freistellrahmen auf
und halten Sie die Maustaste auf einem Anfasser des Frei-
stellrahmens gedriickt. Halten Sie nun zusétzlich die (Strg)/
(88]-Taste gedriickt. Jetzt lisst sich der Freistellrahmen
stufenlos verkleinern oder vergrofiern, ohne dass er an den
Objekt- und Seitenridndern oder an den Hilfslinien einrastet.

6.7.2 Verlustfreies Freistellen

Normalerweise schneiden Sie mit dem Freistellwerkzeug den
uberfliissigen Bildteil weg. Sie kdnnen ihn aber auch lediglich
ausblenden. Bei dieser Technik darf sich das Bild nicht auf der
Hintergrundebene befinden.

Deshalb fiihren Sie zuerst im Ebenen-Bedienfeld (das Sie am
schnellsten mit der [F7]-Taste 6ffnen) einen Doppelklick
auf die Hintergrundebene aus und klicken auf OK. Die Hin-
tergrundebene ist damit in eine normale Ebene konvertiert
worden. Ziehen Sie jetzt mit dem Freistellwerkzeug den
gewiinschten Bereich auf und aktivieren Sie in der Optio-
nenleiste unter Freigestellter Bereich die Option Ausblenden.
Bestatigen Sie mit der (<]-Taste.

Wenn Sie nun zum Verschieben-Werkzeug *+/ wechseln, kon-
nen Sie den Bildausschnitt andern. Beim ,,normalen® Freistel-
len ist dies nicht moglich. Mit Bild — Alles einblenden kénnen
Sie spéter wieder das vollstindige Bilder anzeigen.

Soll der freigestellte Bereich auch nach dem Schlieflen und
erneuten Offnen des Bilds erhalten bleiben, speichern Sie es
als PSD-, TIFF- oder PDF-Datei.
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6.7.3 Bilder drehen und freistellen

Beim Freistellen konnen Sie den gewiinschten Bildausschnitt
gleich drehen: Nachdem Sie den Freistellrahmen aufgezogen
haben, bewegen Sie den Mauszeiger aufSerhalb des Rahmens,
bis er zu einem Doppelpfeil wird. Dann ziehen Sie in die
gewiinschte Richtung. Der Freistellrahmen dreht sich mit.
Stellen Sie das Bild anschlieflend mit einem Doppelklick frei.

6.7.4 Die Auflosung beim Freistellen neu
berechnen

Verlieren Sie bei der Arbeit mit den Photoshop-Werkzeugen
die Optionenleiste nicht aus den Augen. Denn hier nehmen
Sie schon im Voraus einige Einstellungen vor, die sehr hilf-
reich sein konnen. Das gilt auch fiir das Freistellungswerk-
zeug.

Missen Sie beispielsweise Bilder auf bestimmte Abmessun-
gen zuschneiden und sie dabei mit einer bestimmten Aufl6-
sung versehen, geben Sie diese Parameter bei ausgewahltem
Freistellungswerkzeug in die Felder Breite, Hohe und Auf-
losung der Optionenleiste ein.

Nach einem Doppelklick berechnet Photoshop das Bild neu
- eine gute Methode, um beispielsweise grof3e Digitalfotos
auf die fir das Web erforderliche Pixelzahl herunterzurech-
nen oder um mehrere Bilder schnell auf dieselbe Gréfle zu
bringen.

Kapitel 6

Abbildung 6.28

Links: Wenn Sie den Freistellrahmen
drehen, erhalten Sie nach dem Dop-
pelklick automatisch ein gedrehtes
Bild (rechts).

Abbildung 6.29

In der Optionenleiste kbnnen Sie
festlegen, dass Ihr Bild auf eine be-
stimmte Pixelanzahl zugeschnitten
werden soll.

lﬁv Breite: &40 Px &= HBhe: 400 po Auflésung: 72

SocelfZoll |[ Vorderss Bid | [ Leschen |
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Abbildung 6.30
Die neue Vorgabe ist (iber die
Optionenleiste verfiigbar.
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6.7.5 Mehrere Bilder auf dieselbe Grof3e
zuschneiden

Méchten Sie eine Reihe von Bildern auf dieselbe Grofie zu-
schneiden? Auch hierfiir bietet das Freistellungswerkzeug
Thnen eine Lsung:

1. Offnen Sie die gewiinschten Bilder und aktivieren Sie das
Freistellungswerkzeug.

2. Ziehen Sie auf einem der Bilder einen Freistellrahmen auf
und fithren Sie einen Doppelklick aus.

3. In der Optionenleiste aktivieren Sie nun das Symbol
Vorderes Bild.

4. Ziehen Sie im nédchsten Dokument einen Freistellrah-
men auf - dieser ist auf die gerade festgelegte Grofle be-
schrankt — und stellen Sie das Bild mit einem Doppelklick
frei.

5. Wiederholen Sie diesen Vorgang fiir die iibrigen Bilder.

Um die Mafibeschrankungen wieder zu loschen, klicken Sie
auf die Schaltfliche Léschen.

6.7.6 Eine eigene Vorgabe fiir das
Freistellungswerkzeug definieren

Missen Sie Thre Bilder sehr haufig auf dieselbe Gréf3e zu-
schneiden, speichern Sie die Mafbeschrinkung am besten
dauerhaft. Dazu geben Sie in der Optionenleiste des Freistel-
lungswerkzeugs in die Felder Breite und Hohe die gewiinsch-
ten Abmessungen ein und definieren gegebenenfalls eine
Auflosung. Lassen Sie das Freistellungswerkzeug aktiviert und
wihlen Sie Fenster = Werkzeugvorgaben. Am unteren Rand
des angezeigten Bedienfelds klicken Sie auf die Schaltflache
Neue Werkzeugvoreinstellung erstellen. Geben Sie einen pas-
senden Namen ein und klicken Sie auf OK.

Von nun an rufen Sie die neue Vorgabe bequem iiber die
Optionenleiste des Freistellungswerkzeugs auf.

-5 Datel Bewbeten Rk Fbene auswahl Flter  Anayse 30 anscht  Fenster  Hife E = [ o~ [§-
B (o | B ieamiem | G bohe aimem || Aoy T Pl w ||| Vordess Bld Leechan

5 | CIGISTS G bet 4,99% (RGR/B%) %

B Fractaten 5 7 300 ppi
T Froutebon T o 4 300 pos
1 rrasiabing o 7 o el
T Frustsben o o 0" 30 ped

a

T Fresbnguonkng 10837 mmx
7 M b Wik
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6.8 Mehrere Bilder automatisch
freistellen und geraderichten

Wenn Sie mehrere kleinere Bilder gemeinsam eingescannt
haben, kann es etwas mithsam sein, diese einzeln freizustel-
len. Photoshop bietet IThnen eine praktische Automatisierung:

Gehen Sie folgendermafien vor:

1. Offnen Sie die Bilddatei mit den gemeinsam eingescann-
ten Bildern.

2. Wihlen Sie Datei = Automatisieren — Fotos freistellen
und gerade ausrichten.

$AEAE0 7 A% AL ANRF RN 25 0E7
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Abbildung 6.31
Die Postkarten wurden gemeinsam
eingescannt.

Abbildung 6.32

Durch den Befehl Fotos freistellen

und gerade ausrichten hat Photo-
shop automatisch vier freigestellte
Einzelbilder erzeugt.
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Auswahl-
bereiche
erstellen und
bearbeiten

| Bisher haben Sie gesehen, wie Sie
""" die Eigenschaften lhres gesamten
Bilds @ndern. Sie konnen jedoch auch
nur einzelne Bereiche des aktuellen
Bilds andern. Damit das funktioniert,
miissen Sie diese Bereiche zuerst
auswahlen. Fiir diese Aufgabe bie-

. tet das Programm lhnen eine Reihe

~ von differenzierten Werkzeugen.

Sobald Sie eine Auswahl im Bild
erstellt haben, sind bestimmte
Befehle und Funktionen nur
noch fiir diesen Bereich giiltig.

Neuin CS5:

» Auswahlkante verbessern......... 173

» An Originalposition
einfligen 190

» Inhaltssensitiv fiillen................. 195
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EE 7.1 Rechteckige und runde

(1) s Auswahlbereiche erstellen

-Q‘ g Um mit den Werkzeugen Auswahlrechteck i-. und Auswahl-
ellipse |2} eine Auswahl zu erstellen, gehen Sie die folgenden
Schritte durch:

1. Wihlen Sie das gewiinschte Werkzeug. Klicken Sie in
der Optionenleiste des jeweiligen Werkzeugs das Kont-
rollkéstchen Glditten an, wenn Sie entlang der Auswahl-
begrenzung glatte Konturen erzeugen mochten. Auf
diese Weise vermeiden Sie das ,ausgefranste®, pixelige
Aussehen Thres Auswahlbereichs. Sehr gut geeignet
ist die Option Glitten fiir Bildmontagen, -korrekturen
u. A. Hier sollte sie immer eingeschaltet sein - das gilt fiir
alle Auswahlwerkzeuge. Méchten Sie hingegen Auswahl-
bereiche in Strichzeichnungen, Screenshots usw. vorneh-
men, sollten Sie die Option deaktivieren.

GHFLONEFS R
& ,D,'ji O—= 2 M !Q\ %

§ . Sobald Sie den Mauszeiger in das Bild bewegen, verdndert
O] sich dieser in ein Fadenkreuz.

3. Legen Sie mit einem Klick den Anfangspunkt der Aus-
wahl im Bild fest und ziehen Sie den Auswahlbereich mit
gedriickter Maustaste. Sobald er die gewiinschte Grofie
und Form hat, geben Sie die Maustaste frei.

Halten Sie beim Auswiéhlen zusétzlich die [o]-Taste gedriickt,
erstellen Sie eine kreisformige bzw. quadratische Auswahl.
Halten Sie die [a1t]-Taste gedriickt, erstellen Sie die Auswahl
aus der Mitte heraus. Auch die Kombination beider Tasten
ist moglich.

Abbildung 7.1

Sdamtliche Auswahlwerkzeuge finden
Sie im oberen Teil der Photoshop-
Werkzeugleiste.

7.1.1 Eine ein Pixel breite bzw. ein Pixel hohe
Auswabhl erstellen

Verwenden Sie die Werkzeuge Auswahlwerkzeug: Einzelne
Zeile =) oder Auswahlwerkzeug: Einzelne Spalte ', um eine
Auswabhl zu erstellen, die genau ein Pixel hoch ist und genau
die Breite des Bilds hat bzw. ein Pixel breit ist und genau die
Hohe des Bilds hat. Wahlen Sie eines der beiden Werkzeuge
aus. Klicken Sie an der gewiinschten Stelle in IThr Bild. Photo-
shop erstellt den Auswahlbereich.

7.1.2 Auswahlbereiche mit festen

Abbildung 7.2 Abmessungen erstellen

Mit der Auswahlellipse und ge- Bisher haben Sie Thre Auswahlbereiche per Augenmafd er-

driickter (o]-Taste erstellen Sie eine stellt. Manchmal benétigen Sie aber einen Auswahlbereich

kreisrunde Auswahl. mit festen Abmessungen. Dazu verwenden Sie die Werkzeug-
Optionen, die Sie in der Optionenleiste unter der Meniileiste
finden.
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» Offnen Sie in der Optionenleiste das Popup-Menii Art
und klicken Sie auf den Eintrag Feste GrofSe. Falls die Op-
tionenleiste nicht eingeblendet ist, wahlen Sie Fenster —
Optionen. Alternativ fithren Sie einen Doppelklick auf ein
Auswahlwerkzeug in der Werkzeugleiste aus.

» Neben dem Popup-Menii sehen Sie zwei Eingabefelder.
Geben Sie in diese die gewiinschten Abmessungen des
Auswahlbereichs in Pixeln ein. Alternativ geben Sie ge-
gebenenfalls auch eine andere Maf3einheit, zum Beispiel
cm, hinter dem Wert ein.

Kapitel 7

Auswahl mit prozentualem Wert
Maochten Sie genau das linke obere
Viertel lhres Dokuments auswahlen?
Wahlen Sie das Auswahlrechteck-
Werkzeug und anschlieBend Feste
Grof3e aus dem Popup-Menu Art in
der Optionenleiste. Geben Sie in die
Felder Breite und Hohe jeweils 50 %
ein. Klicken Sie in das Bild und zie-
hen Sie die Auswahl mit gedriickter
Maustaste in die linke obere Ecke.

L P IE) | weiche Kante: | 0 px

l -

= H:|1 Kante werbessern..,

» Klicken Sie nun auf den Bildbereich, den Sie markieren
mochten, erstellt Photoshop den Auswahlbereich sofort
in der gewlinschten Grof3e, wobei seine linke obere Ecke
der Position des Mauszeigers beim Klicken entspricht.
Solange Sie die Maustaste gedriickt halten, ldsst sich der
Auswahlbereich verschieben.

Vorteilhaft ist dies, wenn Sie die Mafle des auszuwahlenden
Bildbereichs schon wissen.

Der Eintrag Festes Seitenverhiltnis ist beispielsweise dann
sinnvoll, wenn Sie wissen, dass die Auswahl doppelt so breit
sein soll wie hoch. In diesem Fall wiirden Sie in das Eingabe-
feld Breite eine 2 eingeben, in das Eingabefeld Hohe eine 1.
Méochten Sie eine seitengleiche, also zum Beispiel quadrati-
sche oder runde, Auswahl erstellen, geben Sie in beide Felder
denselben Wert ein. Ziehen Sie dann den Auswahlrahmen
wie eingangs erldutert auf. Gleichgiiltig, wie grofl oder klein
Sie ihn ziehen, er behilt nun stets die von Thnen angegebenen
Proportionen.

7.1.3 Die Auswahlart festlegen

In vielen Fillen reicht ein einzelnes Auswahlwerkzeug nicht
aus, um eine bestimmte Auswahl zu erstellen. Daher kombi-
nieren Sie die Werkzeuge gegebenenfalls miteinander. Gute
Dienste leisten dabei die vier Schaltflichen im linken Bereich
der Optionenleiste.
In der Grundeinstellung ist bei jedem Auswahlwerkzeug
die Schaltfliche Neue Auswahl & aktiviert - aufier beim
Schnellauswahl-Werkzeug: Hier wird mit jedem Absetzen
und erneuten Driicken der Maus ein neuer Bereich zur Aus-
wahl hinzugefiigt.
» Durch die aktivierte Schaltfliche Neue Auswahl & hebt
Photoshop jedes Mal, wenn Sie eine neue Auswahl in

Abbildung 7.3

Das Seitenverhdltnis 1:1 erzeugt
eine quadratische bzw. kreisrunde
Auswahl.
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Threm Bild erstellen, die bisherige auf. Es lasst sich also
immer nur eine einzige Auswahl im Bild erstellen.

» Arbeiten Sie mit aktivierter Schaltfliche Der Auswahl
hinzufiigen G, fiigen Sie einer bestehenden Auswahl
weitere Auswahlbereiche hinzu. Sie haben dann die Mog-
lichkeit, in einem Bild mehrere voneinander unabhingige
Auswahlen zu erstellen bzw. eine vorhandene Auswahl
auszubauen. Wenn sich die beiden Auswahlbereiche
tiberlappen, fasst Photoshop sie zu einem einzigen, gro-
Ben Auswahlbereich zusammen. Der Mauszeiger sieht in
diesem Modus aus wie ein Fadenkreuz mit einem daran
hiangenden Pluszeichen.

1
1
1
1
5
1
1
1
1

Abbildung 7.4 |r
Oben: Die urspriingliche Auswahl. |
Oben Mitte: Eine weitere Auswah/ !
wird aufgezogen ... Oben Rechts: :
... bei aktiviertem Symbol Der Aus- 1
wahl hinzufligen, Unten Links: ... bei :
aktiviertem SymbolVon Auswahl l
subtrahieren, Unten Rechts: ... bei

aktiviertem Symbol Schnittmenge

mit Auswahl bilden

Von Auswahl subtrahieren mit » Das Gegenteil von dieser Funktion ist die nidchste Schalt-
der Tastatur fliche Von Auswahl subtrahieren T . In diesem Modus
Die Funktion Von Auswahl subtra- entfernen Sie einen Teil einer Auswahl, indem Sie ihn

hieren erhalten Sie auch, wenn Sie
beim Auswaéhlen die (A1t]-Taste
gedriickt halten. Mit gedriickter
(o ]-Taste erganzen Sie umgekehrt
auch Auswahlbereiche.

einfach auswiahlen. Der Mauszeiger wird zu einem Fa-
denkreuz mit einem Minuszeichen, das die Subtraktion
symbolisiert.

» Die letzte Schaltfliche Schnittmenge mit Auswahl bilden
] verwenden Sie, wenn Sie nur den tiberlappenden
Bereich zwischen zwei sich tiberschneidenden Auswahl-
bereichen benétigen.
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7.1.4 Die Standardeinstellungen des Auswahl aufheben

Auswahlwerkzeugs wiederherstellen Um eine Auswahl wieder zu ent-

fernen bzw. aufzuheben, wahlen
links i i lei A hlwerk '
Ganz links in der Optionenleiste der Auswahlwerkzeuge Sie Auswahi — Auswahl aufheben.

finden Sie die Moglichkeit, Anderungen an Werkzeugeigen- . . o

. LS ] . Alternativ betétigen Sie die Tasten-
schaften riickgingig zu machen, also die Standardeinstellun- kombination /(#)+(0)
gen wiederherzustellen.

» Klicken Sie in der Optionenleiste auf das Symbol des
Werkzeugs. Klicken Sie im gedffneten Bedienfeld auf
den eingekreisten Pfeil (¥, um das Bedienfeldmenii zu
offnen. Wahlen Sie den Befehl Werkzeug zuriicksetzen,
setzt Photoshop das aktuelle Werkzeug auf die Standard-
einstellung.

» Waihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii den Befehl Alle Werk-
zeuge zuriicksetzen, stellt Photoshop die Standardeinstel-
lungen aller Werkzeuge des Werkzeuge-Bedienfelds wie-
der her. Bevor dieser Vorgang durchgefiihrt wird, erhal-
ten Sie eine Sicherheitsabfrage.

7.2 Eine komplexere Auswahl
erstellen

In den wenigsten Fillen ist es so einfach wie beschrieben,
einen Auswahlbereich zu erstellen. Sehr hiufig benétigen Sie
Auswahlbereiche, die deutlicher komplexer sind.

Abbildung 7.5

Auswahlbereiche wie dieser lassen
sich nicht mit den bisher vorge-
stellten Werkzeugen erstellen. Das
Schnellauswahl-Werkzeug - auch
in Kombination mit anderen Aus-
wahlwerkzeugen - ist hingegen gut
geeignet.

7.2.1 Das Schnellauswahl-Werkzeug verwenden

Wir beginnen mit dem Schnellauswahl-Werkzeug |#.: Dieses
ist in sehr vielen Fallen ein sehr guter Ausgangspunkt, wenn
Sie komplexe Auswahlbereiche erzeugen mochten.

1. Klicken Sie in den Bereich, den Sie auswahlen mochten.
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Abbildung 7.6

Die GréBBe des Schnellauswahl-Werk-
zeugs dindern Sie (iber das Popup-
Menti Pinsel in der Optionenleiste.

@ . p Lasso-iirerkzeug L
ﬁ ﬁ Polygon-Lasso-ierkzeug L
“—‘ 'ﬁ. Magnetisches-Lazzo-Werkzeug L
Abbildung 7.7

Die Lassowerkzeuge im Werkzeuge-
Bedienfeld
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Bewegen Sie die Maus vorsichtig in verschiedene Rich-
tungen. Sie sehen, wie Photoshop die Auswahl dynamisch
anpasst: Das Programm sucht aufgrund der Farbe und
des Kontrasts des mit der Maus tiberfahrenen Bereichs
selbststdndig nach Konturen und nimmt die Pixel inner-
halb dieser Konturen in die Auswahl auf.

Fir die Feinarbeit zoomen Sie sich weiter in das Bild
hinein und klicken auf die Stellen, die Sie in die Auswahl
aufnehmen mdochten.

Stellen Sie fest, dass Sie zu viel ausgewdhlt haben, lassen
Sie die Maustaste los, halten sie dann erneut gedriickt
und driicken zusitzlich die [A1t]-Taste. Fahren Sie iiber
den Bereich, den Sie wieder aus der Auswahl entfernen
mochten.

Haben Sie den Eindruck, dass das Schnellauswahl-Werk-
zeug zu grob arbeitet, verringern Sie iiber das entspre-
chende Popup-Menii in der Optionenleiste die Pinsel-
grofie.

i ‘ ; B ‘ &lle Ebenen aufnehmen [ Automatisch verbsssern | | iante verbessern, .

Grofe: 30 Px
Herte 100%

Abstand: 255

U Wiinkel | ov
@ Rundheit: 1009

Gréfier | Zaicherstit-Druck v | &

7.2.2 DasLasso-Werkzeug einsetzen

Trotz des iiberaus praktischen Schnellauswahl-Werkzeugs
gibt es die guten alten Auswahlwerkzeuge wie Zauberstab
und Lasso weiterhin und sie haben ihre Berechtigung nicht
verloren.

Die Lasso-Werkzeuge sind eine Alternative zum Schnellaus-
wahl-Werkzeug oder wenn Sie eine unregelmaflige Auswahl
erstellen mochten, die sich nicht an Konturen innerhalb des
Bilds orientiert.

1.

Aktivieren Sie das Werkzeug Lasso |%) im Werkzeuge-Be-
dienfeld und vergewissern Sie sich, dass das Kontrollkést-
chen Glitten aktiviert ist. Sobald Sie damit in das Bild zei-
gen, verwandelt sich der Mauszeiger in ein Lassosymbol.

Zoomen Sie sich gegebenenfalls nidher an den auszu-
wiahlenden Bereich heran, um eine genauere Auswahl zu
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erzielen. Klicken Sie dorthin, wo die Auswahl beginnen
soll, und halten Sie die Maustaste gedriickt.

3. Fahren Sie mit gedriickter Maustaste um den Bereich
herum. Orientieren Sie sich an der Auswahllinie, die
Sie schon beim Zeichnen sehen. Sobald Sie den An-
fangspunkt der Auswahl erreicht haben, geben Sie die
Maustaste frei. Der Startpunkt wird mit dem Endpunkt
verbunden, die Auswahl ist fertiggestellt.

Lassen Sie die Maustaste nicht zu frith los, sonst wird der
Auswahlbereich von diesem Punkt aus einfach mit einer
Geraden geschlossen.

Haben Sie die Maus nicht exakt gefiihrt, ist das nicht schlimm
- Sie konnen dem Auswahlbereich nachtraglich weitere Be-
reiche hinzufiigen oder Teile davon entfernen. Dazu verwen-
den Sie die ab Seite 173 erlduterte Funktion Kante verbessern.

Die Ansicht bei der Arbeit mit dem Lasso verschieben

Bei der Arbeit mit dem Lasso bendtigt man oft eine recht
hohe Zoomstufe, um Details der Auswahlkante genau zu er-
kennen. Meist ist dann nicht mehr das ganze Motiv auf dem
Bildschirm zu sehen.

Um wiahrend der Arbeit mit dem Lasso-Werkzeug die
Arbeitsfliche zu verschieben, ohne dabei die momentan
entstehende Auswahl zu beenden, halten Sie die Leertaste
gedriickt, so dass der Mauszeiger zu einem Handcursor wird.
Ziehen Sie mit weiterhin gedriickter Maustaste und scrollen
Sie so an die gewlinschte Stelle. Nun geben Sie sowohl die
Leer- als auch die Maustaste frei und fahren Sie mit Threr
Lasso-Auswahl fort.

Auch Zoomen ist moglich: Verwenden Sie beim Auswiahlen
mit den Lasso-Werkzeugen die Tastenkombination [Strg]/
+ [+] bzw. (Strg)/(88] + (-], um die Ansicht groBer bzw.
kleiner zu zoomen, und die Leertaste zum Scrollen. Dabei
miissen Sie die Maustaste nicht freigeben.

7.2.3 Eine Auswahl mit dem Polygon-Lasso
erstellen

Mit dem Werkzeug Polygon-Lasso erstellen Sie die Auswahl
durch Linienziige.

1. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Werkzeug
Polygon-Lasso ¥.. Zoomen Sie sich gegebenenfalls niher
an das Bild heran, um einen exakten Auswahlbereich zu
erzielen.

Kapitel 7

Abbildung 7.8

UnregelmdBige Objekte mit geraden
Kantenabschnitten vor einem nicht
gleichférmigen Hintergrund sind ein
Fall fiir das Polygon-Lasso-Werkzeug.
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Lasso-Mauszeiger

Achten Sie beim Klicken der Punkte
mit dem Polygon-Lasso-Werkzeug
auf die nach unten ragende Spitze
des Lasso-Mauszeigers (siehe Abbil-
dung 7.9). Diese markiert den Punkt,
den Sie beim Klicken erstellen.

Abbildung 7.9

Verwenden Sie das magnetische
Lasso zur Auswahl bei kontrast-
reichen Objektkanten.
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2. Klicken Sie auf die Kontur des auszuwéhlenden Bereichs,
um den Startpunkt festzulegen. Bewegen Sie den Maus-
zeiger entlang der Kontur etwas weiter und klicken Sie
erneut. Die beiden Strecken werden durch eine Linie zu-
sammengefiihrt. Mit der (¢ ]-Taste erzielen Sie Linien in
45-Grad-Schritten. Fahren Sie fort, bis Sie den gewiinsch-
ten Auswahlbereich markiert haben.

3. Um den Auswahlbereich abzuschlieflen, fithren Sie wie-
der einen Doppelklick aus oder Sie zeigen auf den Start-
punkt, bis sich am Lasso ein kleiner Kreis zeigt. Klicken
Sie, um die Auswahl zu erstellen.

Vorsicht: Klicken Sie mit dem Lasso-Werkzeug versehentlich
an eine andere Stelle, nachdem Sie Ihren Auswahlbereich
erstellt haben, wird die eben erstellte Auswahl in der Grund-
einstellung wieder aufgehoben.

Zwischen Lasso und Polygon-Lasso wechseln

Um beim Auswiéhlen mit dem normalen oder mit dem mag-
netischen Lasso zum Polygon-Lasso zu wechseln, halten Sie
zuerst die -Taste gedriickt. Geben Sie die Maustaste dann
frei, halten Sie die -Taste aber weiterhin gedriickt. Damit
ist das Polygon-Lasso aktiviert.

Mochten Sie anschlieflend mit dem normalen Lasso weiterar-
beiten, klicken Sie und halten die Maustaste gedriickt. Geben
Sie erst jetzt die -Taste wieder frei. Der normale Lasso-
Modus ist damit erneut aktiviert.

7.2.4 Auswahl mitdem magnetischen Lasso

Das Werkzeug Magnetisches Lasso ¥, eignet sich gut zum
Auswihlen von Bildbereichen, die sich vom Hintergrund
kontrastreich unterscheiden. Mit wenig Miithe und fast auto-
matisch erstellen Sie einen Auswahlbereich.

1. Wihlen Sie das Werkzeug Magnetisches Lasso | ¥..

2. Klicken Sie auf den Startpunkt des Auswahlbereichs im
Bild und fahren Sie langsam um die Kontur des auszu-
wihlenden Bereichs. Die Maustaste miissen Sie bei die-
sem Vorgang nicht gedriickt halten.

Es macht nichts, wenn Sie ein wenig von der Kontur ab-
kommen. Das Werkzeug Magnetisches Lasso ¥, hilt sich
automatisch an die Kontur, solange der Kontrast zwischen
auszuwihlendem Bereich und Hintergrund stark genug ist.
Schon wihrend des Ziehvorgangs setzt Photoshop automa-
tisch die notwendigen Befestigungspunkte fiir die Auswahl.
Sie konnen diese Punkte aber durch Klicken auch selbst
setzen, wenn Sie beispielsweise in einen Bereich mit geringe-
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rem Kantenkontrast kommen. Haben Sie doch einmal einen
falschen Befestigungspunkt gesetzt, 16schen Sie diesen un-
mittelbar, indem Sie die («—]-Taste (Mac) bzw. [Entf]-Taste
(Windows) betitigen.

3. Sobald Sie wieder am Startpunkt angelangt sind, er-
scheint das Werkzeug mit einem geschlossenen Kreis.
Dieser symbolisiert den Endpunkt. Klicken Sie und der
Auswahlbereich ist fertig. Alternativ bestétigen Sie mit

der [ < ]-Taste.

Besondere Optionen fiir das magnetische Lasso-
Werkzeug

Haben Sie den Eindruck, dass das magnetische Lasso nicht
ausreichend exakt arbeitet? Dann dndern Sie die Einstellun-
gen in der Optionenleiste:

» Wenn Sie die Objektkanten beim Auswiahlen nicht exakt
erwischen, liegt das oft an einer zu niedrigen Frequenz,
denn mit dem Wert in diesem Feld legen Sie fest, ob
Photoshop viele oder eher wenige Befestigungspunkte
verwenden soll. Erhéhen Sie in diesem Fall den Frequenz-
Wert. Aber Achtung: Das Werkzeug ist dann auch anfal-
liger fiir kleine ,,Ausrutscher” mit der Maus, weil mehr
Punkte gesetzt werden.

» Uber die Option Breite legen Sie die Lassobreite fest,
innerhalb derer die Kontur ermittelt wird. Je kleiner die-
ser Wert, desto kleiner ist der Bereich, innerhalb dessen
Photoshop nach Bildkanten sucht. Das Lasso wird dann
nicht mehr von weiter entfernten Konturen angezogen.
Es sind Werte zwischen 1 und 256 Pixel moglich. Verfiigt
TIhr Objekt iiber viele kleine Ecken statt iiber glatte Run-
dungen, sollten Sie den ,,Breite“-Wert eher hoher setzen.

» Die Option Kontrast bestimmt, wie genau die Kanten
des Bereichs erkannt werden, d.h. wie Photoshop die
Kante vom Hintergrund unterscheidet. Geben Sie hier
einen hohen Wert ein, kann Photoshop nur sehr kont-
rastreiche Kanten erkennen. Ein niedriger Wert hingegen
ermoglicht auch die Erkennung von Kanten mit weniger
Kontrast. Ist das Objekt eher diffus von seiner Umgebung
abgesetzt, sollte dieser Wert eher niedrig sein, damit
Photoshop die Kontraste noch aufspiiren kann.

7.2.5 Mitdem Zauberstab auswahlen

Die Auswahl mit dem Werkzeug Zauberstab “% shnelt der
Arbeit mit dem Schnellauswahl-Werkzeug. Es geniigt ein
Klick und die Auswahl wird anhand von Farbahnlichkeit mit

Kapitel 7

Auswahlbereich ohne Endpunkt
abschlieBen

Sie missen nicht unbedingt am
Endpunkt angelangt sein, um einen
Auswahlbereich mit dem Werkzeug
Magnetisches Lasso abzuschlief3en.
Sie kénnen den Auswahlbereich
von jeder Stelle aus schlie3en,
indem Sie einen Doppelklick aus-
fuhren.

Feststell-Taste

Halten Sie die (¢ ]-Taste, wahrend
Sie mit dem magnetischen Lasso
arbeiten - Ihr Cursor wird dann zu
einem Kreis mit einem Fadenkreuz,
der Ihnen genau zeigt, wie grof3 der
Einzugsbereich (Breite) ist.
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Zusammenhang zwischen
Pipette, Zauberstab und Schnell-
auswahl

Zwischen Pipette (siehe Seite 202)
einerseits und Zauberstab- und
Schnellauswahl-Werkzeug anderer-
seits besteht ein Zusammenhang,
der verwirrend wirken kann, wenn
man ihn nicht kennt.

In der Optionenleiste des Pipetten-
Werkzeugs kénnen Sie den Aufnah-
mebereich @ndern. Dieser legt fest,
wie viele Pixel in der Umgebung
des angeklickten Pixels fiir die Be-
rechnung der ausgewahlten Farbe
verwendet werden.

Aber auch Zauberstab und Schnel-
lauswahl-Werkzeug sind ebenfalls
abhangig vom Pipetten- Aufnahme-
bereich! Nur wenn Sie als Pipetten-
Aufnahmebereich 1 Pixel einstellen,
arbeitet der Zauberstab wie erwar-
tet: Bei einer Toleranz von 0 findet
das Werkzeug ausschlief3lich Pixel,
die exakt denselben Tonwert haben
wie das angeklickte Pixel.

Betrachten Sie dazu die Abbildun-
gen unten und auf der nachsten
Seite.

Der fiir die Pipette im Werkzeuge-
Bedienfeld festgelegte Aufnah-
mebereich gilt Gbrigens nicht nur
flir dieses Werkzeug, sondern fiir
alle Funktionen, die tber ein Pipet-
tensymbol verfligen, zum Beispiel
Gradationskurven, Tonwertkorrektur,
Belichtung sowie Farbton/Sdttigung.

Abbildung 7.10

Der Zauberstab arbeitet wie erwartet:
Die Toleranz ist auf 5 gesetzt, so dass
bei einem Klick auf die Miitze nur we-
nige rosa Pixel ausgewdhlt werden.
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dem angeklickten Pixel erstellt. Dabei spielt es eine Rolle,
welche Toleranz eingestellt ist. Die Toleranz legt fest, wie
ahnlich die Farben der Farbe des angeklickten Pixels sein
miissen, damit sie in die Auswahl aufgenommen werden. Das
Werkzeug Zauberstab “A ist immer dann geeignet, wenn Sie
Bereiche mit unregelméifligen Formen, aber einer dhnlichen
Farbe auswihlen mochten.

Die Toleranz stellen Sie iiber die Werkzeug-Optionen ein. Je
hoher der Wert, desto mehr dhnliche Farben werden ausge-
wihlt bzw. berticksichtigt. Geben Sie einen Wert zwischen 0
und 255 an.

Je niedriger der Wert ist, desto weniger Farbabweichungen
diirfen Pixel aufweisen, damit sie noch in der Auswahl er-
scheinen. Bei einem Wert von 0 etwa nimmt das Werkzeug
ausschliefSlich Pixel mit genau demselben Farbwert wie das
angeklickte Pixel in die Auswahl auf. Beim Maximalwert 255
wihlt der Zauberstab das ganze Bild aus.

Auflerdem klicken Sie in der Optionenleiste gegebenenfalls
das Kontrollkdstchen Alle Ebenen aufnehmen an. Dann wer-
den die Farben aus allen Ebenen beriicksichtigt.

Das aktivierte Kontrollkdstchen Benachbart in der Optionen-
leiste bestimmt, dass Sie nur unmittelbar aneinander gren-
zende Farben auswéhlen. Wird dieses Kontrollkéstchen deak-
tiviert, wahlt der Zauberstab farbdhnliche Pixel im gesamten
Bild aus.

Klicken Sie nun im Bild auf ein Pixel in der Farbe, die Sie aus-
wihlen mochten. Photoshop wihlt automatisch und je nach
eingestellter Toleranz alle Pixel mit dhnlichen Farben aus.

i - | Oam= | Toleranz: 5

[¥] Glatten ["| Benachbart || Alle Ebenen aufnehmen ‘ Kante verbes
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Aufnzhmebersich: 101 101 Pixel Durchschnitt v  Aufnehm.: Alle Ebenen v | [¥] Auswahiring anzeigen

-

7.2.6 Zum einfacheren Auswahlen den
Bildkontrast erhohen

Manchmal ist es schwierig, mit den Werkzeugen Schnellaus-
wahl, Magnetisches Lasso oder Zauberstab eine gelungene
Auswahl zu erzeugen, weil das Motiv dem Hintergrund zu
ahnlich ist. In diesem Fall empfiehlt sich folgende Vorgehens-
weise:

1. Im Ebenen-Bedienfeld klicken Sie auf das Symbol Neue
Fiillebene oder Einstellungsebene erstellen ¥,

2. Wabhlen Sie Helligkeit/Kontrast.

3. Im Bereich Helligkeit/Kontrast aktivieren Sie Friiheren
Wert verwenden. Erhohen Sie die Sattigungseinstellung
bzw. den Kontrast bis zu einem drastisch iibertriebenen
Ergebnis. Klicken Sie auf OK.

4. Nehmen Sie die Auswahl vor.

5. Achten Sie darauf, dass im Ebenen-Bedienfeld die obere
Ebene mit der Einstellungsebene ausgewahlt ist, und zie-

hen Sie sie auf das Papierkorbsymbol am rechten unteren
Bedienfeldrand. Die Auswahl bleibt dabei erhalten.

Kapitel 7

Abbildung 7.11

Hier werden bei einem Klick auf

die rosa Miitze grol3e Bereiche des
Bilds ausgewdihlt. Aktiviert man das
Pipetten-Werkzeug, sieht man in der
Optionenleiste schnell, warum: Der
Aufnahmebereich steht auf 101 x 101
Pixel.

Mehr zum Thema Ebenen
Detaillierte Anleitungen zur
Arbeit mit Ebenen erhalten Sie in
Kapitel 10.
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A sufgenommene Farben -

¢ A aufgenommene Farben

MlrottEne
Caebtine

W Grinténe
[[eyantene
Wciautine

[l Magentatine

CLickter
Eraitteltcne
W Ticfen

AuRerhalb des Farburmfangs

Abbildung 7.12
Farbauswahl

Den Farbbereich beschranken
Der Befehl Farbbereich auswdhlen
wahlt hdufig zu viel aus. Das Ergeb-
nis wird besser, wenn Sie zuerst eine
grobe Auswahl des Bereichs, in-
nerhalb dessen sich die endgiltige
Auswahl befinden soll, vornehmen.
Verwenden Sie dazu beispielsweise
das Lasso. Dann analysiert der
Befehl Farbbereich auswdhlen nur
diesen Auswahlbereich.
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7.2.7 Einen Farbbereich auswdhlen

Eine alternative Moglichkeit, Pixel mit dhnlichen Farben
auszuwahlen, also zur Schnellauswahl oder zum Zauberstab,
bietet die Dialogbox Farbbereich. Mit dieser Methode wéhlen
Sie nicht nur Farbbereiche, sondern auch Farbtone wie etwa
Rottone, Lichter, Schatten oder Mitteltone, um sie anschlie-
3end zu bearbeiten.

1.
2.

Wahlen Sie im Menti Auswahl den Befehl Farbbereich.

Im Popup-Menii Auswahl wahlen Sie den Eintrag Aufge-
nommene Farben. Stellen Sie oberhalb der Vorschau tiber
den Schieberegler oder das Eingabefeld den gewiinschten
Toleranzwert ein, wie Sie es schon beim Werkzeug Zau-
berstab gesehen haben.

Wihlen Sie nun entweder am Bild selbst oder in der Vor-
schau der Dialogbox die gewiinschte Farbe aus.

Danach kontrollieren Sie, welche Bildbereiche Sie aus-
gewdhlt haben, indem Sie das Optionsfeld Auswahl
anklicken.

Im Popup-Menii Auswahlvorschau bestimmen Sie, auf
welchem Hintergrund Photoshop die Auswahl im Doku-
mentfenster anzeigen soll.

Klicken Sie gegebenenfalls eine der anderen Pipetten-
Schaltflichen # Z an, wenn Sie weitere Auswahlberei-
che hinzufiigen oder subtrahieren mochten.

Bei aktiviertem Kontrollkastchen Umkehren betrachten
Sie den Vorschaubereich als Negativ. Manchmal ergibt
sich dadurch eine bessere Darstellung der Auswahlbe-
reiche.

Mochten Sie weiter entfernte dhnliche Farben weniger
stark berticksichtigen als dem angeklickten Pixel nédher
liegende, aktivieren Sie das Kontrollkistchen Lokalisierte
Farbgruppen. Uber den Regler Bereich legen Sie dann fest,
wie stark sich diese Option auswirken soll.

Wenn Sie mochten, speichern Sie die Farbbereiche der
Auswahl als AXT-Datei, um sie spiter wieder zu verwen-
den. Dazu klicken Sie auf die Schaltfliche Speichern. Mit
der Schaltfliche Laden o6ffnen Sie einen einmal gespei-
cherten Farbbereich wieder.

10. Ist die Auswahl gelungen, bestitigen Sie mit der Schalt-

flache OK.
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Wie eingangs angedeutet, miissen Sie die Auswahl nicht un-
bedingt iiber die aufgenommene Farbe definieren, sondern
Sie konnen auch Farbtone, Lichter, Schatten oder Mitteltone
wihlen. Offnen Sie das Popup-Menii Auswahl und wihlen
Sie den entsprechenden Eintrag. Klicken Sie auf OK. Die
Auswahl wird ausgefiihrt.

7.2.8 Nur helle oder nur dunkle Bildbereiche
auswahlen

Fiir eine weitere wichtige Auswahlmaoglichkeit, die nicht auf
den ersten Blick ersichtlich ist, benétigen Sie das Bedienfeld
Kaniile. Sie finden dieses unter Fenster = Kaniile.

Photoshop bietet Thnen eine einfache Technik, wenn Sie
beispielsweise nur die hellen Bereiche eines Bilds auswéhlen
und bearbeiten wollen, die dunklen Bereiche aber unveran-
dert bleiben sollen. Auswahlbereiche miissen sich ndmlich
nicht auf mehr oder weniger deutliche Pixelkonturen, geo-
metrische Formen oder Lasso-Auswahlen beschrianken. Sie
konnen vielmehr auch nur die Lichter Thres Bilds auswihlen
und damit eine sogenannte ,,Luminanzmaske® erzeugen. Bei
dieser Teilauswahl sind die Bildbereiche umso stérker in der
Auswahl vertreten, je heller sie sind. Die absoluten Lichter
werden komplett ausgewihlt, die absoluten Tiefen tiberhaupt
nicht.
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Auswablyorschin: | D ]

Abbildung 7.13

Oben: Bei aktiviertem Optionsfeld
Auswahl erscheint in der Vorschau
nur die Auswahl in Graustufen. Links:
Nach einem Klick auf OK erhalten Sie
eine Auswahl, die Sie gegebenenfalls
mit den Ubrigen in diesem Kapitel
vorgestellten Auswahlwerkzeugen
korrigieren oder ergédinzen kénnen.
Mitte: Die Apfel wurden anschliefSend
tiber Bild — Korrekturen — Farbton/
Sattigung (Kapitel 15) umgeférbt.

Abbildung 7.14

Links: Original. Rechts: Die hellen
Bereiche der Rose wurden ausgewdhlt
und (iber eine Farbton/Sattigung-
Einstellungsebene (siehe Kapitel 15)
hellgelb geférbt. Anschliellend wurde
die Auswabhl invertiert und die nun
ausgewdhlten dunklen Bereiche wur-
den violett geféirbt — ein sogenanntes
Split-Toning-Bild ist entstanden.
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= Strg+2
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Abbildung 7.15
Fiir die Luminanzauswahl benétigen
Sie das Bedienfeld Kandle.

Zeichenwerkzeuge verwenden
Mehr Gber die Arbeit mit den
Zeichenwerkzeugen erfahren Sie
in Kapitel 11.

‘ Freisteller

@ O 4w G & =
A

Abbildung 7.16 Dieses Agenturfoto

enthdilt einen Pfad fiir den Umriss

des Autos und einen fiir die Fenster-

scheiben.
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In der Helligkeit dazwischenliegende Bereiche werden teil-
weise ausgewdhlt - je heller sie sind, desto stirker. Alle Be-
arbeitungen wirken sich nun auf die hellen Bildbereiche viel
stiarker aus als auf die dunklen.

Nachdem Sie das Kandle-Bedienfeld aktiviert haben, halten
Sie die [Strg])/(#]-Taste gedriickt und klicken Sie im Be-
dienfeld Kandle auf das oberste Symbol (dieses reprasentiert
den Gesamtkanal).

Fiir die entgegengesetzte Auswahl - die dunklen Bildbereiche
sollen von der Auswahl starker betroffen sein als die hellen -
invertieren Sie die Auswahl mit Auswahl = Auswahl umkeh-

ren ([o] + [Strgl/[&]+(1]).

7.3 Auswahlbereiche mit den
Pfadwerkzeugen erstellen

Und noch eine weitere Moglichkeit, Auswahlbereiche zu
erzeugen, bietet Thnen Photoshop: Zeichnen Sie die ge-
wiinschten Auswahlkonturen als Pfad ein und konvertieren
Sie diesen anschliefSend in eine Auswahl. Wenn Sie in der
Handhabung des Zeichenstifts und anderer Pfadwerkzeuge
geiibt sind, leisten Sie hiermit oft genauere Arbeit als mit dem
Lasso und den anderen Auswahlwerkzeugen.

Auch wenn Sie freigestellte Fotos von einer Bildagentur kau-
fen, sind die Freisteller meist als Pfade angelegt.

So gehen Sie vor:
1. Wihlen Sie Fenster — Pfade.
2. Wihlen Sie den gewtinschten Pfad im Bedienfeld aus.

3. Am unteren Rand des Pfade-Bedienfelds klicken Sie auf
das Symbol zum Erzeugen einer Auswahl (siehe Abbil-
dung links unten).
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4. Die Pfadkontur wird als Auswahl
geladen und kann nun bearbeitet
werden.

Fir das nebenstehende Beispiel
wurde zuerst der Freisteller-Pfad
als Auswahl geladen und diese mit
(strg)/[88] + (] in eine neue Ebene
kopiert. Dann wurde das Symbol der
oberen Ebene im Ebenen-Bedienfeld
angeklickt und der Durchsichten-Pfad im Pfade-
Bedienfeld aktiviert und ebenfalls in eine Auswahl umge-
wandelt. Mit der (Entf]-Taste wurden die ausgewihlten
Durchsichten aus der oberen Ebene ausgestanzt und die
untere Ebene schlieflich mit einem Klick auf das Papierkorb-
Symbol gel6scht.

7.4 Auswahlbereiche verbessern

Selbst fiir Profis ist es nicht immer ganz leicht, eine perfekte
Auswahl zu erzielen. Gliicklicherweise ldsst sich die Auswahl
jedoch noch nachtriglich mit einfachen Mitteln verbessern.
Sie finden dazu in der Optionenleiste der bisher besproche-
nen und aller noch erlduterten Auswahlwerkzeuge die Funk-
tion Kante verbessern. Das Dialogfeld wurde in der Version
CS5 stark tiberarbeitet und verbessert. Selbst Haare, Pelz und
Ahnliches lassen sich damit ganz leicht freistellen.

1. Nehmen Sie zuerst die gewiinschte Auswahl mit einem
geeigneten Werkzeug vor, zum Beispiel mit dem Schnell-
auswahl-Werkzeug. Wenn noch nicht alle Details wie
Haare und andere Feinheiten in die Auswahl aufgenom-
men sind, macht das zunachst nichts aus.

Kapitel 7

Abbildung 7.17

Wenn ein freigestelltes Bild als PSD-
Datei gespeichert wird, kann der Text
in einem Satzprogramm wie InDesign
die Kanten des freigestellten Objekts
umfiiel3en.

Abbildung 7.18

Wihlen Sie das gewlinschte Objekt
zundchst aus, beispielsweise mit dem
Schnellauswahl-Werkzeug.
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Bei gedffnetem Dialogfeld Kante
verbessern zoomen

Wahrend der Arbeit mit dem Dia-
logfeld Kante verbessern sind die
Symbole der Werkzeugleiste nicht
zugdnglich. Sie kdnnen zum Zoo-
men und Verschieben des Bildaus-
schnitts aber die Gblichen Tasten-
kombinationen verwenden: Halten
Sie die Leertaste gedriickt, um das
Hand-Werkzeug zu aktivieren. Flr
die Lupe zum VergréBern betdtigen
Sie die Tastenkombination (Strg]/
+ (Leer). Die Lupe zum Verklei-
nern erhalten Sie, wenn Sie zusétz-
lich zur genannten Tastenkombina-
tion die (A1t ]-Taste betatigen.

Abbildung 7.19
Der Vorschaumodus auf Weil3 zeigt:
Die Auswahl ist noch sehr ungenau.

Nicht libers Ziel hinausschieBen
Wenn Sie den Radius-Regler zu
weit nach rechts ziehen, werden je
nach Komplexitat des Hintergrunds
Bereiche in die Auswahl aufgenom-
men, die nicht zu lhrem Objekt
gehoren. Zwar kdnnen Sie diese
Bereiche mit dem weiter unten
erlduterten Verfeinerungen-16schen-
Werkzeug wieder entfernen; aber
weniger Arbeit haben Sie, wenn Sie
gleich einen passenden Radius-Wert
einstellen.

Abbildung 7.20

Der Radius-Regler wurde zu weit nach
rechts gezogen, so dass sich nun viele
nicht zum Objekt gehdrige Elemente
in der Auswahl befinden.
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2. Falls das Auswahlwerkzeug anschlieffend noch aktiviert

ist, klicken Sie in der Optionenleiste auf das Symbol
Kante verbessern. Sonst driicken Sie die Tastenkombina-

tion (Strg]/(38) + + (R] oder wihlen Sie Auswahl

— Kante verbessern.

Im oberen Bereich des Dialogfelds legen Sie iiber das
Popup-Menii fest, wie Thr Bild angezeigt werden soll.
Statt aus dem Popup-Menii auszuwiéhlen, kénnen Sie
auch wiederholt die Taste [ F ] driicken, um zwischen den
verschiedenen Modi zu wechseln.

-

4. Aktivieren Sie das Kontrollkistchen Smart-Radius, um

die Auswahl vollautomatisch zu verbessern. Diese Funk-
tion sucht selbststindig nach Kanteniibergingen und
passt die Auswahl entsprechend ihrer Charakteristika an
dieser Stelle an. Ziehen Sie den Radius-Regler langsam
nach rechts, um die Breite des dabei abgesuchten Bereichs
einzustellen. Lassen Sie die Maustaste los, sobald sich die
Auswahl deutlich verbessert hat.
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5. Achten Sie darauf, dass das Radius-verbessern-Werkzeug

- die Schaltfliche links neben dem Bereich Kantenerken-
nung — aktiviert ist, und malen Sie nun iiber die Kanten,
an denen Sie weitere Details in die Auswahl aufnehmen
mochten. Im Beispiel wurden etwa nicht alle Haare der
Mihne komplett von der Auswahl erfasst. Ubermalen
Sie diese mit dem Pinsel. Jedes Mal, wenn Sie die Maus-
taste freigeben, sehen Sie das Ergebnis sofort. Mit der
Tastenkombination (Strg]/(3] + (7] konnen Sie dieses
gegebenenfalls unmittelbar danach zuriicknehmen. Die
Werkzeuggrofie andern Sie mit den Tasten (vergro-
Bern) bzw. (6] (verkleinern).

6. Mochten Sie die durch den Regler Radius oder vom

Radius-verbessern-Werkzeug vorgenommenen Verénde-
rungen an bestimmten Stellen wieder riickgdngig machen
(also nicht zum Objekt gehorige Elemente wieder entfer-
nen), wihlen Sie das Verfeinerungen-loschen-Werkzeug,
das Sie erreichen, wenn Sie die Maustaste auf dem
Radius-Verbessern-Werkzeug gedriickt halten.

Kapitel 7

Ansichtsmodus Uberlagerung

Zur Kontrolle, ob sich alle Objekt-
teile im Radius befinden, eignet sich
die Ansicht Uberlagerung gut, wenn
Sie zusétzlich noch das Kontrollkast-
chen Radius anzeigen aktivieren.

Kante verbessem ==
Radius anzsigen (7}
G e [
[ original anzsigen (P}
. g
.\—~ [] Smart-Radius
Radius: i Px
— Kante
Abrunden: [} 0
Weiche Kante: [} 00 Px
Kantrast: [} ° %
Kants verschishen: 0 o %
— b
[] Farben dekontaminieren
Stirke: |:|%
Ausgabean:  Ausyahl -
[] Einstellungen speichern
Abbrechen

Abbildung 7.21

In der Ansicht Uberlagerung kénnen
Sie gut kontrollieren, was vom Radius
erfasst wird.

Abbildung 7.22

Auch feine Mdhnenhaare konnten
dank des Radius-Verbessern-Werk-
zeugs in die Auswahl aufgenommen
werden.
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Abgerundete Rechtecke

Am eindriicklichsten verdeutlichen
Sie sich die Wirkungsweise der
Funktion Abrunden, wenn Sie sie
verwenden, um die Ecken einer
Rechteckauswahl abzurunden.

Abbildung 7.23

Oben: Hier wurde eine sehr breite wei-
che Auswahlkante festgelegt. Unten:
Zur Verdeutlichung wurde die Aus-
wahl mit dem Verschieben-Werkzeug
in ein anderes, leeres Dokument-
fenster gezogen.

Abbildung 7.24

Zum Schluss wurde die Auswahl mit
dem Verschieben-Werkzeug und
gedriickter Maustaste in ein anderes
Dokument gezogen.
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7. Der mittlere Teil des Dialogfelds bietet Thnen weitere
Optionen, mit denen Sie die Auswahl dynamisch weiter
anpassen konnen:

>

Ist die Auswahlkante zu weich geraten, arbeiten Sie
mit dem Kontrast-Regler, um die Auswahl etwas
schérfer zu gestalten.

Sollte Thr Auswahlbereich gezackt wirken, versuchen
Sie es mit dem Regler Abrunden.

Fiir viele Collagen und Montagen bendétigen Sie eine
weiche Auswahl. Damit erhalten Sie einen fliefSenden
Ubergang zwischen ausgewihltem und nicht ausge-
wihltem Bereich. Dieser lasst sich mit dem Regler
Weiche Kante erzeugen. Geben Sie einen Wert in Pixel
ein, der die Kantenschirfe der Auswahl bestimmt. Je
hoher der eingegebene Wert ist, desto weniger scharf
wird die Kante des Auswahlbereichs.

Den Regler Kante verschieben verwenden Sie, um die
Auswahl gleichmifig zu verkleinern bzw. zu vergro-
Bern.

8. Wenn Sie mit Ihren Uberarbeitungen fertig sind, ent-
scheiden Sie, auf welche Weise Sie die Auswahl iiberneh-
men mochten. Verwenden Sie dazu den Bereich Ausgabe
im unteren Dialogfeldbereich.

>

A PR e

e LB

-
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Die erste Moglichkeit besteht darin, dass Sie einfach
die bestehende Auswahl in verfeinerter Form wieder
ibernehmen.

Alternativ lassen Sie die Auswahl als Neue Ebene, als
Ebenenmaske oder als Neue Ebene mit Ebenenmaske
ausgeben. Diese Optionen sind besonders flexibel.
Mehr tiber die zugehorigen Funktionen erfahren Sie
in Kapitel 10.

Neues Dokument erstellt ein neues Dokument, das
den ausgewdhlten Bereich enthilt.




Auswahlbereiche verbessern

9. Aktivieren Sie in diesem Bereich das Kontrollkdstchen
Farben dekontaminieren und passen Sie darunter die
Stirke an. Damit entfernen Sie vom urspriinglichen
Objekthintergrund stammende Farbsdume am Auswahl-
rand.

7.4.1 Halbtransparenzen auswahlen

Auch halbtransparente Bildbereiche lassen sich mit der
Kante-verbessern-Funktion auswihlen:

1. Wihlen Sie das gewiinschte Objekt aus und zeigen Sie das
Dialogfeld Kante verbessern an.

Setzen Sie den Ansichtsmodus am besten auf Schwarz.

3. Aktivieren Sie die Funktion Kantenerkennung und stellen
Sie den Regler entsprechend ein.

4. Bei aktiviertem Radius-verbessern-Werkzeug malen Sie
iber alle halbtransparenten Bereiche des Objekts.

Kapitel 7

Abbildung 7.25

Mit der Kante-verbessern-Funktion
kénnen Sie auch halbtransparente
Objekte auswdhlen und - wie rechts
gezeigt - vor einen neuen Hinter-
grund montieren.

Abbildung 7.26

Weéihlen Sie das gewlinschte Objekt
aus (links) und iibermalen Sie im
Dialogfeld Kante verbessern alle
halbtransparenten Bereiche.
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Vordergrundobjekt deutlicher hervorheben

Die balancierende Méwe auf dem folgenden Foto kénnte
noch besser wirken, wenn sie gegentiber dem Hintergrund
deutlicher hervortrate.

Abbildung 7.27
Original

@ Aufder DVD:
Balance.jpg von Kristine Kamm

Kante verbessern

=

[ Radius anzeigen
& Anzeigen: “
[ original anzsigen (P}

m

F—

Radius: {

[ Kante anpassen

Wieiche Kante: ( 0,0
Kentrast: [} o

Kante verschieben: { )

Abrundens ( 0

— Ausgabe
[] Farben dekontaminiran

Ausgsbe an: ausyhl

[] Einstellungen speichern

Abbrechen

Abbildung 7.28

Verbessern Sie die Auswahl in der

Dialogbox Kante verbessern.
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Mit den folgenden Schritten kommen Sie zum Ziel:

1.

Wabhlen Sie die Méwe und die Reling mit dem Schnellaus-
wahl-Werkzeug aus und klicken Sie in der Optionenleiste
auf das Symbol Kante verbessern.

Aktivieren Sie das Kontrollkdastchen Smart-Radius und
ziehen Sie den Regler langsam nach rechts, bis auch die
feinen, leicht unscharfen Schwungfedern in die Auswabhl
aufgenommen sind.

Bei aktiviertem Verfeinerungen-16schen-Werkzeug um-
fahren Sie die Auswahlkonturen an den Stellen, an denen
die Auswahl zu stark verfeinert wurde.

Kontrollieren Sie die Schwanzfedern der Méve: Sind hier
noch Teile des Hintergrunds zwischen den Federn zu er-
kennen, fahren Sie mit dem Radius-Verbessern-Werkzeug
dartber.

Sobald Sie mit der Auswahl zufrieden sind, klicken Sie
auf OK.

Schalten Sie liber das unterste Symbol der Werkzeugpa-
lette in den Maskierungsmodus um und tberpriifen Sie
die Auswahlkonturen auf rétliche Bereiche. Ubermalen
Sie diese bei aktiviertem Pinsel-Werkzeug weil3.

Prufen Sie, ob sich auBBerhalb der Auswahl Bereiche befin-

den, die nicht mit der rétlichen Folie bedeckt sind. Uber-
malen Sie diese schwarz.
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Abbildung 7.29
Kontrollieren Sie die Auswahlim
Maskierungsmodus.

m

Farbt.[S3t.  ponitzerdefinien -
8. Duplizieren Sie die Auswahl mit [Strg]/(88] + (3] in eine
% Standard -
neue Ebene.
9. Zeigen Sie mit der Taste das Ebenen-Bedienfeld an F_arh'”"’ 0
und klicken Sie auf das Symbol der Hintergrundebene. " =
Sattigung: -43
10. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds auf =
das Symbol Neue Fiill- oder Einstellungsebene erstellen und Heligksit: -51
wahlen Sie Farbton/Sdttigung. = '
11. Im nun angezeigten Korrekturen-Bedienfeld ziehen Sie M F F [Oraben
den Sdttigung- und den Helligkeit-Regler nach links, um
beide Parameter zu reduzieren.
Da sich die Einstellungsebene zwischen der Hintergrund- SE e e s 0 G
ebene und der Ebene mit der kopierten Mowe befindet, wirkt ¢ 3

sie sich nur auf die Hintergrundebene aus.

Abbildung 7.30
Mehr iber die Arbeit mit Einstellungsebenen erfahren Sie in Reduzieren Sie Séittigung und Hellig-
Kapitel 15. keit der Hintergrundebene.
e
Normal + Deckkraft:| 100% |
Foderen: || »° ++ @ Flache: 100% |+

3 ’$ Ebans 1

Abbildung 7.31
Das fertige Bild besteht aus drei
Ebenen.
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Abbildung 7.32

Zundichst wurde nur die obere Bliite
ausgewdhlt. Nach ein- oder mehr-
maliger Anwahl des Befehls Auswahl
vergroBern ist auch die untere Bliite
ausgewdhlt.
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7.4.2 Weitere Optionen zum Verdndern der

Auswahl

Im Menu Auswahl finden Sie weitere niitzliche Funktionen
fur die Arbeit mit Auswahlbereichen.

»

Mit dem Befehl Alles auswihlen ([Strg]/(8] + [A]) wih-
len Sie das komplette Bild aus.

Mit dem Befehl Auswahl aufheben (Tastenkombination
(strg)/[8] + (D)) entfernen Sie die Auswahl.

Mit dem Befehl Erneut auswdhlen (Tastenkombination

(o] + (Strg])/[%8] + (D)) aktivieren Sie eine aufgehobene

Auswahl wieder.

Verwenden Sie den Befehl Auswahl umkehren (Tasten-
kombination (o] + (Strg]/[$8] + (1)), wenn Sie die Fla-
che auflerhalb des aktuellen Auswahlbereichs auswihlen
mochten.

Wihlen Sie den Meniibefehl Auswahl verindern — Rand,
um eine Auswahlkontur zu erzeugen. Sie erhalten dann
eine rahmenférmige Auswahl mit der in der zugehorigen
Dialogbox definierten Breite.

Fir den Befehl Auswahl — Auswahl vergrifiern gibt es
keine Dialogbox. Er wiahlt angrenzende, farbahnliche
Bereiche aus. Welche Bereiche Sie der Auswahl hinzu-

fiigen, hangt von der Toleranz ab, die momentan in den
Optionen des Zauberstab-Werkzeugs eingestellt ist. Ein
dhnliches Ergebnis erzielen Sie mit Ahnliches auswdhlen.
Hier wird die Auswahl allerdings um farbahnliche Be-
reiche im gesamten Bild erweitert (die Bereiche miissen
nicht aneinander angrenzen).




Die Auswahl im Maskierungsmodus nachbearbeiten

» Mit dem Befehl Auswahl transformieren formen Sie Ihren
Auswahlrahmen, aber nicht die ausgewahlten Pixel.
Haben Sie beispielsweise Schwierigkeiten, elliptische bzw.
runde Auswahlbereiche genau an der richtigen Stelle zu
erzeugen, erstellen Sie die elliptische Auswahl zunichst in
beliebiger Form und Position und wiéhlen Sie dann Aus-
wahl - Auswahl transformieren. Skalieren und positionie-
ren Sie die Auswahl und bestétigen Sie mit der -Taste.
Mehr iiber die Vorgehensweise im nichsten Kapitel.

Uber Auswahl laden und Auswahl speichern sichern Sie
Auswahlbereiche als Alphakanal und laden sie spater wieder
- eine sehr praktische Moglichkeit, wenn Sie Thren Rechner
ausschalten méchten, obwohl Sie die Arbeit an dem Bild noch
nicht abgeschlossen haben. Das Bild sollte im PSD- oder
TIFF-Format gespeichert werden.

7.5 Die Auswahlim
Maskierungsmodus
nachbearbeiten

Nachdem Sie eine Auswahl erstellt haben, stellt Photoshop
diese im Standardmodus mit einer flieflenden gestrichelten
Linie dar. Alternativ bearbeiten Sie die Auswahl im Mas-
kierungsmodus. Dann erscheint keine gestrichelte Linie.
Die Flache auflerhalb der Auswahl zeigt sich vielmehr rot
maskiert. Fiir diese Darstellungsweise klicken Sie nach dem
Erstellen der Auswahl im Werkzeuge-Bedienfeld auf die
Schaltfliche fiir den Maskierungsmodus | (2] | oder driicken
Sie die Taste (q].

Mit den Malwerkzeugen wie Pinsel 4. und Radiergummi #.
koénnen Sie den Auswahlbereich erweitern oder verkleinern.
Beide Werkzeuge lernen Sie im néchsten Kapitel noch néher
kennen.

1. Wechseln Sie mit der Taste (0] in den Maskierungs-
modus.

2. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug (Taste [B]).
Klicken Sie mit der rechten Maustaste/mit gedriickter
(Ctr1]-Taste in Ihr Bild.

4. Wihlen Sie eine einfache runde Werkzeugspitze, die Sie
auf einen geeigneten Durchmesser einstellen.

Kapitel 7

Auswahlkontrolle

In der Praxis bietet der Maskie-
rungsmodus nach dem Fertigstellen
einer komplexen Auswahl eine sehr
gute Kontrolle, ob die Auswahl ge-
lungen ist: Alle Bereiche innerhalb
der Auswabhl, die mehr oder weniger
rot dargestellt werden, sind nicht
vollstdndig ausgewahlt. Anhand der
gestrichelten Linie lasst sich dies oft
nicht erkennen, weil Teiltransparen-
zen wie etwa an weichen Kanten
nicht vollstandig von der gestrichel-
ten Linie umschlossen werden.
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Abbildung 7.33

Im Bereich des Hinterbeins des auf
Seite 173 ausgewdhlten Pferds

zeigt sich nach der Verbesserung

der Auswahlkante noch ein rétlicher
Bereich, der mit dem weil3en Pinsel
tibermalt werden muss, damit er
vollstéindig in die Auswahl aufgenom-
men wird.
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5. Wihlen Sie darunter die Weichheit des Werkzeugs.
Mochten Sie (anders als im gezeigten Beispiel) die Kontu-
ren einer Auswahl mit unscharfen Konturen iibermalen,
wihlen Sie eine geringere Hérte, als wenn die Konturen
schirfer sind.

6. Driicken Sie die Taste (D], um die Farben auf Schwarz
fir die Vordergrundfarbe und Weif3 fiir die Hintergrund-
farbe zuriickzusetzen.

7. Wenn Sie nun mit der schwarzen Vordergrundfarbe
durch Klicken und Ziehen malen, werden alle iibermal-
ten Bereiche von der Auswahl ausgenommen. Sie erken-
nen dies daran, dass an diesen Stellen die Rotfirbung
erscheint.

8. Mochten Sie Bereiche in die Auswahl einschliefSen,
driicken Sie die Taste (X], um die Vorder- und die
Hintergrundfarbe zu vertauschen. Wenn Sie mit Weif3
malen, werden alle (ibermalten Bereiche in die Auswahl
eingeschlossen.

9. Gegebenenfalls wihlen Sie Bereiche nur teilweise aus:
Dazu setzen Sie die Vordergrundfarbe auf Grau (je heller
das Grau, desto stirker wird die Teilauswahl) und malen
Sie iber die auszuwéhlenden Bereiche.

10. Wechseln Sie in den Maskierungsmodus.
11. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug (Taste (8]).

In manchen Fillen kann der Maskierungsmodus deutliche
Vorteile gegeniiber der Arbeit im Standardmodus bieten. Sie
koénnen mit dem Pinsel viel bessere Feinarbeit leisten als mit
den Auswahlwerkzeugen. Ein typischer Fall sind Auswahl-
bereiche, die sowohl scharfe als auch unscharfe Konturen
beinhalten: Hier konnen Sie zuerst die scharfen Konturen
mit den hier vorgestellten Moglichkeiten auswéhlen und die
weichen Konturen anschlieffend im Maskierungsmodus mit
einem weichen Pinsel nacharbeiten.
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7.6 Auswahlrahmen und -bereiche
transformieren

Unter ,Transformieren® versteht man in Photoshop das
Skalieren, Drehen, Neigen oder Verzerren eines Auswahlrah-
mens oder des darin eingeschlossenen Bereichs.

» Im Menii Auswahl finden Sie den Befehl Auswahl trans-
formieren. Er dient zum Andern der Form eines Auswahl-
rahmens. Der in die Auswahl eingeschlossene Bereich
wird dabei nicht verandert.

» Im Menii Bearbeiten stehen Thnen die beiden Befehle Frei
transformieren und Transformieren zur Verfiigung. Mit
diesen Befehlen verandern Sie den Auswahlbereich selbst,
also die im Auswahlrahmen eingeschlossenen Pixel.

Wahlen Sie Bearbeiten = Frei transformieren (Tastenkombi-
nation (Strg]/ + (1)), versieht Photoshop die Auswahl
mit einem Begrenzungsrahmen und Sie kénnen fast alle
Transformationsarten durchfiithren. Um die Aktion abzubre-
chen, driicken Sie die [Esc ]-Taste.

Der Befehl Transformieren hingegen verfiigt iiber ein Unter-
ment, das alle Transformationsbefehle beinhaltet. Auch hier
blendet Photoshop durch die Auswahl eines Befehls einen
Begrenzungsrahmen ein. Dieser ldsst aber nur eine einzige
Transformationsart zu.

Wenn Sie beispielsweise aus dem Untermenii den Befehl
Skalieren wiahlen, konnen Sie die Auswahl {iber den Be-
grenzungsrahmen nur skalieren. Jedoch ldsst sich die Trans-
formationsart jederzeit iiber den Befehl Bearbeiten — Frei
transformieren oder per Rechtsklick/(Ctr1]-Klick iiber das
Kontextmenii wechseln, ohne dass Sie die Transformation
dazu abschliefSen miissten.

Um genaue Transformationswerte anzugeben, verwenden Sie
die Werkzeug-Optionenleiste. Hier befinden sich verschie-
dene Eingabefelder fiir die verschiedenen Transformations-
arten.

7.6.1 Auswahlbereiche drehen

1. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld ein geeignetes
Auswahlwerkzeug und bestimmen Sie damit den Bereich,
den Sie drehen mochten.

2. Offnen Sie das Menii Bearbeiten und wihlen Sie einen
der Befehle zum Drehen aus: Um 180° drehen, Um 90° im
UZS drehen und Um 90° gegen UZS drehen.

Kapitel 7

Abbildung 7.34

Das Foto wurde mit (strg)/($] +
komplett ausgewcdihlt und mit (Strg)/
+ (] in die Zwischenablage
kopiert.

Abbildung 7.35
Der Inhalt der Zwischenablage soll in
den Bilderrahmen eingefligt werden.

Abbildung 7.36 Die Auswahl wurde
mit (Strg)/($8]) + (V] in das Bild ein-

gefiigt und dann tiber das Men(i Be-

arbeiten — Transformieren skaliert

und verzerrt.
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Transformierung abbrechen

Um eine Transformierung vor dem
Bestatigen wieder aufzuheben, dru-
cken Sie einfach die (Esc]-Taste.

Skalieren aus der Mitte heraus
Halten Sie beim Skalieren zusatzlich
die (A1t]-Taste gedriickt, konnen
Sie die Transformation von der Mitte
des Begrenzungsrahmens aus aus-
fuhren.

Qualitdtsverluste beim
Transformieren

Bei allen Arten von Transformierun-
gen kann es zu mehr oder minder
deutlichen Qualitatsverlusten
kommen, weil Photoshop die Pixel
in jedem Fall neu berechnen muss.
Aus diesem Grund sollten Sie samt-
liche Transformierungen moglichst
in einem einzigen Schritt vorneh-
men.

Eine besonders elegante Methode,
Qualitatsverluste beim Transformie-
ren zu minimieren, ist die Arbeit mit
Smart-Objekten, liber die Sie sich in
Kapitel 11 informieren.
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Alternativ drehen Sie den Auswahlbereich frei.

1.

2.

Dazu wihlen Sie den Befehl Bearbeiten — Transformieren
— Drehen.

Fithren Sie den Mauszeiger an einen der acht Dreh-
punkte, so dass sich der Zeiger in einen gebogenen
Doppelpfeil verwandelt. Ziehen Sie den Rahmen mit
gedriickter Maustaste in die gewiinschte Richtung. Der
Bildbereich dreht sich entsprechend.

Sobald Sie die gewtiinschte Drehung erzielt haben, be-
stitigen Sie mit der [«']-Taste oder klicken in der Op-
tionenleiste auf das Symbol Transformieren bestitigen
~\. Alternativ nehmen Sie einen Werkzeugwechsel vor,
d.h., Sie wihlen im Werkzeuge-Bedienfeld ein anderes
Werkzeug. Bei der zuletzt genannten Vorgehensweise
erscheint eine Sicherheitsabfrage. Hier koénnen Sie sich
noch entscheiden, ob Sie die Transformation tatsdchlich
durchfiihren, abbrechen oder nicht anwenden méchten.

Sobald Sie die Drehung bestitigt haben, fithrt Photoshop
sie endgiiltig durch und berechnet die Pixel neu.

Die zweite Moglichkeit fir das freie Drehen funktioniert
ahnlich:

1.

Legen Sie mit einem der Auswahlwerkzeuge den ge-
wiinschten Bereich im Bild fest. Wihlen Sie im Menil
Bearbeiten den Befehl Frei transformieren oder driicken

Sie die Tastenkombination (Strg)/(3] + [T].

Zeigen Sie auf eine beliebige Stelle auflerhalb des Rah-
mens, bis der Mauszeiger zu einem Doppelpfeil wird.
Verfahren Sie wie oben beschrieben: Ziehen Sie den Rah-
men zum Drehen.

Auch hier brechen Sie den Vorgang durch Betatigen der
-Taste ab bzw. bestitigen ihn mit der -Taste.

7.6.2 Auswahlbereiche skalieren

Unproportionales Skalieren staucht oder dehnt den Auswahl-
bereich. Selbstverstandlich lasst sich der Bereich aber auch
proportional skalieren.

1.

2,

Wihlen Sie mit einem geeigneten Auswahlwerkzeug den
gewiinschten Bereich aus.

Wihlen Sie im Mentl Bearbeiten entweder den Befehl Frei
Transformieren oder aus dem Untermenii Transformieren
den Befehl Skalieren.

Méochten Sie die Auswahl proportional skalieren, zeigen
Sie auf einen der Eckpunkte (der Mauszeiger wird zu
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einem Doppelpfeil) und halten Sie die (o ]-Taste ge-
driickt.

4. Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste in die gewiinschte
Richtung. Ziehen Sie nach innen, verkleinert sich die
Auswahl, ziehen Sie nach auflen, vergrofiert sie sich.

Um den Auswahlbereich nicht proportional zu skalieren,
klicken Sie einen der Punkte an und ziehen mit gedriickter
Maustaste in die gewiinschte Richtung. Wenn Sie einen
Eckpunkt ziehen, dndern Sie sowohl Breite als auch Hohe
der Auswahl. Wenn Sie einen der Kantenpunkte ziehen, ver-
andern Sie entweder Hohe oder Breite. Bestitigen Sie zuletzt
Thre Transformation mit der -Taste.

7.6.3 Auswahlbereiche neigen

Beim Neigen eines Auswahlbereichs stellt Photoshop den
Bereich vertikal oder horizontal schrig.

1. Legen Sie im Bild einen Auswahlbereich fest. Wahlen Sie
Bearbeiten — Transformieren — Neigen.

2. Nachdem der Begrenzungsrahmen erschienen ist, zeigen
Sie auf einen der auf den Kanten zentrierten Punkte und
ziehen nach links oder rechts bzw. nach oben oder unten.

3. Bestitigen Sie mit der -Taste.

Mochten Sie eine Auswahl iiber den Mentipunkt Frei trans-
formieren neigen, platzieren Sie den Mauszeiger auf einem
der auf den Kanten zentrierten Griffe. Halten Sie die Tasten-

kombination [Strg]/($8] + (o] gedriickt. Ziehen Sie in die

gewiinschte Richtung.

7.6.4 Auswahlbereiche verzerren

Auswahlbereiche lassen auf zwei verschiedene Arten verzer-

ren. Beginnen wir mit der ersten Moglichkeit.

1. Legen Sie einen Auswahlbereich fest. Wihlen Sie Bearbei-
ten = Transformieren = Verzerren.

2. Sobald der Begrenzungsrahmen erschienen ist, klicken
und ziehen Sie an den Eckgriffen in die gewiinschte
Richtung.

» Halten Sie die [¢]-Taste beim Ziehen gedriickt,
bewirken Sie eine horizontale oder vertikale Verzer-
rung.

» Um eine diagonale Bewegung zu erreichen, driicken
Sie die -Taste.

3. Geben Sie die Maustaste frei, konnen Sie das Resultat

begutachten. Um die Aktion abzuschliefSen, driicken Sie
wieder die -Taste.

Kapitel 7

Abbildung 7.37
Durch das Neigen kénnen Sie die Per-
spektive des Auswahlbereichs éindern.

Neigen aus der Mitte heraus
Halten Sie wahrend des Neigens
die (A1t]-Taste gedriickt, erfolgt
die Transformation aus der Mitte
heraus.

185



Kapitel 7

Abbildung 7.38

Links: Die stiirzenden Linien der
Gebdude kénnen Sie ausgleichen.
Rechts: Dazu verwenden Sie das
Transformieren-Werkzeug mit der
Funktion Verzerren oder Perspek-
tivisch verzerren. Zum besseren
Vergleich wurde das Dokumentraster
eingeblendet. Bild von Bjérn Lilie

Alternativen

Alternativen zur Korrektur von
stlirzenden Linien bieten die
Camera-Raw- und die Photoshop-
Objektivkorrektur (Kapitel 4 und
Kapitel 15).
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4. Um die Auswahl iiber Bearbeiten = Frei transformieren
zu neigen, halten Sie die Tastenkombination (Strg]/
+ (o] gedriickt. Ansonsten gehen Sie wie erldutert vor.

Stiirzende Linien ausgleichen

Beim Fotografieren eines hohen Gebdudes passiert es héufig,
dass dieses im fertigen Bild scheinbar nach hinten kippt, da
der untere Teil des Gebaudes der Kamera viel ndher ist als der
obere und deshalb groler dargestellt wird. Mit Photoshop
lasst sich dieses Problem ganz einfach korrigieren.

1. Zunichst vergrofiern Sie die Arbeitsfliche, indem Sie Bild
— Arbeitsfliche (Tastenkombination + [Strg]/
+ (c]) wihlen und die neuen Abmessungen eingeben.
Wihlen Sie das Bild und anschlieflend Bearbeiten —
Transformieren — Verzerren.

2. Ziehen Sie die Anfasser, bis die Perspektive geradegertickt
ist, und bestitigen Sie mit der -Taste.

Achten Sie darauf, den Effekt nicht zu ibertreiben, damit das
Gebiude sich nicht etwa nach oben verbreitert. Das wiirde
extrem unrealistisch aussehen. AufSerdem sollten Sie beson-
ders hohe Gebiude wie etwa Wolkenkratzer, die von unten
fotografiert wurden, keinesfalls korrigieren. Unser Auge ist
diesen Anblick gewohnt.

7.6.5 Auswahlbereiche perspektivisch verzerren

Die andere Moglichkeit, einen Auswahlbereich zu verzer-
ren, ist das perspektivische Verzerren. Dabei entsteht der
Eindruck von Raumlichkeit, da Sie automatisch zwei Griffe
gleichzeitig in entgegengesetzte Richtungen verschieben.
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Erstellen Sie einen Auswahlbereich und wihlen Sie Bear-
beiten = Transformieren — Perspektivisch.

Ziehen Sie nun mit gedriickter Maustaste an einem der
Eckgriffe, bewegt sich der zugehorige gegeniiberliegende
Griff mit.

Driicken Sie die (Strg]/(8]-Taste, um die Funktion Ver-
zerren aufzurufen.

7.6.6 Auswahlbereiche kriimmen

Mit dem Befehl Bearbeiten = Transformieren — Verkriimmen
passen Sie Thre Auswahl einer beliebigen Form an.

1.

Nach der Auswahl des Befehls erscheint tiber Ihrer
Auswahl ein drei mal drei Felder grofles Gitter mit 16
Ziehpunkten.

Ziehen Sie diese Punkte beziehungsweise die Gitterlinien
an die gewiinschte Stelle, um der Auswahl eine neue
Form zu geben.

Oder Sie wihlen in der Optionenleiste eine von 15
vordefinierten Verkriimmungsformen, denen sich Ihre
Auswahl anpasst.

Um beispielsweise ein Logo oder eine andere Grafik auf eine
gekriimmte Oberfliche aufzubringen, gehen Sie folgender-
maflen vor:

1.
2.

Fiigen Sie das Logo in Thr Bild ein.

Driicken Sie (Strg]/($8]+(T]. Positionieren und skalie-
ren Sie das Logo grob. Bestitigen Sie noch nicht mit [ <].

Wihlen Sie Bearbeiten — Transformieren — Verzerren
und verzerren Sie das Logo an den Eckanfassern so, dass
es mit der Perspektive des Objekts {ibereinstimmt. Drii-
cken Sie nicht die -Taste, sondern wahlen Sie direkt
im Anschluss Bearbeiten = Transformieren — Verkriim-
men oder klicken Sie auf das entsprechende Symbol in der
Optionenleiste. Formen Sie das Logo anhand des Rasters,
so dass es sich der Kriimmung der Oberfliche anpasst.
Bestitigen Sie mit der -Taste.

Nun kommt es darauf an, ob Sie das Logo auf eine raue
oder auf eine glatte Oberfliche aufgetragen haben.
Bei einer rauen Oberfliche arbeiten Sie jetzt mit dem
Versetzen-Filter (Kapitel 14), bei einer glatten Oberfldche
entfillt dieser Schritt. Zum Schluss setzen Sie die Ebene
beispielsweise in den Modus Multiplizieren (Kapitel 10).

 Kapitel 7

Abbildung 7.39

Um Bilder auf gekriimmte Oberfld-
chen zu projizieren, ist der Verkrim-
men-Befehl bestens geeignet.
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7.6.7 Auswahlbereiche spiegeln

Als letzte Transformationsmoglichkeit lassen sich Auswahl-
bereiche auch spiegeln. Dazu verwenden Sie die Meniipunkte
Horizontal spiegeln und Vertikal spiegeln des Befehls Bearbei-
ten = Transformieren.

7.6.8 Genaue Werte beim Transformieren
verwenden

Mochten Sie beispielsweise mehrere Auswahlbereiche auf

genau dieselbe Weise transformieren, sollten Sie die Optio-

nenleiste nutzen. Auflerdem fithren Sie iiber die Optionen-

leiste mehrere Transformationen in einem einzigen Arbeits-

gang durch.

1. Falls die Optionenleiste gerade nicht eingeblendet ist,
wihlen Sie im Menii Fenster den Befehl Optionen oder

driicken Sie die -Taste.

2. Wihlen Sie anschlieflend Bearbeiten — Frei transformie-
ren (Tastenkombination /(8] + [T]). Jetzt blendet
Photoshop die Optionen fiir das Transformieren in der
Optionenleiste ein.

l "u; §E§ X 292,17 Px Ay 444,50 Px

| B: 10831% H: 10000% | & o000 = H: 240 =W 000 ©

Abbildung 7.40
Die Optionen fiir das Transformieren
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Hier dndern Sie den sogenannten Referenzpunkt -~ der
Transformation. Dieser legt fest, an welcher Stelle die Trans-
formation durchgefiihrt werden soll. Standardmifiig liegt der
Referenzpunkt als fadenkreuzihnliches Symbol im Zentrum
der Auswahl

3. Bewegen Sie den Referenzpunkt der Auswahl an eine der
Ecken bzw. in die Mitte einer Kante, indem Sie ganz links
in der Optionenleiste an die gewiinschte Stelle in dem
kleinen Schaubild * klicken.

4. Legen Sie iiber die Eingabefelder X und Y fest, an welche
Stelle Sie die Auswahl verschieben mochten. Die ge-
wiinschte Mafleinheit geben Sie daneben als Abkiirzung
an - z.B. cm fiir Zentimeter oder px fiir Pixel. Um die
Auswahl exakt zu drehen, geben Sie den gewdiinschten
Wert in das Eingabefeld Drehung einstellen ein.

5. Um den Auswahlbereich zu neigen, geben Sie in das Feld
H (Horizontale Neigung einstellen) den horizontalen und
in das Feld V (Vertikale Neigung einstellen) den vertika-
len Neigungswinkel ein.

Klicken Sie auf die Schaltfliche @' (Transformieren abbre-
chen) ganz rechts in der Optionenleiste, brechen Sie die
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Transformation ab. Alternativ betitigen Sie die Esc]-Taste.
Klicken Sie auf die Schaltfliche mit dem Hikchen %/ (Trans-
formieren bestdtigen), um die Transformation zu bestatigen,
oder betitigen Sie die [ «']-Taste.

7.7 Ausschneiden, Kopieren,
Einfiigen und Loschen

Wie in anderen Anwendungen kénnen Sie auch in Photo-
shop ausgewihlte Bereiche ausschneiden, kopieren, an einer
anderen Stelle oder in einem anderen Bild einfiigen und sie
16schen. Alle diese Funktionen erreichen Sie iiber das Menii
Bearbeiten.

» Mit dem Meniibefehl Ausschneiden entfernen Sie einen
festgelegten Auswahlbereich aus dem Bild. Photoshop
legt diesen in die Zwischenablage und Sie konnen ihn
somit beim néchsten Schritt gegebenenfalls einfiigen.
Arbeiten Sie auf der Hintergrundebene, wird der ausge-
schnittene Bereich mit der aktuell eingestellten Hinter-
grundfarbe gefiillt, sonst wird er transparent.

» Kopieren Sie einen Auswahlbereich mit dem Befehl
Kopieren, gelangt dieser zwar auch in die Zwischenablage,
wird aber nicht aus dem Bild ausgeschnitten.

» Nachdem Sie eine Auswahl tiber die Befehle Ausschneiden
(Ce]J + (Strg)/(%8) + (X]) oder Kopieren ([o] + (Strg]/
+ [C]) in die Zwischenablage eingefiigt haben, ver-
wenden Sie den Meniibefehl Einfiigen [Strq]/ +[v],
um sie in ein Bild einzufiigen. Es kann sich dabei um
dasselbe Bild handeln, aus dem Sie den Auswahlbereich
kopiert haben, oder auch um ein anderes Bild.

7.7.1 Auswahlbereiche passgenau einfiigen

Sie kdnnen in Photoshop auch einen Auswahlbereich festle-
gen, in den Sie einen kopierten oder ausgeschnittenen Bildteil
einfiigen. Der eingefiigte Bildbereich erscheint nur innerhalb
der Auswahl.

Wihlen Sie im Menti Bearbeiten den Befehl Einfiigen Spezial
— In die Auswahl einfiigen (Tastenkombination (o ] + [Strg]/
+ [v]). Photoshop fiigt die kopierte Auswahl genau in
den festgelegten Auswahlrahmen ein. Durch diese Aktion legt
Photoshop fiir das eingefiigte Element eine Ebenenmaske an
(vgl. Kapitel 10). Das Element selbst bleibt dabei in seiner ur-
spriinglichen Grofle erhalten, dessen sichtbarer Bereich wird
aber tiber die Ebenenmaske entsprechend zugeschnitten.

Kapitel 7

Auf eine Ebene reduziert
kopieren

Beachten Sie bitte, dass Photoshop
in Bildern mit mehreren Ebenen
nur den Auswahlbereich in der ak-
tuellen Ebene kopiert. Mochten Sie
den sichtbaren Inhalt der Auswahl
kopieren, gleichgiiltig, in welcher
Ebene er liegt, wahlen Sie im Menii
Bearbeiten den Befehl Auf eine
Ebene reduziert kopieren [Strq]/
+ (o] + ().

Neue Ebene

Das eingefiigte Element befindet
sich automatisch auf einer neuen
Ebene. Mehr zu diesem Thema
erfahren Sie in Kapitel 10. Durch
dieses Prinzip kdnnen Sie das einge-
fugte Element im Bild noch bewe-
gen.Verwenden Sie zum Bewegen
der eingefligten Bildpunkte das
Werkzeug Verschieben "4‘, indem Sie
die Auswahl einfach anklicken und
mit gedriickter Maustaste an eine
andere Stelle ziehen. Weiter hinten
in diesem Kapitel gehen wir noch
genauer darauf ein.
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Die einfligte Auswahl ldsst sich nun noch im Auswahlrahmen
umherbewegen. Dazu wiahlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld
das Werkzeug Verschieben. Klicken und ziehen Sie die Aus-
wahl im Auswahlrahmen an die gewiinschte Position. Rufen
Sie das Werkzeug Verschieben aus einem anderen Werkzeug
heraus auf, indem Sie einfach die (Strg]/(8]-Taste gedriickt
halten.

Abbildung 7.41 Ausgangsbilder

Normal ~ Deckkraft:| 1009 | *

Foderen: [] o 7 @ Fache: | 100% |+

Abbildung 7.42
In die Auswahl einfligen

Das Gegenstiick zum Befehl In die Auswahl einfiigen ist der
Befehl AufSen einfiigen. Damit fiigen Sie den Inhalt der Zwi-
schenablage in den nicht ausgewéhlten Bereich ein.

Ein weiterer Befehl im Untermenti Einfiigen Spezial lautet An
Originalposition einfiigen. Damit fiigen Sie den Inhalt Threr
Auswahl genau an der Stelle ein, wo Sie ihn ausgeschnitten
haben. Photoshop misst dabei prozentual.
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Scherenschnitteffekt

Im folgenden Beispiel soll ein Sonnenuntergangsfoto etwas
interessanter gestaltet werden.

Abbildung 7.43

Dieses Sonnenuntergangbild soll
durch ein interessantes Element ver-
bessert werden.

@ Aufder DVD:
Sonnenuntergang.jpg

1. Offnen Sie beide Bilder in Photoshop. Ordnen Sie sie ne-
beneinander an, indem Sie auf das Symbol Dokumente
anordnen & und dann auf 2 iibereinander Ml klicken.

2. Aktivieren Sie das Bild mit dem Baum und wéhlen Sie
diesen mit dem Schnellauswahl-Werkzeug und der
Funktion Kante verbessern sorgfaltig aus. Driicken Sie die
Taste (D], um die Vordergrundfarbe auf Schwarz und die
Hintergrundfarbe auf WeiR zu setzen. Driicken Sie
+ ([«—]/[Entf], um die Auswahl mit der Vordergrund-

farbe (Schwarz) zu fiillen.

3. Wahlen Sie das Verschieben-Werkzeug aus und ziehen Sie
die Auswahl mit gedriickter Maustaste in das Sonnenun-
tergangsbild. Ziehen Sie das Objekt an die gewiinschte
Stelle und skalieren Sie es gegebenenfalls mit [Strg]/

+ (7).

Abbildung 7.44
Weihlen Sie den Baum sorgfiltig aus.

e Aufder DVD:
Baum.jpg von Kristine Kamm

Abbildung 7.45

Ziehen Sie den Baum in das andere
Bild und ordnen Sie ihn an der ge-
wiinschten Stelle an.
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7.7.2 Mit dem Verschieben-Werkzeug
Auswahlbereiche bewegen

Verschieben-Werkzeug voriiber- Sie setzen das Werkzeug Verschieben *# ein, um eine Aus-
gehend aktivieren wahl mitsamt Inhalt zu verschieben. Ist im Bild nichts aus-
Das héufig benétigte Verschieben- gewihlt, wird die gesamte Ebene verschoben (vorausgesetzt,
Werkzeug aktivieren Sie voriiber- dass es sich nicht um die Hintergrundebene handelt). Mehr
gehend, indem Sie die [Stra}/(%8]- iiber Ebenen erfahren Sie in Kapitel 10.

Taste gedriickt halten. . o . .
1. Wihlen Sie mit einem Auswahlwerkzeug einen Bereich aus.

2. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Werkzeug
Verschieben *#..

Um nun die Auswahl mit dem Werkzeug zu verschieben, gibt
es verschiedene Moglichkeiten:

> Klicken und ziehen Sie mit gedriickter Maustaste die
Pixel an eine andere Stelle im Bild (oder in einem anderen
gedfTneten Bild). Halten Sie dabei die (¢ ]-Taste gedriickt,
bewegen Sie die Auswahl in 45°-Schritten.

> Alternativ betitigen Sie bei aktiviertem Verschieben-
Werkzeug die Pfeiltasten. Dabei verschiebt Photoshop die
Auswahl immer um 1 Pixel. Driicken Sie die Pfeiltasten
bei gedriickter (o ]-Taste, verschiebt sich die Auswahl
jeweils um 10 Pixel.

Vielfdltige Optionen beim Kopieren und Einfiligen

Beim Kopieren und Einfligen gibt es eine Anzahl von Zusatzoptionen:

» Mit dem Befehl Bearbeiten — Kopieren ((Strq]/(38] + (C]) kopieren Sie die aktuelle Auswahl
der aktiven Ebene in die Zwischenablage.

» Mochten Sie das Gesamtbild mit allen Ebenen kopieren, wahlen Sie Bearbeiten — Auf eine
Ebene reduziert kopieren ([« ] + (Strg]/ + [c)).

» Beim Einfligen per Bearbeiten — Einfligen wird das Ergebnis standardmaBig innerhalb der
aktuellen Ansicht Ihres Bilds zentriert. M6chten Sie kontrollieren, wo der Inhalt der Zwischen-
ablage genau eingefiigt wird, erstellen Sie zuerst eine Auswahl und fligen erst dann ein. Der
Inhalt der Zwischenablage wird innerhalb der Auswahl zentriert: Mdchten Sie etwas in der
Ecke eines Bilds einfiigen, erzeugen Sie eine winzige Auswahl, die an die entsprechende Ecke
sto3t, und fligen Sie den Inhalt der Zwischenablage ein. Weil Photoshop diesen nicht zentrie-
ren kann, ohne Uber die Bildbegrenzungen hinauszugelangen, sto3t der eingefligte Bereich
an die entsprechenden Bildkanten an.

» Mochten Sie Bereiche ohne Verwendung der Zwischenablage zwischen zwei Dokumenten
austauschen, verwenden Sie das Verschieben-Werkzeug: Wahlen Sie den Bereich im einen Bild
aus, ordnen Sie die Dokumente nebeneinander an und ziehen Sie die Auswahl ins andere Bild
oder auf die Registerkarte eines anderen Bilds.

» Ziehen Sie nicht aus dem Dokumentfenster in das andere Bild, sondern aus dem Ebenen-
Bedienfeld, kopiert Photoshop die gesamte Ebene, ohne eventuelle Auswahlbereiche zu
berticksichtigen.
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Der verbleibende Bereich erhalt die aktuell eingestellte Hin-
tergrundfarbe. Die verschobene Auswahl wird zur schweben-
den Auswahl, die Sie jederzeit an eine andere Stelle ziehen
kénnen. Erst wenn Sie die Auswahl aufheben, integriert Pho-
toshop die schwebende Auswahl fest in das Bild.

Beim Verschieben eines Auswahlbereichs besteht die Mog-
lichkeit, gleich eine Kopie davon zu erstellen. Dann bleibt der
Originalauswahlbereich erhalten und zusitzlich wird eine
Kopie an eine andere Stelle gezogen. Gehen Sie so vor:

1. Halten Sie beim Verschieben gleichzeitig die -Taste
gedriickt.

2. Der Mauszeiger verdndert sich bei dieser Operation in
zwei Pfeilkopfe.

3. Ziehen Sie die Auswahl an eine andere Stelle.

Verschieben Sie die Auswahl im aktuellen Bild, wird keine
neue Ebene angelegt. Ziehen Sie die Auswahl in ein anderes
Bild, wird sie auf einer neuen Ebene eingefiigt.

7.8 Auswahlbereiche fiillen

Zum Festlegen der Farbe fiir die Fiilllung verwenden Sie die
beiden Farbfelder im Werkzeuge-Bedienfeld. Das obere, in
der Grundeinstellung schwarze Farbfeld stellt die aktuelle
Vordergrundfarbe dar, das untere die standardmiflig weifle
Hintergrundfarbe. Mit einem Klick darauf offnet sich der
Farbwiahler. Wahlen Sie hier die gewiinschte Farbe aus.

1. Erstellen Sie zunichst den gewiinschten Auswahlbereich.
Bei Bedarf legen Sie auch mehrere Auswahlbereiche an.

2. Wibhlen Sie danach im Ment Bearbeiten den Befehl Fld-
che fiillen (Tastenkombination (o] + ). Auch iiber
das Kontextmenti ldsst sich dieser Befehl aktivieren: Dazu
klicken Sie bei aktivem Auswahlwerkzeug mit gedriickter
(Ctr1]-Taste (Mac) bzw. mit der rechten Maustaste in
den Auswahlbereich. Arbeiten Sie auf der Hintergrun-
debene, kénnen Sie auflerdem die -Taste driicken.

3. Die Dialogbox Fldche fiillen erscheint. Offnen Sie das
Popup-Menii Verwenden und wihlen Sie die gewiinschte
Fillungsart. Sie haben die Auswahl zwischen Vorder-
grundfarbe, Hintergrundfarbe, Farbe, Muster, Protokoll,
Schwarz, 50 % Grau sowie Weifs, wodurch Sie den Farb-
wihler zur Auswahl einer Flichenfarbe 6ffnen.

» Mit der Option Protokoll fiillen Sie den Auswahlbereich
mit dem aktuell als Quelle definierten Protokollzustand
(siehe auch Kapitel 5).

- Kapitel 7

Abbildung 7.46

Widhrend des Verschiebevorgangs lie-
fert das Info-Bedienfeld in der rechten
oberen Hilfte Informationen (ber die
Koordinaten des Auswahlbereichs.

Abbildung 7.47
Vordergrundfarbe (hier Schwarz) und
Hintergrundfarbe (hier Weil3)

[ Fische tillen == h
mnar e
verwender: | wen

werdergndfane R EEa
Hntergundiahe
Fahe...
Fillimesn e
pLsTEr
Mo | ok
peckiaaft: b

Transparsl 50

Abbildung 7.48

In der Dialogbox Flache flllen wdéh-
len Sie zwischen Fullfarbe, Flllmuster
und Protokoll.
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Abblldung 7.49 ( Farbweihler (Warderorn dfar s ﬂ ]
Waihlen Sie im Farbwdhler die Farbe | -
fiir die FuIIung Abtarachen

Zu Fatbfeidern Hinzufiasn
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Hur Webfarben aresigen

» Die Vordergrundfarbe und die Hintergrundfarbe ent-
sprechen den Farben, die Sie - wie oben gezeigt - iiber die
Farbfelder im Werkzeuge-Bedienfeld und den Farbwéhler
eingestellt haben.

» Wihlen Sie den Eintrag Muster, erscheint darunter die
Option Eigenes Muster. Klicken Sie auf das Musterfeld,
um die verfiigbaren Muster einzublenden. Sie haben
diese bereits in Kapitel 6 beim Umwandeln eines Bilds in
den Bitmap-Modus kennengelernt. Anschlieffend wih-
len Sie mit einem Klick das gewiinschte Muster aus dem
Bedienfeld. Nun wihlen Sie unten im Dialogbereich Fiill-
methode aus dem Popup-Menii Modus, auf welche Weise
Photoshop die Fiillung mit der Originalfarbe verrechnen
soll. Mehr tiber die verschiedenen Fiillmodi erfahren Sie
in Kapitel 10.

Abbildung 7.50

Links: Die ausgewdhlten Brillengldser
sollen eingefdrbt werden, ohne dass
ihre scheinbare Transparenz verloren
geht. Dazu dient eine griine Fiillung
mit der Fiillmethode Farbe. Diese
Fiillmethode stellt sicher, dass der

Farbauftrag die urspriingliche Struk- - -
tur nicht verdeckt (in Kapitel 10 erler-

nen Sie eine bessere, weil flexiblere » Uber die Option Deckkraft legen Sie die Transparenz
Méglichkeit, solche Bearbeitungen der Fiillung in Prozent fest. Je geringer der Wert, desto
durchzufiihren).

transparenter wird die Fiillung. Aktivieren Sie das Kont-
rollkdstchen Transparente Bereiche schiitzen, wenn Sie in
einer Ebene arbeiten und nur Bereiche fiillen mochten,
die Pixel mit Farbwerten enthalten.

Bestitigen Sie Thre Auswahl zum Schluss mit der Schaltflache
OK. Photoshop fiillt die Auswahl nach Thren Angaben.
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7.8.1 Eigene Muster erstellen

Mochten Sie eine Auswahl mit einem Muster fillen, dabei
aber nicht auf die vorgefertigten Muster zuriickgreifen, er-
stellen Sie selbst welche. Sie werden daraufhin in die Muster-
palette mit aufgenommen.

1. Offnen Sie ein Bild, das Sie als Grundlage fiir das Muster
verwenden mdchten.

2. Um das Muster zu erstellen, konnen Sie das Werkzeug
Auswahlrechteck |- aus dem Werkzeuge-Bedienfeld
verwenden. Auch mit den Auswahlwerkzeugen Einzelne
Zeile und Einzelne Spalte erzielen Sie interessante Effekte.
Wihlen Sie mit einem dieser Werkzeuge einen Bereich,
den Sie als Grundlage fiir das Muster verwenden moch-
ten. Wahlen Sie dann im Menii Bearbeiten den Befehl
Muster festlegen.

3. Photoshop 6ffnet die Dialogbox Mustername. Hier wei-

sen Sie Threm Muster eine Bezeichnung zu. Verlassen Sie
die Dialogbox mit der Schaltfliche OK.

Musternarme ﬂ
r o

fame:  Metalkelisd

Abbrechen

Das Muster steht von nun an in der Musterpalette zur Ver-
wendung bereit. Wenden Sie es auf einen Bereich an, wird es
vielfach aneinandergesetzt eingefiigt.

7.8.2 Inhaltssensitiv fiillen

Eine interessante Fiillmoglichkeit ist die neue Funktion In-
haltssensitives Fiillen: Sie wihlen einen Bereich aus, den Sie
aus dem Bild entfernen mochten. Typische Beispiele sind
Staub auf der Linse, Blendenflecken, Personen oder Anten-
nenmasten. Achten Sie darauf, dass die Auswahl nicht zu
eng ist, damit wirklich alle Teile des Objekts aufgenommen
sind. Gegebenenfalls erweitern Sie die Auswahl mit Auswahl
— Auswahl verdndern — Erweitern um ein paar Pixel. Kli-
cken Sie im Popup-Menii Verwenden des Dialogfelds Fliche
fiillen auf Inhaltssensitiv. Nach dem Bestitigen mit OK fullt
Photoshop den ausgewdhlten Bereich mit aus der Umgebung
entnommenen Bildteilen. In vielen Fillen erzielen Sie ein
recht passables Ergebnis, das Sie zumindest als Grundlage fiir
weitergehende Retuschearbeiten (siehe Kapitel 15) verwen-
den konnen.

Kapitel 7

Abbildung 7.51

Hier wurde ein 6 x 6 Pixel gro3es Bild
mit einem einfachen Muster und
transparentem Hintergrund erstellt.

Abbildung 7.52

Das Bild wurde mit Bearbeiten —
Muster festlegen in ein Fiillmuster
verwandelt ...

Abbildung 7.53
...und anschlieBend einem Text zu-

gewiesen.
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Abbildung 7.54

Die Person im linken unteren Bild-
bereich soll durch inhaltssensitives
Fiillen entfernt werden. Nach der Aus-
wabhl (linkes Bild) wurde der Bereich
inhaltssensitiv gefiillt. Mit derselben
Technik wurden anschlieBend auch
die steinernen Pfeiler im rechten
unteren Bildbereich entfernt (rechtes
Bild).

Abbildung 7.55

Widhrend die inhaltssensitive Fiillung
im oberen Beispiel gut funktioniert
hat, gibt es in diesem Beispiel Pro-
bleme. Bild von Kristine Kamm

Abbildung 7.56

Der Grund ist, dass die zu entfer-
nenden Personen relativ grof8 sind
und dass der sie umgebende Bereich
eine differenzierte Struktur aufweist.
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Damit es funktioniert, sollte das zu entfernende Objekt
im Vergleich zum restlichen Bild relativ klein sein. Aufler-
dem sollte es sich in einer relativ einheitlichen Umgebung
befinden. Sobald sich in der Umgebung hingegen weitere
markante Objekte befinden, werden Sie Stiicke davon in der
fertigen inhaltssensitiven Fiillung wiederfinden.
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Da die inhaltssensitive Fiillung in der Anwendung sehr un-
kompliziert ist, lohnt es sich, damit zu experimentieren, so
dass Sie ein Gefiihl dafiir bekommen, wann sie funktioniert
und wann nicht.

7.8.3 Die Kontur einer Auswabhl fiillen

Sie kénnen einer Auswahl nicht nur eine Fiillung, sondern
auch eine Kontur zuweisen und diese fiillen (in Kapitel 10
lernen Sie noch eine weitere, in vielen Féllen komfortablere
Technik kennen). Dabei definieren Sie sowohl die Breite als
auch die Fiillungsart.

1.

Legen Sie mit dem gewiinschten Auswahlwerkzeug den
Bereich oder die Bereiche fest, dem/denen Sie eine Kon-
tur zuweisen mochten. Wenn Sie eine weiche Auswahl-
kante auswiahlen, geht die Kontur weich in die Umgebung
ber.

Wihlen Sie Bearbeiten — Kontur fiillen. Alternativ rufen
Sie diesen Befehl aus dem Kontextmenti auf.

Photoshop 6ffnet die Dialogbox Kontur fiillen. Sie dhnelt
der Dialogbox Fldche fiillen.

Tragen Sie in das Eingabefeld Breite den Wert fiir die
Konturstarke ein.

Die Option Farbe steht standardmaflig auf der Vorder-
grundfarbe. Sie konnen dies aber bei Bedarf dndern.
Dazu klicken Sie in das Farbfeld, um den Farbwahler auf-
zurufen. Hier wihlen Sie nun selbst eine Farbe aus (sieche
auch Kapitel 8).

Im Dialogbereich Position legen Sie fest, wie Sie die Kon-
tur an der Auswahl ausrichten mochten. Sie haben drei
Méglichkeiten: Innen, Mitte und Auflen. Wiinschen Sie
eine Kontur mit scharfen Ecken, wihlen Sie Innen; die
anderen Optionen ergeben abgerundete Ecken.

Im Dialogbereich Fiillmethode wihlen Sie die gewiinschte
Fillmethode, darunter die Transparenz.

Bestatigen Sie Thre Angaben mit einem Klick auf die
Schaltflaiche OK. Photoshop erstellt die Kontur.

- Kapitel 7

Abbildung 7.57

Mit der Konturfiillung kénnen Sie
beispielsweise Fotos mit einem
weilBen Rahmen versehen. Zur Ver-
deutlichung wurde hier noch ein
Ebenenschatten eingesetzt (Ebene —
Ebenenstil = Schlagschatten).

Abbildung 7.58

Hier wurde eine Auswahl mit einer
sehr weichen Kante vorgenommen
(links) und mit einer weilBen Kontur
von 1 Pixel versehen. So erzielen Sie
einen Schein um das Objekt (rechts).
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Abbildung 7.59

Original

@ Aufder DVD:

Lanzarote2.jpg

Auswahl erweitern @
—
Erweitern um:  F pixel
Abbildung 7.60

Erweitern Sie die Auswahl um ein
paar Pixel.

Abbildung 7.61

Die Auswahl wurde erweitert, um
sicherzustellen, dass tatscchlich alle
Bereiche des Stamms eingeschlossen
sind.

Flache fulen ==}
Inhak _K__
Yerwenden: Inhalsenstiv -
Abbrachen
Fulmathode
Modus:  Hormal -
Deckkraft: [ %

Abbildung 7.62

Aus dem Popup-Mendi Verwenden
des Dialogfelds Flache fullen wdhlen
Sie Inhaltssensitiv.
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Storende Elemente entfernen

Die Komposition dieses Fotos wird durch den Palmenstamm
links im Bild gestort. Entfernen Sie diesen mit der Funktion
Inhaltssensitives Fillen.

1. Aktivieren Sie das Schnellauswahl-Werkzeug und fahren
Sie Uber den Palmenstamm im linken Bildbereich.

2. Wahlen Sie Auswahl = Auswahl verdndern — Erweitern.

Geben Sie 5 Pixel ein und klicken Sie auf OK.

3. Driicken Sie die [Entf]-Taste.

Aus dem Popup-Meni Verwenden wahlen Sie die Option
Inhaltssensitiv. Bestatigen Sie mit OK.
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Abbildung 7.63

Nach der inhaltssensitiven Fiillung.
Im Bereich der Holztiir sind noch
Retuschearbeiten notwendig.

5. Heben Sie die Auswahl mit (Strg]/[3] + (D] auf.
6

Nehmen Sie die Basis des Stamms mit dem Zoom-Werk-
zeug unter die Lupe. Im Bereich der Holztiir besteht noch
Bedarf an einer Nachretusche.

7. Bearbeiten Sie diese Zone mit den Ublichen Photoshop-
Retuschewerkzeugen, die Sie in Kapitel 15 kennenlernen,
bei diesem Beispiel am besten mit dem Kopierstempel-
Werkzeug.

| Abbildung 7.64

Meist entstehen noch sichtbare
Ubergangszonen, die Sie mit einem
Retuschewerkzeug entfernen.
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Farben und
Fillungen

In diesem Kapitel erfahren Sie, mit
welchen Werkzeugen Sie Farben
einsetzen, erkennen, kopieren oder
I6schen, wie zum Beispiel mit Pipette,
Fiillwerkzeug oder Verlaufswerkzeug.

Gerade in der professionellen Bild-
bearbeitung verursachen Farben
oft Probleme. Haufig reklamieren
Auftraggeber schon kleinste Farb-
abweichungen. Daher ist es eine
wichtige Aufgabe, die Bildfarben
korrekt und genau einzustellen.

Neuin CS5:
» Pipette mit Farbring ..........cc..... 202
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Abbildung 8.1
Vorder- und Hintergrundfarbe im
Werkzeuge-Bedienfeld

Abbildung 8.2

Das Pipettenwerkzeug besitzt seit
CS5 einen Farbring, der Ihnen die bis-
herige und die neu aufgenommene
Farbe zeigt. Ihre Grafikkarte muss
dazu OpenGL unterstiitzen.
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8.1 Vorder- oder Hintergrundfarbe
festlegen

Farben legen Sie iiber die Farbfelder des Werkzeuge-Bedienfelds
fest. Das Feld links oben stellt die Vordergrundfarbe dar, das
Feld rechts unten die Hintergrundfarbe (siehe Abbildung 8.1).

Mit diesem Bereich des Werkzeuge-Bedienfelds arbeiten Sie
folgendermaf3en:

» Uber den Doppelpfeil in der rechten oberen Ecke vertau-
schen Sie die Vorder- und die Hintergrundfarbe, indem Sie
einfach daraufklicken. Alternativ betétigen Sie die Taste [ ].

» Mit einem Klick auf das Schwarzweilsymbol ™ in der
linken unteren Ecke stellen Sie die Grundeinstellung
(Schwarz als Vordergrundfarbe und Weifd als Hintergrund-
farbe) wieder her. Alternativ driicken Sie die Taste (D].

» Mit einem Klick auf das Vordergrund- bzw. das Hin-
tergrundfarbfeld 6ftnen Sie den Farbwihler, zu dem es
weiter hinten detaillierte Informationen gibt.

8.2 Farben iibernehmen

Sie mussen Farben nicht immer neu definieren; Sie konnen
sie auch von anderen Bildelementen tibernehmen.

1. Aktivieren Sie das Werkzeug Pipette &, im Werkzeuge-
Bedienfeld. Am schnellsten geht’s, wenn Sie einfach die
Taste (1] driicken.

2. Bewegen Sie den Mauszeiger auf das Bild. Der Mauszei-
ger wird zu einer Pipette. Klicken Sie auf die gewiinschte
Farbe im Bild. Diese Farbe wird zur Vordergrundfarbe und
erscheint im Werkzeuge-Bedienfeld im oberen Farbfeld.

3. Mochten Sie die Hintergrundfarbe aufnehmen, klicken
Sie mit der Pipette mit gedriickter [ATt]-Taste in den
Bildbereich mit der gewiinschten Farbe.

Seit der Version CS5 besitzt die Pipette einen Farbring, den

Sie tiber das Kontrollkdstchen Auswahlring anzeigen in der

Optionenleiste aktivieren.

Der Ring wird angezeigt, solange Sie bei aktiviertem Pipetten-

werkzeug die Maustaste gedriickt halten. Die obere Ringhilfte

zeigt die neu aufgenommene, die untere die bisherige Farbe.

8.2.1 Die Farberkennung der Pipette einstellen

In der Grundeinstellung identifiziert die Pipette stets genau
den Farbwert des Pixels, das Sie angeklickt haben.
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Diese Einstellung lasst sich aber dndern, so dass Sie den Farb-
wert von mehreren Pixeln in der Umgebung des angeklickten
Pixels ermitteln. Auf diese Weise ergibt sich die Durch-
schnittsfarbe, die nicht unbedingt im Bild enthalten sein
muss. Dazu miissen Sie den Aufnahmebereich des Werkzeugs
Pipette dndern.

1. Aktivieren Sie zunichst im Werkzeuge-Bedienfeld das
Werkzeug Pipette .. Falls noch nicht angezeigt, blenden
Sie die Optionenleiste ein, indem Sie Fenster = Optionen
wihlen.

2. Offnen Sie dann das Popup-Menii Aufnahmebereich und
wihlen Sie, wie viele Pixel Photoshop zur Ermittlung der
Farbe verwenden soll. Die Funktion ist auch im Kontext-
mend verfligbar.

T'% Datel Deabeiten Bid  Ebene  Auswahl  Fitter Analyse 30 Ansicht  Fenster

- | fufmahmebereicht 1 Pivel - | Aufmehm. Al Ebenen v | | Auzwahlring ar

e ——— —_——————————————————
DSC_D056.JPG bei 33,3% o A

. - F E 0 1 z : 4 g
f I f f
bt < x 5 Pixel Durchschnitt

11 x 11 Pixel Durchschnitt
31 x 31 Pixel Durchschnitt
51 x 51 Pixel Durchschnitt
101 x 101 Pixel Curchschnitt

il

8.2.2 Farben aus anderen Programmen und von
Bildschirmelementen iibernehmen

Die Pipette kann nicht nur Farben aus Photoshop-Bildern
aufnehmen und als aktuelle Vorder- oder Hintergrundfarbe
festlegen, sondern auch Farben aufSerhalb Photoshops, zum
Beispiel aus einer Illustrator-Grafik.

1. Ordnen Sie dazu Photoshop und Illustrator mit der Gra-
fik, aus der Sie die Farbe entnehmen mochten, nebenei-
nander an.

2. Aktivieren Sie Photoshop und wiéhlen Sie das Werkzeug
Pipette .. Klicken Sie an eine beliebige Stelle in Threm
Photoshop-Dokument und halten Sie die Maustaste ge-
driickt.

3. Sie sehen im Vordergrund-Farbfeld im Werkzeuge-
Bedienfeld von Photoshop, wie sich die Farbe anpasst,
je nachdem, tiber welche Zone der Illustrator-Grafik Sie
gerade fahren. Sobald Sie mit der Farbe zufrieden sind,
lassen Sie die Maustaste los.

Diese Technik funktioniert tibrigens mit allem, was gerade

auf Threm Bildschirm sichtbar ist. Dazu geh6ren zum Beispiel
auch die Elemente der Benutzeroberfliche.

Kapitel 8

Abbildung 8.3

Legen Sie fest, wie viele Pixel Photo-
shop fiir den Aufnahmebereich ver-
wenden soll.

Achtung

So praktisch diese Funktion ist:
Sie diirfen von lhr keine korrekte
Ubernahme von CMYK- oder RGB-
Werten aus anderen Programmen
erwarten.

Hintergrundfarbe dynamisch
festlegen

Um mit der nebenstehend erlau-
terten Technik nicht die Vorder-,
sondern die Hintergrundfarbe zu
definieren, driicken Sie zuerst die
(A1t]-Taste und klicken dann in

lhr Photoshop-Bild. Lassen Sie die
[A1t]-Taste gedriickt und verfahren
Sie wie nebenstehend erldutert.
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Abbildung 8.4

Im RGB-Farbregler definieren Sie
Farben (iber ihre Rot-, Griin- und Blau-
komponenten.

E S

Abbildung 8.5
CMYK-Farbregler

Abbildung 8.6
Lab-Farbregler
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8.3 Farben iliber das Bedienfeld
,Farbe” einstellen

Die Vorder- und Hintergrundfarbe miissen Sie nicht unbe-
dingt tiber das Werkzeuge-Bedienfeld bestimmen. Vielmehr
konnen Sie auch die Bedienfelder Farbe und Farbfelder ver-
wenden. Hier stehen verschiedene Farbmodi zur Verfiigung.
Zuerst einmal befassen wir uns mit dem Bedienfeld Farbe.

1. Offnen Sie iiber Fenster = Farbe oder das Farbe-
Bedienfeld.

2. Wie Sie sehen, erscheinen auch hierin die Farbfelder fur
Vorder- und Hintergrundfarbe. Bevor Sie eine Farbe
mischen, legen Sie fest, ob Sie die Vorder- oder Hinter-

grundfarbe dndern mochten, indem Sie auf das entspre-
chende Farbfeld klicken.

3. Nun mischen Sie die gewiinschte Farbe, indem Sie Werte
fur die einzelnen Farbkomponenten eingeben oder die
Schieberegler betitigen. Alternativ bewegen Sie den
Mauszeiger ganz unten auf den Farbbalken (dabei ver-
andert sich der Mauszeiger in eine Pipette). Klicken Sie
mit der Pipette auf die gewiinschte Farbe. Photoshop
tibernimmt diese als Vorder- oder Hintergrundfarbe (je
nachdem, welches Farbfeld Sie vorhin angeklickt haben).

Um einen anderen Farbmodus auszuwihlen, 6ffnen Sie das
Bedienfeldmenii BE. Wihlen Sie den gewiinschten Farb-
modus aus dem Menii. Uber die verschiedenen Farbmodi
konnten Sie sich bereits in Kapitel 6 dieses Buchs informieren.

8.3.1 RGB-Farben definieren

Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE den Eintrag RGB-
Farbregler. Legen Sie dann fest, ob Sie die Vorder- oder die
Hintergrundfarbe definieren mochten. Geben Sie iiber die
RGB-Regler die Werte der Rot-, Griin- und Blauanteile des
Spektrums an.

Die Eingabefelder rechts daneben passen sich automatisch an
und zeigen den Wert von 0 bis 255. Sie kénnen Thre Eingabe
auch direkt in diesen Feldern vornehmen. Durch Verringern
bzw. Erhéhen der entsprechenden Parameter mischen Sie auf
diese Art alle Farben, die Ihr Monitor darstellen kann.

Klicken Sie mit dem Werkzeug Pipette . und gedriickter
(A1t]-Taste auf eine Farbe im Farbbalken, wird diese zur
Hintergrundfarbe.
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8.3.2 CMYK-Farben definieren

Nachdem Sie im Bedienfeldmenii B2 den Eintrag CMYK-
Farbregler gewahlt haben, geben Sie fiir jeden der vier Farb-
anteile Prozentwerte zwischen 0 und 100 ein. Je hoher Sie
den Prozentsatz einstellen, desto gesittigter wird der entspre-
chende Farbanteil.

8.3.3 LAB-Farben definieren

Dieses Farbmodell verwendet neben der Helligkeitskom-
ponente L (Luminanz) zwei chromatische Komponenten
A (Griin bis Rot) und B (Blau bis Gelb). Der Vorteil dieses
Modus liegt in dem sich aus den beiden chromatischen Kom-
ponenten ergebenden, deutlich grofieren Farbraum. Details
tiber das LAB-Farbsystem finden Sie in Kapitel 1.

8.3.4 HSB-Farben definieren

Im HSB-Modell werden Farben tiber die drei Einstellungen
Farbton, Sdttigung und Helligkeit definiert. Hue bedeutet
Farbton, Saturation steht fir Sattigung und Brightness be-
zeichnet die Helligkeit.

Alle reinen Farbtone sind in einem Farbkreis angeordnet. Der
Farbton definiert sich durch die Position auf diesem Farbkreis
in Gradzahlen. Daraus ergeben sich 360 verschiedene Farb-
tone. Der Farbkreis beginnt rechts in der Mitte bei 0° (Rot).

Mit der Sattigung wird die Reinheit, das heifit der Grauan-
teil der Farbe, in Prozentwerten festgelegt. Eine reine Farbe
besitzt den Sittigungsgrad 100 und 0 entspricht einem Grau.

Die Helligkeitseinstellung nehmen Sie ebenfalls in Prozent-

werten vor, wobei 100 % reinem Weif$ und 0 % Schwarz

entspricht.

» Wihlen Sie den gewiinschten Farbton aus, indem Sie in
das oberste Eingabefeld einen Wert zwischen 0° und 360°
eingeben.

» Die Sittigung stellen Sie im mittleren Eingabefeld in Pro-
zent ein: 0 % Sattigung bedeutet Grau, 100 % die hochste
Séttigungsstufe, also reine Farbe (nicht druckbar).

» Im untersten Eingabefeld geben Sie den Helligkeitswert
in Prozent ein: 0 % bedeutet Schwarz, 100 % Weif3.

8.3.5 Webfarben definieren

Obwohl dieses Thema kaum mehr eine Bedeutung hat,
konnen Sie auch heute noch fiir IThre Webgrafiken (vgl. auch
Kapitel 17) die websichere Palette (Webfarbenregler) ver-
wenden. Diese Palette reserviert die 216 auf Windows- und

Kapitel 8

Abbildung 8.7

Der Farbton definiert sich in HSB
durch die Position auf einem Farb-
kreis in Gradzahlen. Daraus ergeben
sich 360 verschiedene Farbtédne. Der
Farbkreis beginnt rechts in der Mitte
bei 0° (Rot) und verlduft gegen den
Uhrzeigersinn.
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Abbildung 8.8

Die Farbbalken des Webfarbenreglers
weisen eine Skala fiir die websicheren
Farben auf.

.
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Abbildung 8.9

Das Warndreieck weist auf eine nicht
druckbare Farbe hin; rechts daneben
schldigt Photoshop eine dhnliche,
druckbare Farbe vor.
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Mac-Plattformen gleich darstellbaren Farben (oder weniger)
fiir das eigentliche Bild. Wenn Sie Thr Bild nachtraglich mit
der websicheren Palette abspeichern, entstehen manchmal
Farbabweichungen.

Im Webdesign ist es iiblich, Farben im Hexadezimalsystem
anzugeben. Wiahrend eine normale Dezimalzahl nach der
Neun auf zwei Stellen umschaltet, verwendet das Hexadezi-
malzahlensystem Buchstaben, um weitere einstellige Zahlen
zu erzeugen. Eine einstellige Hexadezimalzahlenreihe besteht
alsoaus0,1,2,3,4,5,6,7,8,9,A,B,C, D, E, E Abis F stehen
dabei fiir 10 bis 15.

Auflerdem hat jede Farbe des Bedienfelds einen ,,sprechen-
den” eigenen Namen wie etwa ,,Aqua“ oder ,,Ivory“ (mehr
dariiber erfahren Sie weiter hinten in diesem Kapitel).

Uber den Befehl Webfarbenregler im Bedienfeldmenii BE 6ff-
nen Sie einen Farbregler, in dem die RGB-Regler mit Skalen
fiir die einzelnen Hexadezimalwerte versehen sind.

8.3.6 Nichtdruckbare Farben im Farbe-Bedienfeld
feststellen

Manchmal erscheint im Bedienfeld Farbe sowie im Farb-
wahler unter den Modi RGB und HSB links unten ein Warn-
dreieck . Dieses symbolisiert Farben, die beim Drucken
von CMYK-Farben (zum Beispiel im Offsetdruck) nicht
wiedergegeben werden kénnen. Dies trifft vor allem auf helle,
leuchtende Farben zu. Man sagt auch, dass sich diese Farben
auflerhalb des CMYK-Gamut befinden (siehe auch Kapitel 1).
Taucht dieses Warndreieck auf, bedeutet das, dass die aktuelle
Farbe nicht fiir den Druck geeignet ist.

Darunter kann noch ein weiteres Symbol, ein Wiirfel i,
auftauchen. Dieses signalisiert Ihnen, dass die Farbe nicht
websicher ist (siehe vorherige Seite, Abschnitt ,Webfarben
definieren®).

Achten Sie auf das Farbfeld neben der Warnung: Hierbei
handelt es sich um einen Vorschlag fiir die dhnlichste Farbe,
die fiir den Druck geeignet ist. Meist wird es sich um eine
etwas dunklere, weniger leuchtende Farbe handeln. Mit
einem Klick auf Wiirfel oder Warndreieck ersetzt Photoshop
Thre aktuelle Wahl durch die nichstgelegene druckbare oder
websichere Farbe.
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8.4 Eine Farbe liber den Farbwahler

definieren
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Auch tiber den Farbwihler konnen Sie die Vorder- oder
die Hintergrundfarbe dndern: Klicken Sie entweder im
Werkzeuge-Bedienfeld auf eines der beiden Farbfelder
(Vorder- bzw. Hintergrundfarbe). Oder Sie klicken im
Bedienfeld Farbregler auf das momentan aktive Farbfeld
(Vorder- bzw. Hintergrundfarbe) bzw. doppelklicken
auf das momentan nicht aktive Farbfeld. Das momentan
aktive Farbfeld erkennen Sie an der schwarzen Umrandung.

1.

In der Dialogbox Farbwihler legen Sie als Erstes den
Farbbereich fest, indem Sie im senkrechten Farbbalken
auf den gewiinschten Bereich klicken.

Um eine exakte Farbe festzulegen, zeigen Sie in den Farb-
bereich. Klicken Sie auf die gewiinschte Farbe, die nun
durch einen kleinen Kreis markiert wird.

Die Farbwerte der gewéhlten Farbe trigt Photoshop in
die Felder im rechten Dialogbereich ein. Gleichzeitig wird
im oberen Farbmusterfeld eine Vorschau der gewéhlten
Farbe angezeigt. Im unteren Farbmusterfeld sehen Sie die
bisherige Farbe. Mochten Sie den Bereich der bisherigen
Farbe wieder anzeigen, klicken Sie auf das untere Farb-
musterfeld.

Klicken Sie auf die Schaltfliche Zu Farbfeldern hinzufii-
gen, um die neue Farbe dauerhaft im Bedienfeld Farb-
felder zu speichern. Mit dieser Technik konnen Sie sich
schnell eine ganze Reihe von neuen Farben zusammen-
stellen: Sie konnen mit dieser Funktion nacheinander
mehrere Farbfelder definieren, ohne die Dialogbox Farb-
wihler schliefSen zu miissen.

Kapitel 8

Abbildung 8.10

Im Farbwdihler wurde ein weder
druckbares noch websicheres Rot
ausgewdhlt.

Vordergrundfarbe mit einem
Klick @ndern

Nachdem Sie den nebenstehenden
Schritt 4 ausgefiihrt haben, genlgt
von nun an ein einziger Klick auf die
gewlinschte Farbe im Farbfelder-Be-
dienfeld, um die Vordergrundfarbe
zu &ndern. Mit der Taste [ X ] ma-
chen Sie die Vordergrundfarbe ge-
gebenenfalls zur Hintergrundfarbe.
Mit etwas Ubung beschleunigen
Sie Ihren Arbeitsablauf mit dieser
Methode erheblich. Mehr tiber das
Farbfelder-Bedienfeld erfahren Sie
auf Seite 211.
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Sind genaue Farbwerte gefordert, geben Sie diese selbst in die
Felder im rechten Dialogbereich ein, anstatt die Farbe auf die
beschriebene Art iiber den Farbbereich zu definieren.

Mochten Sie Thr Bild im Internet publizieren und dazu nur
websichere Farben verwenden, aktivieren Sie unten links in
der Dialogbox das Kontrollkdstchen Nur Webfarben anzeigen.
Dadurch verandert sich die Dialogbox entsprechend.

Wenn Sie sich mit den im Web verwendeten Hexadezimal-
werten, die fiir die 216 Farben der websicheren Palette ver-
wendet werden, auskennen, geben Sie diese direkt in die auf
Webfarben umgestellte Dialogbox Farbwidihler ein.

Ist lhr Schwarz schwarz genug? Bei der Definition eines solchen Tiefschwarz
sollten Sie jedoch beachten, dass Sie den
maximalen Farbauftrag, zum Beispiel 300 %
fiir den Offsetdruck, nicht tiberschreiten, da
es sonst zu Trocknungsproblemen kommen
kann. Beim Siebdruck hingegen kann die
Farbe schmieren oder abblattern.

Ist Ihnen das auch schon einmal passiert: Was
am Bildschirm schon schwarz aussah, wirkte
bei der Druckausgabe lediglich dunkelgrau?

Bei der Arbeit mit der so simpel erschei-
nenden Farbe Schwarz miissen Sie eine ganze
Menge beachten. Denn auf einem Computer-
monitor gibt es nur eine einzige Moglich-
keit, Schwarz darzustellen: Wenn kein Licht
vom Bildschirm ausgestrahlt wird, entsteht
Schwarz.

Benotigen Sie gro3e, einfarbige Schwarzfla-
chen, sollten Sie auf ein Tiefschwarz zurtick-
greifen. Kein Tiefschwarz sollten hingegen
sehr kleine Elemente erhalten. Fiir kleine Texte

. . ist Tiefschwarz ungeeignet.
Im Druck kann Schwarz auf viele verschie- geelg

dene Arten dargestellt werden. Die einfachste
davon ist 100 Prozent Schwarz mit den Farb-
werten 0 C,0M, 0Y, 100 K. Dieses Schwarz
kommt aber im Offsetdruck nicht ausreichend
schwarz heraus, sondern normalerweise als
ganz dunkles Grau.

Sie kdnnen jedoch auch ein wirklich sattes
Tiefschwarz erzeugen, indem Sie dem Schwarz
noch Anteile der tGibrigen Druckfarben beimi-
schen. Es gibt viele verschiedene mégliche
Druckfarbenkombinationen.

Eine Tiefschwarzvariante ware ein kiihles
Schwarz” mit den Farbwerten 70 C,0 M, 0Y,
100 K. Ein ,warmes Schwarz” erhalten Sie mit
0C,60M,30Y, 100 K. Auch eine Kombination
aller vier Druckfarben ist moglich, etwa 60 C,
50M,50Y, 100 K.

Abbildung 8.11

Sehen Sie in der obigen Abbildung die Raute? Sie hat
die Farbe 100K Schwarz. Die Umgebung der Raute hat
die Farbe 50C, 60M, 30Y, 100K.
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Abbildung 8.12
Links: Abweichende Schwarzténe bei aus Photoshop platziertem Bild auf schwarzem InDesign-Rahmen.
Rechts: Der Pipettentest zeigt: Die Schwarztdne sind zu tief.

Die Schwarzdarstellung

Das Problem an diesen ganzen Schwarzvarian-
ten ist, dass sie auf dem Computerbildschirm
alle gleich aussehen. Erst auf dem Papier sieht
man den Unterschied.

Hier ein klassischer Fehler (siehe auch Abbil-
dung oben): Ein Photoshop-Bild, das auf allen
Seiten in Tiefschwarz auslauft, wird in einem
Satzprogramm wie InDesign in einen Rahmen
in normalem 100 K Schwarz gesetzt.

In der Grundeinstellung kdnnen Sie auf dem
Monitor keinen Unterschied erkennen. Wenn
das Layout jedoch gedruckt wird, gibt es
einen deutlichen Unterschied zwischen den
Bereichen mit dem Photoshop-Schwarz und
dem normalem InDesign-Schwarz.

Die Farbwerte messen

Eine Losung besteht darin, dass Sie die Farb-
werte in der CMYK-Datei Giber das Info-Be-
dienfeld messen. Wie das geht, haben Sie auf
Seite 107 erfahren. Sie missen nur aufpassen,
dass das Tiefschwarz im CMYK-Bild tatsachlich
einheitlich ist:

Bewegen Sie dazu den Mauszeiger umher
und vergewissern Sie sich, dass die Farbwerte
an den Bildrandern nicht variieren. Dann
erzeugen Sie in InDesign ein neues CMYK-
Farbfeld, dem Sie den Namen Tiefschwarz
geben kénnen.
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Verwenden Sie hierbei die in Photoshop
ermittelten Werte. Weisen Sie diese Farbe
dem Rahmen zu, in den Sie das Bild setzen
mochten.

Vorsicht, Falle

Auch in Photoshop gibt es eine Reihe von
Fallen, die zu unerwiinschten Schwarzténen
fuhren. Die grof3te Fehlerquelle ist der Befehl
Bearbeiten — Fldiche fiillen.

Wenn Sie im Popup-Meni Verwenden den
Eintrag Schwarz wahlen, fillt Photoshop lhre
Auswahl mit einem sehr hohen Prozentsatz
aller vier CMYK-Druckfarben.

Sie kdnnen dies prifen, indem Sie das Info-Be-
dienfeld 6ffnen und mit dem Pipette-Werk-
zeug [#] auf die schwarze Fliche zeigen.Im
CMYK-Bereich sehen Sie nun, welche Farben
zu welchen Prozentsatzen beteiligt sind. Im
Offsetdruck ergdbe ein solches Schwarz einen
zu hohen Farbauftrag.

Deshalb sollten Sie eine entsprechende
schwarze Vordergrundfarbe definieren und
diese zum Fillen verwenden.
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Simulation von Volltonfarben

Im Normalfall simuliert Photoshop
die Volltonfarben durch RGB- bzw.
CMYK-Werte, nur bei Duplex oder
einem Schmuckfarbkanal werden
diese auch tatsdchlich als Son-
derfarben definiert. Wie Sie mit
Schmuckfarbkanalen arbeiten, zeigt
Ihnen das Kapitel 13.

Abbildung 8.13
HKS-Farbfédcher
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8.5 Volltonfarben auswahlen

Zum Drucken werden oft Volltonfarben verwendet. Dabei
handelt es sich um definierte und standardisierte Druck-
farben, die von den Farbherstellern gemischt werden, zum
Beispiel PANTONE-Farben oder HKS-Farben.

Durch die Standardisierung treten (aufler durch unterschied-
liche Farbtone des Papiers und unterschiedliche Schichtdicke
der Farbe) kaum Farbschwankungen auf, selbst wenn Sie die
Auftréige an verschiedene Druckereien vergeben.

Hierzulande ist das HKS-Farbsystem mit etwa 80 verschie-
denen Farbtonen (elf Grundfarben) in den Druckereien sehr
gebriuchlich, international ist das Pantone-Farbsystem mit
iiber 1000 verschiedenen Farbténen (14 Grundfarben) am
weitesten verbreitet. Die Farbrezepturen sind verschiedenen
Bedruckstoffen und Druckverfahren angepasst, so dass es
z.B. HKS K (Kunstdruckpapier) oder Pantone C (coated) fiir
gestrichenes Papier bzw. HKS N (Naturpapier) oder Pantone
U (uncoated) fiir ungestrichenes Papier gibt.

Die Farbtone sind in Farb-
tafeln zusammengefasst.
Da die Volltonfarben nur
im Druck richtig heraus-
kommen, lassen sie sich
am Bildschirm nur un-
zureichend iberpriifen.
Aus diesem Grund sollten
Sie stets ein Farbmuster-
buch oder einen Farbfi-
cher zur Hand haben, wenn
Sie mit Volltonfarben arbei-
ten. Solche Farbmuster fiir
die Volltonfarben verschiedener
Hersteller erwerben Sie im Fach-
handel.

In Photoshop stehen verschiedene Farbtafeln
bereit, in denen Sie Volltonfarben verschiedener
Typen auswahlen kénnen:

Blenden Sie mit einem Klick auf das Vorder- oder Hinter-
grund-Farbfeld in der Werkzeugleiste den Farbwihler ein
und klicken Sie unterhalb der Schaltfliche Abbrechen auf die
Schaltflache Farbbibliotheken. Photoshop zeigt die Dialogbox
Farbbibliotheken. Gehen Sie dann folgendermaflen vor:

1. Offnen Sie das Popup-Menii Buch. Hier stehen Thnen
verschiedene Farbtafeln zur Verfiigung, etwa HKS K oder
HKS N. Wahlen Sie das Gewiinschte aus. Darunter zeigt
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Photoshop in einer Liste alle in der gewahlten Farbtafel Tipps zu Volltonfarben
verfiigbaren Farben mit ihrer Bezeichnung an. Rechts > Vergleichen Sie die am Monitor
neben der Liste befindet sich ein Farbbalken, mit dem Sie dargestellten Farben immer mit

einen bestimmten Farbbereich auswihlen. einem Farbféacher.

» Sollte Photoshop ein bestimmtes
Volltonfarbensystem nicht be-
reithalten, legen Sie die Vollton-
farben in einem anderen System
an. Die Farben kdnnen spater
beim Druck ausgetauscht wer-
den - zum Beispiel ein bestimm-

2. Wihlen Sie die gewiinschte Farbe mit einem Klick aus.
Jede Farbe hat eine Nummer. Alternativ suchen Sie die
gewiinschte Farbe aus Threm Farbfacher/Farbmusterbuch
aus und geben die Nummer iiber die Tastatur ein. Die
Vorschau springt zu der eingetippten Farbnummer; der
entsprechende Farbton ist ausgewdhlt.

3. Die ausgewihlte Farbe zeigt sich im Farbmusterfeld im tes Griin durch ein bestimmtes
rechten Dialogbereich. Darunter sehen Sie die CMYK- Gelb. Die Druckerei muss nur
Werte der Farbe. wissen, welche Volltonfarbe Sie

4. Uber die Schaltfliche Farbwiihler gelangen Sie wieder zur verwenden mochten.

Dialogbox Farbwihler. Diese bestitigen Sie zuletzt mit > Nur etwa die Halfte der Vollton-
der Schaltfliche OK. farben ldsst sich mit dem CMYK-
Farbsystem wiedergeben, die an-
e 5 deren Farben liegen auRerhalb
des CMYK-Farbraums.
Buch: | PANTOME solid coated - [ o |
S;\E?;;;:e A T » Bedenken Sie beim Einsatz von
FOCOLTONE u T Volltonfarben, dass jede Vollton-
@ L
FIS & Proress ] farbe eine eigene Druckplatte
I Fics ¢ Proress 5 59 benétigt. Dies steigert die Druck-
HKS M Process a 63 kosten.
HKS M b 65

HKS Z Process

HKS 2

PANTOMNE color bridge ChMYK EC
PANTOME color bridge CMYK PC
PANTOMNE color bridge CMYK LR
PANTONE metalic coated

PANTONE pastal coated Abbildung 8.14

PANTOMNE pastel uncoated o
| PANTONE process coated < Das Popup-Menu Buch
PANTOMNE process uncoated

PANTONE solid coated

PANTONE solid matte

PANTOME solid to process EURD

PANTOMNE solid to process

PANTOMNE solid uncoated

TOYO 94 COLOR FINDER.

TCOO COLOR FINDER

TRUMATCH

Geben Sie einen Farbnamen ein, um
die Farbe in der Farbliste auszuwahlen.

8.6 Das Farbfelder-Bedienfeld
verwenden

Auflerdem konnen Sie eine neue Farbe iber das Bedienfeld
Farbfelder wihlen. Die Besetzung der Farbfelder ist abhidngig
vom aktuellen Farbmodus. Das heif$t, dass fiir ein Grau-
stufenbild beispielsweise auch nur Grautdne im Bedienfeld | al F
enthalten sind.

Farbfelder

Abbildung 8.15

» Offnen Sie das Bedienfeld mit Fenster = Farbfelder. Um Auch iiber das Bedienfeld Farbfelder
eine Farbe als Vordergrundfarbe auszuwahlen, klicken ldisst sich eine Farbe auswdhlen und
Sie auf das gewiinschte Farbfeld. Der Mauszeiger wird damit als aktuelle Vorder- bzw. Hin-
zur Pipette. tergrundfarbe definieren.
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Abbildung 8.16

Uber das Bedienfeldmenii der Farb-
felder erreichen Sie alle in Photoshop
verfiigbaren Farbsysteme.

Abbildung 8.17
Geben Sie lhrem neuen Farbfeld einen
passenden Namen.

Farbfelder 16schen

Léschen Sie nicht mehr benotigte
Farbfelder. Damit bleibt das Bedien-
feld Gbersichtlich. Dazu ziehen Sie
das Farbfeld mit gedriickter Maus-
taste auf das Papierkorbsymbol _fi |
am unteren Rand des Bedienfelds.

Farbfelder umbenennen

Um ein Farbfeld umzubenennen,
fuhren Sie einen Doppelklick darauf
aus.
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» Um eine Farbe als Hintergrundfarbe auszuwiahlen, kli-
cken Sie im Bedienfeld bei gedriickter []-Taste (Mac)
bzw. -Taste (Windows) auf ein Farbfeld.

Uber das Bedienfeldmenii B wihlen Sie gegebenenfalls ein
anderes Farbsystem zur Anzeige. Es ist moglich, den Inhalt
des Bedienfelds zu speichern und zu laden, neue Farbfelder
anzulegen oder auch zu ersetzen. Wie das alles geht, erfahren
Sie in den néchsten Abschnitten.

8.6.1 Ein neues Farbfeld erstellen

Photoshop bietet IThnen die Méglichkeit, weitere Farbfelder in
das Bedienfeld Farbfelder einzufiigen. So stellen Sie sich z.B.
eine Auswahl von hiufig benétigten Farben zusammen. Sie
konnen ein Bedienfeld speichern und jederzeit wieder laden.

1. Aktivieren Sie dazu im Werkzeuge-Bedienfeld zunichst
das Werkzeug Pipette | #,. Klicken Sie im Bild auf die
gewiinschte Farbe.

2. Im Bedienfeld Farbfelder zeigen Sie in den freien Bereich
unten. Der Mauszeiger verwandelt sich in einen Farb-
eimer. Sobald Sie klicken, erscheint die Dialogbox Name
des Farbfelds. Hier geben Sie dem neuen Farbfeld einen
Namen. Dazu iiberschreiben Sie den vorgegebenen Text
im Eingabefeld. Verlassen Sie die Dialogbox mit der
Schaltfliche OK.

Mame cles Farbfelds M

[ ook |

l:‘ Marne: | Zitrornengelb|
Abbrechen

Das neue Farbfeld erscheint hinter dem letzten vorhandenen
Farbfeld und erhilt den von Thnen angegebenen Namen.
Zeigen Sie wieder eine kurze Weile auf das Farbfeld, erscheint
dieser Name als Werkzeugtipp. Falls Sie keinen Wert auf den
Namen legen, legen Sie das Farbfeld unter Umgehung der
Dialogbox Name des Farbfelds an:

1. Nehmen Sie die Farbe im Bild mit der Pipette auf.

2. Kilicken Sie im Bedienfeld Farbfelder auf die Schaltfliche
Neues Farbfeld aus der Vordergrundfarbe erstellen ~al |,
Das Farbfeld erscheint.

8.6.2 Farbfelder speichern und laden

Ihre bearbeiteten Farbfelder speichern Sie in einer eigenen
Datei mit der Endung ACO.
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1. Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B= den Befehl
Farbfelder speichern. In der gedffneten Dialogbox Sichern
geben Sie der Farbfelderdatei einen Namen. Bestitigen
Sie die Dialogbox mit OK.

2. Die gespeicherte Datei wird im Unterordner Vorgaben —
Farbfelder des Ordners Adobe Photoshop CS5 angelegt.
Die Dateinamenerweiterung der Datei lautet .aco. Von
nun an lassen sich Ihre selbst gespeicherten Farbfelder
tiber den Meniibefehl Farbfelder laden des Bedienfeld-
meniis jederzeit laden.

8.6.3 Das Farbfelder-Bedienfeld auf die
Standardeinstellung zuriicksetzen

Nachdem Sie nun einige Anderungen im Bedienfeld Farbfel-
der vorgenommen haben, mochten Sie es vielleicht auf seinen
Standard zuriicksetzen. Damit erhélt das Bedienfeld wieder
die urspriingliche Besetzung.

1. Offnen Sie das Bedienfeldmenii B= und wihlen Sie den
Eintrag Farbfelder zuriicksetzen.

2. Sie erhalten eine Sicherheitsabfrage und bestatigen diese
mit der Schaltfliche OK. Anschlieflend sehen Sie wieder
die urspriinglichen Farbfelder.

8.7 Harmonische Farben mit, Kuler”
zusammenstellen

Die Auswahl harmonierender Farben ist eine der wichtigsten
Entscheidungen zu Beginn des Gestaltungsprozesses.

Uber das Menii Fenster = Erweiterungen finden Sie das
Bedienfeld Kuler. Uber dieses haben Sie Zugriff auf die
Online-Farb-Community Kuler von Adobe Labs. Mit diesem
interessanten Tool kénnen Sie unter anderem von anderen
Designern erzeugte harmonische Farbgruppen betrachten
und abrufen. Sie kénnen auch Thre eigene Grundfarbe ein-
geben und die kuler-Engine erzeugt dann automatisch dazu
passende Farbtone.

Nachdem Sie das Bedienfeld ge6ffnet haben, sehen Sie
zunichst das Register Durchsuchen mit den von anderen
Gestaltern erzeugten Farbkombinationen (vorausgesetzt, Ihr
Rechner ist online). Wenn Sie eine dieser Farbkombinationen
markiert haben, erscheint am Ende ihrer Zeile ein kleines
Pfeilsymbol. Mit einem Klick darauf 6ffnet sich ein Menil, aus
dem Sie nun Zum Farbfeldbedienfeld hinzufiigen wahlen kon-
nen. Die Farbharmonie erscheint damit in IThren Farbfeldern
und ist einsatzbereit. Alternativ bearbeiten Sie die markierte
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Abbildung 8.18
Sicherheitsabfrage beim Zurtick-
setzen der Farbfelder
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Abbildung 8.19

Das Bedienfeld Kuler hilft Ihnen,
wenn Sie harmonische Farbkombina-
tionen suchen.
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Abbildung 8.20

Auch lhre eigenen Farbharmonien
kénnen Sie im Bedienfeld zusammen-

stellen.

Abbildung 8.21
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Farbkombination weiter, indem Sie aus dem genannten Menii
den Befehl Dieses Farbschema bearbeiten wahlen.

Sie gelangen damit in das Register Erstellen des Bedienfelds.
Der Regler Grundfarbe steht zunidchst auf dem mittleren
Farbfeld. Mochten Sie diese Grundfarbe dndern, geben Sie
einen entsprechenden Wert in die darunterliegenden RGB-
Felder ein oder betitigen Sie die zugehorigen Regler. Oder
Sie klicken unter den Farbfeldern auf eine der Schaltflichen
Aktuelle Vordergrundfarbe als Grundfarbe hinzufiigen ™ bzw.
Aktuelle Hintergrundfarbe als Grundfarbe hinzufiigen "M,

1. Beginnen Sie mit einer Grundfarbe, von der Sie meinen,
dass sie den Ton und Inhalt Thres Projekts am besten trifft.

2. Nun lassen Sie sich automatisch passende Farben anzei-
gen, indem Sie zuerst auf eine der im Popup-Menii Regel
aufgelisteten Farbharmonien klicken (mehr zu einigen
dieser Farbharmonien finden Sie im Kasten).

3. Anschlieflend kénnen Sie die Grundfarbe noch interaktiv
anpassen, indem Sie den im Farbrad hervorgehobenen
Kreis ziehen.

4. Sobald Sie eine zusagende Farbkombination gefunden
haben, hingen Sie diese iiber das Symbol Dieses Farb-
schema zu Farbfeldern hinzufiigen 8| an Thr Farbfelder-
Bedienfeld an.

Mochten Sie Thre Kreationen mit anderen kuler-Anwendern
teilen? Dann klicken Sie auf das Symbol Farbschema in kuler
hochladen [, das Sie ebenfalls am unteren Rand des Bedien-
felds finden. Die Website-Version von kuler wird mit Threm
soeben erzeugten Farbschema in Ihrem Browser geoftnet.

Die Kuler-Website bietet alle Funk-
tionen des Bedienfelds in noch (iber-
sichtlicherer Form (und aufSerdem
noch einige Funktionen mehr).

Um das Farbschema ohne weitere Anderungen der Kuler-
Community zur Verfiigung zu stellen, loggen Sie sich tiber
den Link Sign in im rechten oberen Fensterbereich mit Threr
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Farbharmonien

Das monochromatische Farbschema besteht aus einer
einzigen Grundfarbe in verschiedenen Ténen und Schat-
tierungen, also Modifizierungen durch Beimischung von
Schwarz oder Weil3. Ein monochromatisches Farbschema
kdnnte die richtige Losung sein, wenn Sie beispielsweise
einen passenden Rahmen fir die Prasentation lhrer
Fotos suchen und wenn diese Fotos dominieren sollen.

Das analoge Farbschema enthalt auf dem Farbkreis

in unmittelbarer Nachbarschaft angesiedelte Farben.
Da solche Analogfarben einander stark dhneln, emp-
findet das Auge sie als harmonisch, ausbalanciert und
angenehmer als aufeinanderprallende Komplementér-
farben, die sich im Farbkreis genau gegeniiberstehen.
In der Natur finden wir sehr haufig Analogfarben, bei-
spielsweise die verschiedenen Blau- und Griintone des
Meeres.

Ein komplementares Farbschema besteht aus Farben,
die auf dem Farbkreis direkt gegeniiberliegen, zum
Beispiel Orange und Blau oder Rot und Griin. Sie wirken
lebhaft, pulsierend, dynamisch. Ein komplementares
Farbschema mit gesattigten Farben wirkt aber auch
schnell iberstimulierend und ermudend.

Eine weitere klassische Farbharmonie ist die Triade. Sie
besteht aus drei Farben, die auf dem Farbkreis gleich
weit voneinander entfernt sind. Triaden wirken harmo-
nisch, aber auch lebhaft.

Adobe-ID und Threm Passwort ein (im Bedarfsfall konnen
Sie ID und Passwort iiber den Link Register neu erstellen).
Danach geben Sie einen Titel (Title) fiir IThr Farbschema ein
und speichern es mit einem Klick auf Save.

8.7.1 Kuler-Farbharmonien anhand eines Fotos
finden

Die Website bietet Ihnen einige Funktionen mehr als das
Bedienfeld. Zum Beispiel konnen Sie hier ein Foto hochla-
den und dafiir eine Farbstimmung (mood) auswahlen. kuler
berechnet aufgrund der Farben des Fotos ein harmonisches
Farbschema, das Sie als ASE-Farbfelderdatei speichern und
dann in das Farbfelder-Bedienfeld von Photoshop laden kén-
nen. Die Zusammenstellung einer harmonischen Farbpalette
wird damit zu einem Vergniigen. So geht es:

1. Offnen Sie ein Bild mit den gewiinschten Farbtonen.
Schneiden Sie es gegebenenfalls in Photoshop auf einen
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Abbildung 8.22
Viele Landschaftsfotos weisen
Analogfarben auf.

Abbildung 8.23

Die Fliegenpilze und die umgebende
Vegetation zeigen Komplementdir-
farben.

Geeignetes Bildmaterial

Fotos mit sehr vielen unterschiedli-
chen Farben sind weniger geeignet.
Besonders geeignet sind Architek-
tur- und Landschaftsfotos mit ihren
sanften Farbkombinationen und
-Ubergéngen. Die sonstige Qualitat
des Bilds ist unwichtig.

flickr-Fotos nutzen

Statt eigener Bilder kdnnen Sie

furr diese Funktion auch die Fotos
der Flickr-Community verwenden.
Klicken Sie dazu in Schritt 3 nicht
auf Upload New Image, sondern auf
Flickr.
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JPEG-Optionen

Ohne
—_— Abbrechen
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r— Bildoptionen
Qualtat: | 5 Mittel -
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_ Progressiv

3

Abbildung 8.24

Wéhlen Sie eine mittlere JPEG-Quali-
tdt, damit das Bild schnell hochgela-
den werden kann.

Abbildung 8.25

Mit einem entsprechenden Foto als
Grundlage finden Sie besonders
miihelos zueinander passende Farb-
kombinationen.
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geeigneten Ausschnitt zu. Damit das Bild schnell hoch-
geladen werden kann, speichern Sie es jetzt im JPEG-
Format mit mittlerer Qualitat, zum Beispiel 5.

AnschliefSend klicken Sie auf der kuler-Webseite kuler
in der linken Navigationsleiste auf Create und dann auf
From an Image.

Klicken Sie auf Upload New Image und laden Sie das Bild
von Threr Festplatte hoch.

Wihlen Sie links die gewiinschte Farbstimmung.

kuler analysiert automatisch die Bildfarben. Sie kénnen
diese aber auch selbst anpassen, indem Sie die fiinf Ringe
auf dem Bild an die gewiinschten Stellen ziehen.

[0 - e

Datsi

B et e +

Bewsenen josctn  Lesenchen Wdgets s e

BEE [

From an Image

B fnscht (108%) =

Sobald Sie eine Farbkombination gefunden haben, die
Thnen gefillt, geben Sie einen Titel ein und klicken Sie
auf Save.

Anschlieffend kénnen Sie das Farbschema tiber Down-
load this Theme as an Adobe Swatch Exchange File auf
Threr Festplatte speichern.

Um nun tiber Photoshop auf diese Farbharmonie zuzugrei-
fen, wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE des Farbfelder-
Bedienfelds den Befehl Farbfelder laden.
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8.8 Bildbereichefiillen

Jetzt wissen Sie, wie man Farben definiert und mischt. Nun Hintergrundfarbe fiir das
erfahren Sie, wie Sie die auf diese Weise festgelegten Farben Fiillwerkzeug verwenden
auf Thr Bild oder Bildbereiche anwenden. Um die Hintergrundfarbe fur das

Fiillwerkzeug zu verwenden, wech-
seln Sie die Farben liber den Dop-

il L . 1 pelpfeil im Werkzeuge-Bedien-
fiillen mit einer Farbe, einem Muster oder umgebenden Bild- feld bzw. driicken Sie die Taste ().

bereichen zu fiillen. Eine andere Moglichkeit ist das Fiillwerk-
zeug &, im Werkzeuge-Bedienfeld, das immer die aktuelle
Vordergrundfarbe verwendet.

Im vorigen Kapitel lernten Sie bereits die Moglichkeit kennen,
einen Auswahlbereich {iber den Befehl Bearbeiten — Fliche

Das Fiillwerkzeug funktioniert dhnlich wie der Zauberstab:
Es versieht den Bildbereich, dessen Farbe dem angeklickten
Pixel dhnelt, mit der Vordergrundfarbe oder einem Muster.
Daher konnen Sie auch fiir das Fiilllwerkzeug einen Toleranz-
Wert angeben. Mochten Sie auf jeden Fall den ganzen Bereich
fitllen, stellen Sie in den Werkzeugoptionen eine Toleranz von
255 ein.

1. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Fiillwerkzeug
&, Es teilt sich seinen Platz im Werkzeuge-Bedienfeld mit
dem Verlaufswerkzeug E,. Bewegen Sie das Werkzeug in
das Bild, verdndert sich der Mauszeiger in einen Farb-
eimer.

2. Kilicken Sie in den Bereich, dem Sie die Vordergrundfarbe
zuweisen mochten. Der Farbbereich, der dem angeklick-
ten Pixel entspricht, wird im Bild ermittelt und mit der
Vordergrundfarbe gefiillt. Mehrere Klicks erweitern die

Fillung.
8.8.1 Einen bestimmten Bildbereich mit dem e
Fiillwerkzeug fiillen [ Wﬁmﬁl.u -
Mochten Sie mit dem Fiillwerkzeug einen bestimmten Bild- ] B
bereich fiillen, legen Sie zuerst mit einem geeigneten Aus- 3 o e
wahlwerkzeug diesen Bereich fest. Anschlieflend gehen Sie g EE: %
wie beschrieben vor. b e et
Die Optionen des Fiillwerkzeugs festlegen r: :m:;
Wie fiir alle anderen Werkzeuge stellen Sie auch fiir das Fill- ] e
werkzeug verschiedene Optionen ein. ; -
» Uber das Popup-Menii Fiillung der Optionenleiste legen & R S
Sie fest, auf welche Weise das Fiillwerkzeug den Bild- Abbildung 8.26
bereich fiillen soll. Wihlen Sie hier den Eintrag Muster, Uber das Bedienfeldmenii schalten
verwendet das Fiilllwerkzeug das momentan in der Mus- Sie gegebenenfalls weitere Fiillmuster
terpalette rechts vom Popup-Menii ausgewéhlte Muster. hinzu.
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Ebenen
Mebhr tiber Ebenen erfahren Sie in
Kapitel 10.

Abbildung 8.27

Fiir Fotorealistische Grafiken wie
diese CD lassen sich Farbverldufe gut
einsetzen.
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Uber das Popup-Menii Modus bestimmen Sie, mit wel-
cher Fiillmethode Photoshop den Bildbereich fiillen soll.
Uber die in Photoshop verfiigbaren Modi informieren Sie
sich ausfiihrlich in Kapitel 10.

Definieren Sie iiber die Option Deckkraft die Transparenz
der Fillung. Je niedriger der Wert, desto durchsichtiger
erscheint die Filllung.

Geben Sie in das Eingabefeld Toleranz den Wert fiir die
Toleranz der Fiillungsweise ein. So legen Sie fest, welchen
Auswahlbereich das Fiillwerkzeug in Anspruch nimmt.
Diese Option gleicht der Toleranz-Einstellung fiir das
Zauberstab-Werkzeug.

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Glitten, wenn Sie
vermeiden mochten, dass die Kanten nach dem Fiillen
hart und ausgefranst erscheinen. Sie erzielen bei aktivier-
ter Option einen glaubwiirdigeren Ubergang zwischen
dem gefiillten Bereich und den umliegenden Pixeln.

Deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen Benachbart, wenn
Sie die Farbe des angeklickten Pixels im gesamten Bild
ersetzen mochten. Bei aktiviertem Kontrollkéstchen fullt
Photoshop nur mit dem angeklickten Pixel zusammen-
hingende Bereiche.

Sind im Bild Ebenen enthalten, die Sie beim Fiillen be-
riicksichtigt haben mdchten, aktivieren Sie das Kontroll-
kastchen Alle Ebenen. Dadurch beriicksichtigt Photoshop
automatisch alle Ebenen, die im Bildbereich enthalten
sind. Mit oder ohne deaktiviertem Kontrollkastchen fiillt
Photoshop nur die aktuelle Ebene.

8.8.2 Verldufe

Farbverldufe setzen Sie ein, um einen stufenlosen Ubergang
zwischen zwei oder mehr Farben zu erzielen. In Photoshop
stehen Thnen in der Optionenleiste des Verlaufswerkzeugs E.
fiinf verschiedene Verlaufsarten zur Verfiigung:

»

vV v vvY

Linearer Verlauf Il
Radialverlauf &
Verlaufswinkel
Reflektierter Verlauf =

Rauteverlauf E

Die Werkzeugoptionen des Verlaufswerkzeugs

Bevor Sie eine Auswahl mit einem Verlauf fiillen, sollten Sie
in den Werkzeugoptionen die richtigen Optionen einstellen.
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» Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Verlaufs-
werkzeug E.. Sie konnen einen der vordefinierten Ver-
laufe verwenden: Dazu 6ffnen Sie das Popup-Menil
Klicken zum Bearbeiten eines Verlaufs in den Werk-
zeugoptionen. In der folgenden Palette wihlen Sie aus
verschiedenen Verlaufsfarben.

» Genigt Thnen diese Auswahl noch nicht, laden Sie wei-
tere Verlaufsgruppen. Dazu klicken Sie auf den Pfeil (¥
neben der Verlaufspalette und wihlen die gewiinschte
Verlaufsgruppe, zum Beispiel Spektrum.

= Datel Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Fiter Analyse 3D Ansicht  Fenster  Hilfe

B[ | mouon

C]

- w | Deckkr. 100% | b ‘ Uk
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» Wihlen Sie den gewiinschten Verlauf aus.

» Wihlen Sie die Verlaufsart, indem Sie auf eine der funf

» Uber das Popup-Menii Modus legen Sie gegebenenfalls
den Auftragsmodus des Verlaufs fest. Details dariiber
erfahren Sie spiter in Kapitel 10.

» Stellen Sie iiber die Option Deckkraft die Transparenz des
Verlaufs ein.

» Mochten Sie die Verlaufsfarben vertauschen, aktivieren
Sie das Kontrollkastchen Umbkehren.

> Beiaktiviertem Kontrollkdstchen Dither werden die Zwi-
schenfarben des Verlaufs durch Fehlerstreuung simuliert.
Der Verlauf wirkt in vielen Fillen glatter und neigt weni-
ger zur Streifenbildung.

» Haben Sie einen Verlauf mit Transparenz gewihlt, akti-
vieren Sie das Kontrollkistchen Transparenz, damit die
Transparenz beim Erzeugen des Verlaufs ibernommen
wird. Mehr iiber Transparenzen in Verldufen erfahren Sie
weiter hinten.

Kapitel 8

Verwenden Sie moglichst
Fiillebenen

Verwenden Sie statt des Verlaufs-
werkzeugs moglichst Fillebenen
der Art Verlauf (dasselbe gilt tbri-
gens auch fiir einfarbige Fiillungen
— hier arbeiten Sie moglichst mit
einer Farbflache). Mehr Gber die
relevanten Techniken erfahren Sie in
Kapitel 10.

Abbildung 8.28

Von links nach rechts: Linearer Ver-
lauf, Radialverlauf, Verlaufswinkel,
reflektierter Verlauf und Rauteverlauf

Abbildung 8.29

Hinter dem Popup-Menti Klicken zum
Bearbeiten eines Verlaufs verbergen
sich verschiedene vordefinierte Ver-
léufe.
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Abbildung 8.30

Die rote Farbe des Handabdrucks soll
durch einen Verlauf ersetzt werden;
die Struktur der Farbe soll jedoch
erhalten bleiben. Fiir solche Aufgaben
eignet sich der Modus Farbe (mehr
dartiber in Kapitel 10). Nachdem Sie
den Modus Farbe in der Optionen-
leiste ausgewdhlt haben, ziehen Sie in
die geplante Verlaufsrichtung. Sobald
Sie die Maustaste loslassen, erstellt
Photoshop den Verlauf.

45°-Schritte

Halten Sie beim Erstellen des Ver-
laufs die (& ]-Taste gedriickt, bewe-
gen Sie die Linie bzw. den Verlauf in
45°-Schritten.
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Den Verlauf erzeugen

Nachdem Sie die gewiinschten Parameter eingestellt haben,
erzeugen Sie den Verlauf im Bild. Zur Vorbereitung wahlen
Sie die Flache, auf die Sie den Verlauf anwenden méchten.
Dann gehen Sie folgendermafien vor:

1. Bewegen Sie den Mauszeiger auf das Bild. Der Mauszei-
ger wird zu einem Fadenkreuz.

2. Klicken Sie in das Bild, um den Startpunkt des Verlaufs
festzulegen. Am Startpunkt finden Sie stets die Farbe
links im Vorschaufeld.

| & [T | wonza | we e

- Dackkrr gorm |+ Ubcehran |+ Dther || Trangparan:

3. Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste in die gewiinschte
Richtung. Eine Linie soll Ihnen beim Anlegen des Ver-
laufs helfen. Die Linge der Linie ist entscheidend fiir die
Verlaufsbreite. Sobald Sie die Maustaste freigeben, erstellt
Photoshop den Verlauf.

Gefillt Thnen das Ergebnis nicht, lassen Sie den Auswahlbe-
reich bestehen (oder stellen Sie ihn mit Auswahl — Erneut
auswdihlen wieder her). Legen Sie gegebenenfalls andere
Optionen fiir das Verlaufswerkzeug fest und ziehen Sie erneut.

Der bisherige Verlauf wird durch den neuen Verlauf ersetzt.
Dies konnen Sie so lange wiederholen, bis Thnen Art und
Winkel des Verlaufs gefallen.

Das gerade Gesagte gilt fiir die Fiilllmethode Normal. Wahlen
Sie hingegen zum Beispiel die Fiilllmethode Differenz und zie-
hen Sie vier- oder fiinfmal in unterschiedlichen Richtungen
und mit unterschiedlicher Linge tiber die Arbeitsfliche.

Wie Sie sehen, wird der bestehende Verlauf nicht jeweils
durch den neuen Verlauf ersetzt, sondern die Verlaufe wer-
den miteinander verrechnet. Mit dieser Methode erzeugen
Sie schnell attraktive Hintergriinde fiir Thren Desktop und
Ahnliches.
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Auch andere Fiillmethoden erzeugen solche Mischungen;
experimentieren Sie einfach einmal.

Verlaufe bearbeiten

Sie sind nicht auf die vorgegebenen Verldufe beschrinkt,
sondern dndern diese bei Bedarf nach Thren Vorstellungen
ab. Sie kénnen auch selbst Verldufe entwickeln, diese dann
speichern und laden.

Aktivieren Sie das Verlaufswerkzeug Bl und blenden Sie
gegebenenfalls die Optionenleiste ein (Fenster — Optionen).
Klicken Sie in den Werkzeugoptionen direkt in das Vorschau-
feld der Verlaufsauswahlliste [ B[], Photoshop 6ffnet die
Dialogbox Verliufe bearbeiten.

Hier gehen Sie folgendermafien vor:

1. Unter Vorgaben stehen Thnen die bereits bekannten vor-
definierten Verldufe zur Auswahl. Wie Sie sehen, gibt es
auch Verldufe, die tiber transparente Bereiche verfiigen.
Die Transparenz zeigt sich in den Vorschauminiaturen
gekachelt.

2. Uber das Bedienfeldmenii B= der Vorgaben laden Sie
andere Verlaufsgruppen hinzu. Sie erhalten eine Abfrage,
in der Sie entscheiden, ob Sie die neuen Vorgaben des Be-
dienfelds hinzufiigen oder ob Sie die bisherigen Vorgaben
ersetzen mochten.

3. Auflerdem verindern Sie im Bedienfeldmenii BE gegebe-
nenfalls die Darstellung der Vorgaben. In der Grundein-
stellung zeigen sie sich als kleine Miniaturen. Sie kénnen
sie aber auch als Text, Text mit Miniatur, grofe Miniatur
oder kleine Miniaturen darstellen.

Im unteren Bereich der Dialogbox zeigt der Verlaufsbalken
die einzelnen Farben, aus denen der Farbverlauf zusammen-
gesetzt ist. Uber diesen Balken dndern Sie den aktuellen Ver-
lauf. Die unteren Markierungen ] zeigen dabei die Farbe an
einer bestimmten Stelle. Die oberen Markierungen ) zeigen
die Deckkraft an einer bestimmten Stelle.

Kapitel 8

Abbildung 8.31
Im Modus Differenz werden die
Verldufe miteinander verrechnet.

D —

Abbildung 8.32
Klicken Sie an die gew(inschte Stelle
unter dem Verlaufsbalken, ...

@ 5 a] % [

Abbildung 8.33

...um eine neue Farbmarkierung zu
setzen. Mit einem Doppelklick auf die
Markierung dndern Sie deren Farbe.

Abbildung 8.34

Die Rauten zwischen den Farbmarken
symbolisieren den jeweiligen Ver-
laufsmittelpunkt.

—_— o=

& & !

Abbildung 8.35

Ziehen Sie die Raute nach links,
erhéht sich der Verlaufsanteil der
Farbe zur Rechten.

Farben aus dem Verlauf I6schen
Um eine Farbmarkierung oder Farbe
aus dem Verlauf zu I6schen, ziehen
Sie sie mit gedriickter Maustaste
einfach nach unten oder oben aus
dem Balken heraus. Alternativ kli-
cken Sie unter Unterbrechungen auf
die Schaltflache Léschen.
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Streifen in Verlaufen vermeiden
Auch wenn lhr Farbverlauf am Mo-
nitor perfekt wirkt — im Druck muss
das noch lange nicht so sein. Bei
Farbverlaufen, die im Offsetdruck
reproduziert werden sollen, besteht
immer die Gefahr, dass sie streifig
herauskommen. Zwar ist die Gefahr
durch die SmoothShading-Techno-
logie von PostScript 3 nicht mehr
so grof3 wie friiher. Auf PostScript-
2-Laserdruckern und anderen PS-
2-Maschinen besteht das Problem
jedoch nach wie vor.

Es lasst sich weitgehend vermeiden,
wenn Sie die Verlaufe erst im Aus-
gabefarbraum erzeugen. Wenn Sie
eine CMYK-Datei ausgeben moch-
ten, sollten Sie den Verlauf nicht in
der RGB-Datei, sondern erst nach
der endgiiltigen Konvertierung in
CMYK erzeugen.

Weiterhin sollten Sie darauf achten,
dass die Start- und die Endfarbe des
Verlaufs sich nicht zu dhnlich sind
und dass der Verlauf so kurz wie
maoglich, auf keinen Fall aber langer
als 20 cm ist.

Abbildung 8.36

Oben: Standardverlaufvon Cyan
nach Schwarz, unten: optimierter
Verlauf
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Farben dndern und zum Verlauf hinzufiigen

Diese Markierungen verschieben oder dndern Sie, wenn Sie
die Farbzusammensetzung und die Transparenz des Verlaufs
andern mochten.

Zeigen Sie unterhalb des Verlaufsbalkens auf eine freie Fliche
zwischen den Farbmarkierungen, verandert sich der Maus-
zeiger in eine Hand.

1. Klicken Sie, um eine neue Farbmarkierung anzulegen.

2. Legen Sie nun die Farbe dieser Farbmarkierung fest. Dazu
doppelklicken Sie auf die Marke und wihlen im Farb-
wihler die gewiinschte Farbe aus. Alternativ klicken Sie
bei ausgewihlter Farbmarke doppelt auf die gewtiinschte
Stelle im Bild, um deren Farbe mit der Pipette aufzuneh-
men. Mit einem solchen Doppelklick dndern Sie auch
bestehende Farbmarkierungen.

w

Nachdem Sie eine Farbe definiert haben, dndern Sie
deren Position im Farbverlauf gegebenenfalls noch. Dazu
ziehen Sie die Farbmarkierung an die gewiinschte Posi-
tion oder Sie geben unter Unterbrechungen im Eingabe-
feld Position einen entsprechenden Prozentwert an. Der
jeweilige Farbanteil erhoht oder reduziert sich dadurch.

bl

Wenden Sie diese Vorgehensweise so oft an, bis Sie die
gewiinschte Anzahl an Farben fiir Thren Farbverlauf er-
zielt haben.

v

Sobald Sie eine der Farbmarken angeklickt haben, zeigt
sich zusdtzlich eine Raute ¢ in der Mitte zwischen der
angeklickten und der jeweils benachbarten Farbe. Diese
stellt den jeweiligen Verlaufsmittelpunkt dar. Ziehen Sie
die Raute nach links, verringert sich der Verlaufsanteil
der Farbe zur Linken, ziehen Sie nach rechts, erhoht er
sich.

Verlaufe nach Schwarz

Im Offsetdruck bekommen Verldufe nach Schwarz haufig
schmutzig wirkende Ubergéinge. Aus diesem Grund sollten
Sie fiir die Schwarzmarke im Verlauf nicht einfach die Farbe 0
Cyan, 0 Magenta, 0 Gelb und 100 Schwarz verwenden.
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Ein besseres Ergebnis erzielen Sie, wenn Sie das Schwarz in
einem Verlauf von Cyan nach Schwarz folgendermafien de-
finieren: Cyan 95, Magenta 0, Gelb 0, Schwarz 100. In einem
Verlauf von Magenta nach Schwarz verwenden Sie das fol-
gende Schwarz: Cyan 0, Magenta 95, Gelb 0, Schwarz 100. Sie
mischen also zusitzlich 95 % der anderen Verlaufsfarbe in
das Schwarz.

Verlaufstransparenzen erstellen

Die Markierungen oberhalb des Verlaufsbalkens dienen, wie
bereits erwdhnt, zum Festlegen der Verlaufstransparenz.

» Klicken Sie eine der oberen Markierungen an und geben
Sie im Dialogbereich Unterbrechungen die gewiinschte
Transparenz in das Feld Deckkraft ein. Je geringer Sie
den Prozentsatz wihlen, desto transparenter wird der
Verlauf an der Stelle der Markierung. Im Verlaufsbalken
erkennen Sie die Transparenz am gewiirfelten Hinter-
grundmuster.

» Um weitere Deckkraftmarken zu setzen, klicken Sie —
analog zum Setzen von Farbmarken - an der gewiinsch-
ten Stelle oberhalb des Farbbalkens.

» Um eine Deckkraftmarke zu entfernen, ziehen Sie diese
nach oben oder nach unten oder Sie klicken sie an und
anschlieflend auf die Schaltflache Loschen.

Einen Verlauf mit Rauschen erstellen

Bisher haben Sie glatte, stufenlose Verldufe erstellt. Photo-
shop bietet Thnen aber auch noch die Moglichkeit, Verldufe
vom Typ Rauschen zu erstellen. Dabei handelt es sich um
Verldufe, bei denen sich die Farben nach dem Zufallsprinzip
verteilen - allerdings stets innerhalb des von Ihnen definier-
ten Farbbereichs.

1. Um einen Rauschenverlauf zu erstellen, wiahlen Sie
zunichst einen Verlauf, der als Grundlage dienen soll.
Offnen Sie dann in der Dialogbox Verldufe bearbeiten
das Popup-Menii Verlaufstyp und wahlen Sie den Eintrag
Rauschen.

Kapitel 8

Abbildung 8.37

Durch Verlédufe mit Transparenzen
statten Sie Ihre Bilder beispielsweise
mit einer Art Vignetteneffekt oder -
wie hier — mit einem weichen Rand
aus.
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Loscheny

Farne: Y] Freters 100 % Loschen

Abbildung 8.38

Die Deckkraft der rechten Deckkraft-
marke (tiber dem Farbbalken) wurde
auf 0 % gesetzt. Die linke Marke hat
eine Deckkraft von 100 %.
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Abbildung 8.39
Auch ein Farbverlauf vom Typ Rau-
schen kann sehr wirkungsvoll sein.

Verldufe I6schen

Gegebenenfalls 16schen Sie alle
Verlaufe, die Sie in lhrer eigenen
Bibliothek nicht benétigen. Dazu
offnen Sie das Kontextmen auf

der jeweiligen Miniatur und wahlen
den Befehl Verlauf I6schen. Auf diese
Weise benennen Sie einen Verlauf
auch um.
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2. Uber das Feld Kantenunschdrfe legen Sie fest, wie glatt der
Verlauf wirken soll. Je niedriger Sie hier den Prozentsatz
wihlen, desto glatter wirkt der Verlauf.

3. Wihlen Sie ein Farbmodell und legen Sie mithilfe der
darunter angeordneten Regler die Werte fiir die einzel-
nen Farbkomponenten fest. Auflerdem konnen Sie die
Farben, Transparenzen und deren Verteilung per Zufall
festlegen, indem Sie wiederholt auf die Schaltfliche Zu-
fallsparameter klicken.

Einen Verlauf in die Bibliothek aufnehmen

Manche gelungenen Verldufe mochten Sie vielleicht dauerhaft
aufbewahren. Zu diesem Zweck nehmen Sie sie in die Vorga-
benliste auf.

1. Geben Sie IThrem Verlauf - immer noch in der Dialogbox
Verliufe bearbeiten — einen aussagekraftigen Namen.

2. Wibhlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B& der Vorgabe die
Verlaufsgruppe, der Sie Ihren neuen Verlauf hinzufiigen
mochten. Klicken Sie anschlieflend auf die Schaltfliche
Neu.

Photoshop nimmt den definierten Verlauf unter dem angege-
benen Namen in die Auswahlliste auf.

Eigene Verlaufsgruppen erstellen

Nicht immer ist es sinnvoll, selbst erstellte Verldufe in einer
der vorhandenen Verlaufsbibliotheken zu speichern. Photo-
shop ermoglicht es Thnen daher, eine selbst definierte Ver-
laufsbibliothek zu speichern und zu laden.

Die Verlaufe sind als Verlaufsdatei in einem eigenen Ordner
(Verlaufsdateien) gespeichert. Dieser Ordner befindet sich im
Ordner Adobe Photoshop CS5 = Vorgaben auf der Festplatte,
auf der Sie das Programm installiert haben.

1. Zeigen Sie die Verlaufspalette an, in der Sie Ihren eigenen
Verlauf erstellt haben. Klicken Sie auf Speichern.

2. In der folgenden Dialogbox ist der Ordner Gradients fiir
das Speichern in der Grundeinstellung schon ausgewihlt.
Geben Sie einen passenden Namen ein. Klicken Sie auf
die Schaltfliche Speichern.

Anschlieflend ist die gespeicherte Verlaufsdatei abrufbereit.

Um sie zu laden, klicken Sie in der Dialogbox Verldufe bear-

beiten auf die Schaltfliche Laden. Wihlen Sie die Verlaufs-

datei aus der Liste aus und klicken Sie auf Laden.
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8.8.3 Mit Verlaufsumsetzungen arbeiten

Mit der Verlaufsumsetzung konnen Sie Fotos nicht nur effekt-
voll einfirben, sondern sie - etwas subtiler eingesetzt — auch
vorsichtig tonen. Als Grundlage verwenden Sie am besten
ein Bild mit pragnanten Kanten und einem eher grof3flichi-
gen, visuell interessanten Motiv. Auch sollte es einen hohen
Tonwertumfang aufweisen — eine Tonwertkorrektur oder die
Anpassung der Gradationskurven ist eine gute Vorbereitung
(mehr dariiber in Kapitel 15). Graustufenbilder miissen Sie
zuvor iiber Bild = Modus = RGB-Farbe konvertieren.

Nachdem Sie ein geeignetes Motiv gefunden haben, wih-
len Sie Fenster = Korrekturen. Im Korrekturen-Bedienfeld
klicken Sie auf das Symbol Neue Verlaufsumsetzung-Einstel-
lungsebene erstellen. Damit wenden Sie einen Verlauf auf die
Helligkeitsstufen Ihres Bilds an. Das bedeutet, dass die auf
dem Farbbalken in der Dialogbox links dargestellten Farben
die dunklen Tonwerte Thres Bilds iiberlagern, die rechts an-
gesiedelten Farben die hellen Tonwerte. Mit einem Klick auf
Farbbalken im Korrekturen-Bedienfeld erhalten Sie Zugrift
auf eine Reihe von vordefinierten Verldufen, mit denen Sie
Thre ersten Experimente vornehmen konnen.

Sie konnen auch eigene Verlaufe definieren, indem Sie direkt
auf den Farbbalken klicken. Damit 6ffnen Sie die Dialogbox
Verlauf bearbeiten. Thre Funktionsweise wurde bereits weiter
vorne beschrieben. Mit einem Klick auf das Kontrollkéstchen
Umkehren kehren Sie die Farbverhaltnisse um.

Kapitel 8

Ungeeignete Motive

Weniger geeignet sind Landschafts-
aufnahmen und sehr detaillierte
Bilder mit einer Vielzahl von kleinen
Objekten.

Abbildung 8.40

Fir die Verlaufsumsetzung eignen
sich Bilder mit wenigen Details und
klaren Kanten.

Korrekturen-Bedienfeld
Ausfuhrliche Informationen tiber
das Korrekturen-Bedienfeld erhalten
Sie in Kapitel 15.

[ E—— =]

Vi fir Graustufnersatiung

Abbildung 8.41

Die Dialogbox bietet alle vordefi-
nierten Verldufe, die auch fiir das
Verlaufswerkzeug verfiigbar sind.
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Malen

Mit der Version CS5 hat Adobe seit
Langerem erstmals wieder groBBere
Verbesserungen im kiinstlerischen
Bereich implementiert: Erfahren Sie
in diesem Kapitel unter anderem, wie
Sie mit den neuen Borstenpinseln und
dem Mischpinsel-Werkzeug arbeiten.

Auch wenn Sie nicht beabsichtigen,
sich in Photoshop kiinstlerisch zu
betitigen, sind die folgenden Sei-

ten trotzdem interessant fiir Sie: Die
meisten Retuschewerkzeuge, die in
spateren Kapiteln einen wichtigen
Raum einnehmen, funktionieren nach
den hier erlauterten Prinzipien.

Neuin CS5:

» Borstenpinsel
» Mischpinsel-Werkzeug




Abbildung 9.1

Der Unterstrich zwischen Pinsel und
Buntstift: oben Pinselstrich bei 100%
Hdrte, unten Buntstiftstrich
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Abbildung 9.2

Aus dem Pinselvorgaben-Bedienfeld
wadihlen Sie die Werkzeugspitzen be-
sonders bequem aus.

l‘,/' e Modus:  Normal
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Malen

9.1 Buntstift und Pinsel

Mit dem Buntstift- und dem Pinsel-Werkzeug malen Sie wie
mit einem Stift bzw. einem Pinsel auf einem Stiick Papier.
Grundsitzlich erzeugen Sie mit dem Buntstift harte Linien,
mit dem Pinsel konnen Sie auch weiche Linien malen. Selbst
wenn Sie die Hdrte des Pinsels auf 100% stellen, sind die Kan-
ten des Pinselstrichs geglattet. Beim Buntstift-Werkzeug sind
sie hingegen niemals geglittet.

Fiir beide Werkzeuge sind eine grofle Anzahl Werkzeug-
spitzen verfiigbar. Zudem konnen Sie den Pinsel wie eine
Airbrush-Pistole verwenden und Farbe auf das Bild spriithen.

Bevor Sie mit dem Malen beginnen, sollten Sie die bendtigte
Werkzeugspitze und einige andere Optionen einstellen.

1. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Buntstift-
Werkzeug [#] oder das Pinsel-Werkzeug <) und blenden
Sie - falls nicht angezeigt — die Optionenleiste mit einem
Doppelklick auf das Werkzeug ein.

2. Offnen Sie das Popup-Menii Pinselvorgaben und wih-
len Sie die gewiinschte Werkzeugspitze aus. Alternativ
verwenden Sie zur Auswahl der Werkzeugspitze das
Pinselvorgaben-Bedienfeld.

3. Stellen Sie fiir diese Spitze die Pinselgrofie in Pixel sowie
- beim Pinselwerkzeug — die Hirte ein.

4. In der Werkzeugleiste stellen Sie gegebenenfalls Mal-
modus und Deckkraft ein.

5. Wihlen Sie die gewiinschte Vordergrundfarbe.

Klicken Sie in das Bild und malen Sie mit gedriickter
Maustaste. Zuletzt geben Sie die Maustaste wieder frei.

Beim Pinsel-Werkzeug finden Sie noch die Schaltfliche Air-
brush #, mit der Sie die Airbrush-Funktionalitit des Werk-
zeugs aktivieren und auch wieder deaktivieren. Bei aktivierter
Airbrush-Funktion tridgt Photoshop auch dann kontinuier-
lich Farbe auf, wenn Sie die Maustaste nur gedriickt halten,
ohne sie zu bewegen. Ist das Symbol deaktiviert, miissen Sie
den Mauszeiger bewegen, um mehr Farbe aufzutragen.

w Deckkr: | 100% | @ Fluss: [ 1000 [+ | &£ | @&

Abbildung 9.3
Optionenleiste des Pinsel-Werkzeugs

Aktivieren Sie das Symbol Druck auf Tablett steuert Deckkraft
&, damit sich das Werkzeug beim Malen mit dem Grafiktab-
lett wie ein echter Pinsel verhalt: Je starker Sie mit dem Stylus
aufdriicken, desto stirker deckt die aufgetragene Farbe. Al-
ternativ oder zusitzlich aktivieren Sie das Symbol Druck auf



Mit den Werkzeugspitzen arbeiten

Tablett steuert Grole @, um die Pinselspitze bei stirkerem
Stylusdruck zu vergrofiern, bei geringerem zu verkleinern.

Zudem legen Sie beim Pinsel in der Optionenleiste gege-
benenfalls noch den Fluss fest. Damit bestimmen Sie, wie
schnell Sie Farbe auftragen. Je niedriger der Wert, desto
langsamer der Farbauftrag und desto ausgeblichener wirken
die Rénder.

Malen Sie mit gedriickter ¢ ]-Taste, erhalten Sie horizontale
oder vertikale Linien. Gerade Linien erhalten Sie auch, wenn
Sie an den Startpunkt der geplanten Linie klicken, die (¢ ]-
Taste gedriickt halten und dann an den Endpunkt klicken.

9.2 Mitden Werkzeugspitzen
arbeiten

Die Auswabhlliste der Werkzeugspitzen steht Thnen in der Op-
tionenleiste aller Mal- und Retuschewerkzeuge wie Buntstift,
Pinsel, Radiergummi, Abwedler, Weichzeichner zur Verfii-
gung. Photoshop bietet unzahlige vordefinierte Pinselspit-
zen: Pinsel fiir nasse oder trockene Farbe, fiir Spezialeffekte,
Kalligrafie-Pinsel, Pinsel mit breiten Spitzen oder fiir Schlag-
schatten und vieles mehr. Sie kénnen jederzeit andere Werk-
zeugspitzen iiber das Bedienfeldmenii (¥ hinzufiigen bzw. die
gerade geladenen Werkzeugspitzen ersetzen. Wenn Sie Werk-
zeugspitzen hinzuladen, kann die Liste ziemlich lang werden.
Sie passen die Grofle der Auswahlliste an, indem Sie unten
rechts an der schraffierten Fliche +# ziehen. Ubersichtlicher
bleibt die Liste, wenn Sie die Werkzeugspitzen ersetzen; dann
zeigt Photoshop nur die Pinsel der geladenen Gruppe an.

Kapitel 9

Zeichnen und Malen kombinieren
Haben Sie manchmal das Gefiihl,
dass lhre Mausfiihrung beim Malen
mit dem Pinsel etwas ,krakelig”
gerat? Das macht nichts, denn mit
einer Kombination aus Pinsel- und
Pfad-Werkzeug erzeugen Sie im
Handumdrehen verbliiffend exakte
Pinselstriche.

Aktivieren Sie das Pinsel- Werkzeug
und wahlen Sie die gewiinschte Pin-
selspitze und Vordergrundfarbe.

Aktivieren Sie das Zeichenstift-
Werkzeug und zeichnen Sie den
gewdlinschten Pinselstrichverlauf
(mehr dariiber erfahren Sie in
Kapitel 11).

Wahlen Sie Fenster = Pfade. Achten
Sie darauf, dass der Arbeitspfad
aktiviert ist. Offnen Sie das Kontext-
men und wahlen Sie Pfadkontur
fiillen. Im Dialogfeld Pfadkontur
fiillen wéhlen Sie Pinsel . Klicken Sie
auf OK, um den Pinsel dem Pfad
zuzuweisen.

Abbildung 9.4

Setzen Sie die Vordergrundfarbe auf
Weil3, indem Sie nacheinander die
Tasten (D) und (x] drticken. Aktivie-
ren Sie das Pinsel-Werkzeug mit einer
effektvollen Pinselspitze und fahren
Sie einmal oder mehrmals um die
Bildkanten. Schon haben Sie einen at-
traktiven Rahmen fiir Ihr Bild geschaf-
fen. Mit gedriickter [ o )-Taste malen
Sie dabei schnurgerade Linien.

Bild: Kristine Kamm
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Rund, spitz, steif

Rund, stumpf, mittlere Steitheit

Rund, gekrimmt, geringer Borster 2

Rund, abgewinkelt, geringe Steiftu

) Rund, gefichert, steif, dinne Bore

Flach, spitz, mittlere Steifheit

Flach, stumpf, kurz, steif

Flach, gekriirmmt, diinn, steife Born

Flach, abgewinkelt, geringe Borste

Flach, gefichert, hohe Borstenzah

= & al 3

Abbildung 9.5
Die Borstenpinsel sind an ihrem
speziellen Symbol erkennbar.

Abbildung 9.6
Mit Klicks auf die Borstenpinselvor-
schau dndern Sie die Kameraansicht.
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9.2.1

Photoshop CS5 enthilt eine neue Pinselart, die Borstenpinsel.
Fiir diese gibt es nicht nur zusiatzliche Einstellméglichkeiten
(mehr dariiber ab Seite 239); Sie verhalten sich vor allem auch
wie echte Pinsel - vor allem, wenn Sie mit einem Grafiktablett
arbeiten.

Borstenpinsel nutzen

Die Borstenpinsel sind im Pinselvorgaben-Bedienfeld leicht
an der realistischen Pinselgrafik erkennbar.

Nachdem Sie einen der Borstenpinsel ausgewéhlt haben,
vergewissern Sie sich, dass die Pinselvorschau angezeigt wird.
Sollte dies nicht der Fall sein, wihlen Sie Ansicht = Einblen-
den — Pinselvorschau.

Diese Vorschau zeigt Thnen beim Malen genau, wie die Bors-
ten Ihres Pinsels auf den Malvorgang reagieren.

Wenn Sie ein Grafiktablett installiert haben, bewegt sich die
Pinselvorschau beim Malen zudem parallel zu dem Stylus auf
dem Tablett. Die Vorschau reagiert sogar auf Drehungen und
den Pinselwinkel.

» Wenn Sie auf das Vorschaubild zeigen, erhilt es eine
Titelleiste wie ein Bedienfeld. Mit einem Klick auf den
Doppelpfeil in dieser Titelleiste konnen Sie das Vorschau-
bild verkleinern und vergréflern, es umherziehen oder
iber das x-Symbol schliefSen.

» Mit wiederholten Klicks in das Vorschaubild zeigen Sie
den Pinsel von vorne, von der Seite und von unten an.

.
L]

A

9.2.2 Vorhandene Pinsel nutzen:
Gras ins Bild malen
Mit den mit Photoshop ausgelieferten Pinseln erledigen Sie
vielfiltige Gestaltungsaufgaben. Im folgenden Beispiel malen
Sie eine Rasenfliche ins Bild.
1. Erzeugen Sie ein neues Dokument mit einem weiflen
Hintergrund. Wihlen Sie als Vordergrundfarbe ein helle-
res, als Hintergrundfarbe ein dunkleres Grasgriin.
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2. Im Pinselvorgaben-Bedienfeld wihlen Sie die Pinselspitze
Diinengras (sie gehort zu den Photoshop-Standardpin-

Finselvorgaben

i Grafe: O 1zpx
selspitzen). _ a
3. Zeigen Sie mit der Taste das Ebenen-Bedienfeld an o Kreide 60 Poxel -
(mehr dariiber im nichsten Kapitel). Erzeugen Sie eine Sterm 14 Pixel
neue Ebene, indem Sie am unteren Bedienfeldrand auf 14
das Symbol Neue Ebene erstellen |3l klicken. Malen Sie *  stern 26 Pixel
. . . i . %
am unteren Bildrand eine dichte Grasfliche auf die neue P
Ebene = Stern 33 Pixel
" Stern 42 Pixel
42 Ml
' Stern 55 Pixel =
55 |4
"~ Stern 70 Pixel
70
M- |
¥ Gras
15 .
Ty Bl @ =
Abbildung 9.7

4. Erzeugen Sie eine weitere Ebene und ziehen Sie sie
unter die zuvor erstellte Ebene. Aktivieren Sie im Pinsel-
Bedienfeld die Pinselspitze Gras. Verringern Sie die Hel-
ligkeit von Vorder- und Hintergrundfarbe. Achten Sie
darauf, dass die neue Ebene aktiviert ist, und malen Sie

Wenn Sie aus dem Bedienfeldmendi
des Pinselvorgaben-Bedienfelds die
Option Kleine Liste bzw. Grof3e Liste
wdhlen, sehen Sie die Namen der
Werkzeugspitzen.

auch in diese Ebene Grashalme.

Tastenkombinationen beim Malen

» Wihrend der Arbeit kénnen Sie schnell die PinselgréRe dndern. Halten Sie die [#]-Taste ge-
driickt, um die Pinselspitze zu vergréBern, und die [5]-Taste, um sie zu verkleinern. Oder hal-
ten Sie die (A1t ]-Taste gedriickt und ziehen Sie mit der rechten Maustaste bzw. mit gedriickter
(Ctrl]-Taste (Mac). Sie sehen nun bei den Pinseln, fiir die sich die Hirte verandern lasst, um
den Mauszeiger eine Vorschau der PinselgroBe und -weichheit. Ziehen Sie nach innen, um
den Pinsel zu verkleinern, oder nach auf3en, um ihn zu vergréBern. Auch die Harte des Pinsels
kénnen Sie interaktiv andern: Hierzu halten Sie neben der (A1t ]-Taste zusatzlich noch die (¢ ]-
Taste gedriickt oder ziehen Sie mit gedriickter A1t J-Taste vertikal.

» Andern Sie die Deckkraft der Malwerkzeuge durch die Eingabe von Zahlen {iber die Tastatur:
DieTaste [ 1] ergibt 10% Deckkraft, | 2 ] ergibt 20% usw. Wenn Sie zwei Zahlen schnell hinterei-
nander eingeben, lassen sich auch sémtliche Werte von 11% bis 100% eingeben: Die Eingabe
von ergibt 11%, von ergibt 12% usw. (0] ergibt 100.

» Mit der Feststell-Taste zeigen Sie vorliibergehend statt des normalen Werkzeugspitzen-Maus-
zeigers das prazise Fadenkreuz an.

» Um miteinem beliebigen Malwerkzeug eine gerade Linie zu ziehen, klicken Sie einmal auf den

Startpunkt und dann mit gedriickter [« J-Taste auf den Endpunkt. Alternativ ziehen Sie die Linie
mit gedriickter (& - und Maustaste.
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Abbildung 9.8
Die zweite Grasebene ist fertig.
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Abbildung 9.9
Die dritte Grasebene ist fertig.

Pinsel anordnen

Leider kdnnen Sie die Pinsel im
Pinsel-Bedienfeld nicht einfach
per Drag&Drop neu anordnen, um
beispielsweise die am hdufigsten
verwendeten Pinsel in der ersten
Reihe anzuzeigen. Hier ein Trick,
wie Sie die Reihenfolge trotzdem
bestimmen konnen:

Wahlen Sie Bearbeiten — Vorgaben-
Manager. Wéhlen Sie aus dem
Pop-up-Menti Vorgabe den Eintrag
Pinsel. Nun kdnnen Sie die Pinsel
mit gedriickter Maustaste an die
gewiinschte Stelle ziehen.

Sollte lhnen |hr Arrangement ir-
gendwann nicht mehr zusagen,
konnen Sie leicht zum Standard
zurlickkehren - 6ffnen Sie einfach
das Bedienfeldmenu des Pinsel-
Bedienfelds und wahlen Sie Pinsel
zurticksetzen.

Malen

5. Erzeugen Sie noch eine Ebene. Setzen Sie Vorder- und
Hintergrundfarbe auf noch dunklere Griinténe. Verklei-
nern Sie den Durchmesser iiber die Kategorie Pinselvor-
gaben ein wenig. Malen Sie weitere Grashalme.

9.3 Werkzeugspitzen aus dem
Internet laden und nutzen

Sie sind jedoch nicht auf die in Photoshop vorgegebenen Pin-
selspitzen angewiesen, sondern konnen auch fertige Pinsel,
zum Beispiel aus dem Internet, hinzuladen oder Sie konnen
Ihre eigenen Pinsel entwickeln.

Das Internet bietet eine iiberwiltigende Fiille von kostenlo-
sen und kostenpflichtigen Pinseln fiir jeden Zweck. Manche
dieser Pinsel eignen sich zum tiblichen Malen mit dem Gra-
fiktablett oder durch Ziehen mit gedriickter Maustaste. Die
meisten eignen sich jedoch eher dazu, wie Stempel ins Bild
geklickt zu werden, zum Beispiel Spritzer und Kleckse fiir die
beliebten Grunge-Eftekte. Ein Beispiel stellt das Hintergrund-
bild dieser Seite dar.

Sobald Sie eine geeignete Pinseldatei gefunden und auf Ihre
Festplatte heruntergeladen haben, entpacken Sie sie zunachst
in einen Ordner Threr Wahl. Die Datei tragt die Endung ABR.

In Photoshop wihlen Sie dann aus dem Kontextmenii des
Pinselvorgaben-Bedienfelds den Befehl Pinsel laden. Steuern
Sie den Ordner an und fithren Sie einen Doppelklick auf die
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ABR-Datei aus. Die enthaltenen Werkzeugspitzen werden an
das Ende der Liste des Pinselvorgaben-Bedienfelds geladen
und sind damit einsatzbereit.

9.4 Eigene Pinsel erstellen

Um von Grund auf neue Pinsel zu erstellen, gehen Sie folgen-
dermaf3en vor:

1. Erstellen Sie zunichst in Threm Bild - am besten auf
einem einfachen weifSen Hintergrund - eine Form in der
gewiinschten Grofle. Beachten Sie, dass Grauwerte als
unterschiedliche Transparenzstufen angesehen werden
- Weif3 wird komplett transparent, Schwarz komplett de-
ckend. Im Beispiel wurden Initialen auf Papier geschrie-
ben und eingescannt. Sie sollen nun als Pinsel gespeichert
werden, um damit schnell digitale Signaturen in Ihre
Bilder stempeln zu konnen.

2. Wibhlen Sie das Bild mit (Strg]/($8] + (A] aus.

3. Nun wiahlen Sie Bearbeiten = Pinselvorgabe festlegen. In
der folgenden Dialogbox geben Sie dem neuen Pinsel
einen Namen und bestétigen mit OK.

Mame des Pinsels @
MName: ck 0K
Abbrechen
52

4. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug und stellen Sie die
gewinschte Vordergrundfarbe ein.

Kapitel 9

Nur die geladenen Pinsel
anzeigen

Mdochten Sie nur die neu geladenen
Pinsel im Pinselvorgaben-Bedienfeld
anzeigen, wahlen Sie nicht Pinsel
laden, sondern Pinsel ersetzen. Um
anschlieBend wieder die Photo-
shop-Standardpinsel zu laden,
wahlen Sie Pinsel zuriicksetzen und
bestatigen mit OK.

Abbildung 9.10
Die digitalisierten Initialen sollen als
Pinsel zum Signieren von Bildern ver-
wendet werden.

Abbildung 9.11
Speichern Sie die Initialen als Pinsel.
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Abbildung 9.12
Der neue Pinsel befindet sich an un-
terster Stelle des Bedienfelds.

Pinsel speichern und laden

Sie konnen das aktuelle Pinsel-
Bedienfeld mit den gednderten Pin-
seln speichern, um sie spéter wieder
zu laden.

Wahlen Sie aus dem Bedienfeld-
meni B der Pinselvorgaben den
Befehl Pinsel speichern.

Wahlen Sie im Photoshop-Ordner
den Ordner Presets/Brushes. Geben
Sie einen Namen fiir die Pinselspit-
zen-Datei an und klicken Sie auf die
Schaltflache Sichern bzw. Speichern.

Um die gespeicherten Pinsel spater
zu laden, wahlen Sie aus dem Be-
dienfeldmenii B2 den Befehl Pinsel

laden.
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5.

Sie finden Thre neue Pinselspitze jetzt ganz unten in der
Vorgaben-Liste. Achten Sie darauf, dass sie aktiviert ist.

6. Offnen Sie das gewiinschte Bild und klicken Sie die

Signatur hinein.

i}

:]! Aguarel, tropfnasse flche € -

Aguarel, ke wnde Spitze
3y i sahflussig, trockens Kanto
a

? Ol mateffeucht

2 Nasser Schwamm

Grobe runde Borsten

9.5 Pinsel abandern

Sowohl Ihre eigenen als auch die vorgegebenen oder hinzuge-
ladenen Pinsel konnen Sie noch bearbeiten. Welche Bearbei-
tungsmoglichkeiten Thnen im Einzelnen offen stehen, hangt
von der Art des Pinsels ab.

1.

Wihlen Sie den gewiinschten Pinsel aus dem Pinselvor-
gaben-Bedienfeld aus.

Zeigen Sie das Pinsel-Bedienfeld an. Am unteren Rand
des Pinsel-Bedienfelds sehen Sie eine Vorschau Ihrer
Pinselspitze.

Nehmen Sie in den verschiedenen Kategorien des Be-
dienfelds die gewiinschten Anderungen vor. Diese erldu-
tern wir im Anschluss.

Um den abgednderten Pinsel unter einem neuen Namen
zu speichern, klicken Sie rechts unten auf das Symbol
Neuen Pinsel erstellen _al .

In der folgenden Dialogbox geben Sie dem neuen Pinsel
einen Namen und bestitigen mit OK. Der Pinsel er-
scheint unter den anderen Eintrdgen am Ende der Liste.
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Pinselform

» Standardmaflig ist die Kategorie Pinselform aktiviert. Hier
finden Sie einen GrofSe-Regler zum Einstellen des Werk-
zeugdurchmessers in Pixel. Stellen Sie den gewtinschten

Wert ein.
» Darunter kénnen Sie die Pinselform gegebenenfalls Das Schaubild nutzen
entlang ihrer x-Achse und/oder ihrer y-Achse spiegeln Diese Arbeiten kdnnen Sie bei
und ihren Drehwinkel indern. Mit einem Rundheit-Wert Standardspitzen auch durch Klicken

und Ziehen im daneben liegenden
Schaubild erledigen.

unter 100% stauchen Sie die Pinselform.

» Da ein Malstrich in Photoshop aus einer Reihe sich
teilweise iiberlagernder Punkte aufgebaut wird, ist es
moglich, den Abstand zwischen den einzelnen Punkten
zu variieren. Damit koénnen Sie zum Beispiel gepunktete
oder gestrichelte Linien erzeugen oder eben den Abstand
zwischen den einzelnen Pinseltupfen regulieren. Die
Normaleinstellung fiir einen nicht unterbrochenen Strich
liegt bei 25%. 100% setzt Punkt an Punkt ohne Abstand.
Bei deaktiviertem Kontrollkdstchen Abstand reagiert der
Malstrich auf die Geschwindigkeit, mit der Sie die Maus

ziehen.
— satfes] Abbildung 9.13
(e [0 < m|® w (<) = = > -A Sie benétigen in Photoshop eine
] 0 || |2 || | 3% | |%|%]|% gepunktete Linie. Wdhlen Sie in der
Pinselform | K S P . - i .
Flrsmebmssiin | | el AR Ak ARl Ak AR - db- Pinsel-Bibliothek zuncichst eine runde
[l streuung & ?‘ ? ? ol e S e e 1/x " Lr‘4 harte Werkzeugspitze aus. Klicken Sie
B ﬁ A MR A aufPinselform. Hier stellen Sie den
["| Dugler Pinse! B | 74 | o5 |29 |12 % |13 |63 |6 ||| n .. .
Flrasnssingen | | S | 2 e e %0 | | S| & gewiinschten Durchmesser ein und
Pl & - ‘:‘; ‘: ‘: 1% ; ;% ; 2 “: 9:’ 2.1 setzen den Abstand auf mindestens
9 i o o|lulo|lo|s|s|s|als|» 150 % - je hoher der Prozentsatz,
[7] Masse Kanten ; . . . .
S : . g z L : desto weiter liegen die Punkte ausei-
7] Glsttung & o — nander. Achten Sie darauf, dass alle
MEastetas T oy anderen Kontrollkdstchen - bis auf
A s e Glattung - deaktiviert sind. Nachdem
Winksh: 0@ Sie Ihren Pinsel gespeichert haben,

(e 100 malen Sie mit der (o )-Taste schnur-

gerade gepunktete Linien.
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Steuerungsoptionen fiir
Grafiktabletts

Die Steuerungsoptionen fur (Stift-)
Steuerung, etwa Zeichenstift-Druck,
sind nur fiir ein angeschlossenes
Grafiktablett verfuigbar.

Abbildung 9.14
Formeigenschaften
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Formeigenschaften

Klicken Sie auf die Beschriftung der Kategorie Formeigen-
schaften, um diese zu aktivieren und gleich die zugehorigen
Einstellmoglichkeiten anzuzeigen.

» Im ganzen Bedienfeld begegnen Sie immer wieder soge-
nannten ,Jitters*; das sind Zufallsabweichungen. Wenn
Sie den Groflen-Jitter auf 100% hochziehen, unterliegt
die Grofle des Pinsels im Strichverlauf vollstindig dem
Zufall; bei 0% bleibt seine Groéfle unverdndert. Darunter
legen Sie einen Mindestdurchmesser fiir die Grof3enab-
weichung fest.

» Analog dazu konnen Sie auch mit Winkel-Jitter und
Rundheit-Jitter experimentieren, um im Malverlauf den
Winkel und die Rundheit des Pinsels mehr oder weniger
dem Zufall zu iiberlassen.

Finsel
Pinselvargaben Graben-Jitter 0%
' {1

Pinsefform ﬁ Steuerung: Zsichenstift-Druck -
E' Mindestdurchmesser 40%:
[[] streuung & {1
[ Struktur I | Meigungsgrobe
["] Dualer Pinsel &l
["] Farbeinstellungen B | WinkekYitter %
[| Transfer Bl
D ﬁ Steusrung: Aus hd
D Ma=e Icnben E Rundheit-Jitter 0%
[] Airbrush =1 8
M ﬁ Steusrung: Aus -
Clstukturschiten @

Viele Pinselspitzen folgen nicht Ihrer Mausfithrung, sondern
einer bestimmten, vorgegebenen Richtung.
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Dies lasst sich in der Kategorie Formeigenschaften andern:
1. Setzen Sie den Regler Winkel-Jitter auf 0.
2. Passen Sie die {ibrigen Jitter-Regler nach Ihren Wiinschen an.

3. Offnen Sie unter Winkel-Jitter das Pull-down-Menii Steu-
erung und wéhlen Sie Richtung.

Wenn Sie jetzt mit dem gednderten Pinsel malen, folgt sein
Winkel Threr Mausfithrung.

FORO R,

P ¥y "
::P‘-"lg" .”?'+I;_n- .u__:']r;r
s
Struktur

Noch weiter variieren lasst sich der Pinselstrich tiber die
Kategorie Struktur. Wenn Sie hier aus der Musterliste eine
Gewebestruktur wéhlen, wirkt der Pinselstrich, als sei er auf
einer Leinwand gezogen worden. Experimentieren Sie hier
auch mit den verschiedenen Modi: Zeigt etwa der Modus
Multiplizieren die Struktur hauptsachlich an den Réndern, so
ist das Muster beim Modus Subtrahieren auch innerhalb des
Pinselstrichs zu sehen.

Abbildung 9.15
= Struktur

Formeigenschaften [
Streuung : . 100%
Struktu E : | e
[7] Dualer Pi =
[7] Farbeinst
[7] Transfer

it 1 e %
grobes Gewsbe (176 x 175 Pixel, Graustufen Modus) |

1000

[ Rauscher
[7] Nasse Ka
[7] Airbrush -
[] struktur schiitzen

Steuerundr || Aus
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Abbildung 9.16
Dualer Pinsel

Abbildung 9.17
Der Konfetti-Pinsel wird angewendet.
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Dualer Pinsel

Mit der Kategorie Dualer Pinsel kombinieren Sie zwei ver-
schiedene Pinselspitzen zu einer Spitze.

Pinsel
Finselvorgaben Modus:  Abdunkein - [C] spiegein
Pinselform TN AN BE AR AR -
7] Formeigenschaht o N I I S N I
AR A AR AR B AR E
[ Streuung & ol oae | ow | ow | | o | 1
[] struktur G [ Flawln|®[e]«] %
i Dusler pinsel [ IEH LA R P I R
Srewsm Y ) R R
== i & B % |4 |0 |¥|x]|B
S Sk dE i
[ Rauschen =4 47 s | a1 | gza | 4 | oac
[] Nasse Kanten g| = & osex
[7] irbrush gl 0
.| Abstand 259
[[] struktur schiitzen &g SrzoiTr [¥] Beide Achsen 0%
[k
Anzshl i
(¥

Streuung und Farbeinstellungen

Quasi das Gegenteil des auf Seite 235 gezeigten Pinsels fiir
gepunktete Linien stellt der folgende ,Konfetti“-Pinsel dar,
der auf demselben Standardpinsel basiert:

1. Auch hier beginnen Sie mit einer runden Standardspitze
in der gewiinschten Grofie.

2. In der Kategorie Streuung ziehen Sie den Regler Streuung
auf 800, die Anzahl auf 1 und den Anzahl-Jitter auf 100.
Klicken Sie anschliefSend auf Farbeinstellungen und zie-
hen Sie Farbton-Jitter und Sdttigungs-Jitter auf 100, den
Helligkeits-Jitter auf 0.

3. Stellen Sie jetzt im Werkzeuge-Bedienfeld eine bunte Vor-
dergrundfarbe ein und malen Sie mit dem neuen Pinsel.

YA S 0 L
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i
1IN =

Pinseiform
[”] Formeigenschaften ﬁ

[¥] Streuung

Steuerung: Aus -

Farbton-Jitter 100%

[ Struktur | sswgungs-ter 100%

[~] Dusller Pinse! & n|
] Farbeinsteliungen |~ IEE LSS o

[”] Transfer &l L
375‘ Reinhait 0%
[~] Nasse Kanten &
[] Airbrush. &
[¥] Glattung 5]
[ Struktur schiitzen
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9.5.1 Borstenpinsel abandern

Fiir die neuen CS5-Borstenpinsel sind manche der genannten
Einstellmoglichkeiten nicht verfiigbar; dafiir gibt es andere
Parameter, die Sie justieren konnen. Sie finden diese in
der Kategorie Pinselform unter Borsteneigenschaften. Dazu
schalten Sie am besten die Borstenpinselvorschau =" iiber
die Schaltfliche am unteren Bedienfeldrand ein. Dadurch
sehen Sie auf der Arbeitsflache die Vorschau des Pinsels, den
Sie gerade einstellen. Beim Andern der Parameter im Pinsel-
Bedienfeld passt sich die Vorschau dynamisch an.

1. Unter Form wihlen Sie die gewiinschte Borstenpinselart.

2. Mit Borsten bestimmen Sie die Dichte des Pinsels. Je wei-
ter Sie den Regler nach rechts ziehen, desto mehr Borsten
hat Thr Pinsel und desto feiner wird das Malergebnis.

3. Auch die Linge, Stirke und Steifheit der Borsten lasst sich
einstellen. Die Lange ist deshalb wichtig, weil ein Pinsel
mit ldngeren Borsten auf verstdrkten Druck natiirlich
anders reagiert als einer mit kiirzeren Borsten. Je gerin-
ger Sie die Steifheit des Pinsels einstellen, desto stirker
verbiegt er sich bei Druck.

Abbildung 9.18
Farbeinstellungen

Kapitel 9
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Abbildung 9.19
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4. Alsletzten Punkt in dieser Gruppe justieren Sie den Mal-
winkel des Pinsels. Das ist nur dann interessant, wenn Sie
mit einer Maus arbeiten; bei der Arbeit mit einem Grafik-
tablett reagiert der Borstenpinsel ohnehin auf Thre Stift-
haltung. Sie kénnen dies auch am Pinsel-Vorschaubild
ablesen.

9.6 Das Mischpinsel-Werkzeug
anwenden

Der in CS5 neue Mischpinsel, den Sie in demselben Fach der

Werkzeugleiste finden wie den Pinsel, bietet eine unkompli-

E zierte Moglichkeit, Fotos mit einem kiinstlerischen Touch zu
AL versehen.

e & ;:::t:ﬁi:egug 2 Falls Sie schon mit den Photoshop-Vorversionen gearbeitet
:‘ &, ;;Fa,be_ersetzen_m,kzeug 5 haben, diirfte der Mischpinsel Sie an Wischfinger-Werkzeug
0‘ ::l = 8 Mischpinssl-Werkzeug B und Kunstprotokoll-Pinsel erinnern.

—— by » Nach der Auswahl des Mischpinsel-Werkzeugs wihlen
2. T, Sie in der Optionenleiste zunéchst eine Pinselspitze aus.
k. i_ In der Grundeinstellung malen Sie mit der aktuellen Vor-
<5 dergrundfarbe, deren Farben sich bei jedem Pinselstrich
) % mit den darunterliegenden Bildfarben vermischen.

. » Mit einem Klick auf das Symbol Aktuelle Pinselladung

& Offnen Sie den Farbwihler und kénnen eine andere

0l Farbe einstellen.

Abbildung 9.20

Mischpinsel auswdhlen
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» Stattdessen konnen Sie aber auch mit gedriickter
(ATt ]-Taste und einem Klick ins Bild die aktuellen
Pixel unter dem Pinsel als Muster aufnehmen.

» Klicken Sie auf den Pfeil neben dem Symbol Aktuelle Laden und Reinigen automatisch
Pinselladung und wihlen Sie Pinsel laden, wird der durchfiihren
Pinsel mit einer Flichenfarbe geladen. Uber die beiden Schaltflédchen

koénnen Sie das Reinigen und
Laden nach jedem Pinselstrich auto-
matisch durchfiihren lassen.

» Wenn Sie den Pinsel reinigen, wird die aktuelle Pin-
selladung geloscht. Auf einer transparenten Flache
konnten Sie dann nicht mehr malen, sondern nur
noch auf Flachen mit farbigen Pixeln.

» Aktivieren Sie die Option Volltonfarben, nehmen Sie
mit gedriickter (A1t ]-Taste nur die Farbe der ange-
klickten Pixel auf und nicht ihr Muster.

» Im Popup-Menii Niitzliche Kombinationen aus Fiillme-
thode und Pinsel finden Sie eine ganze Anzahl verschiede-
ner Mischtechniken: Trocken, Feucht, Nass oder Sehr nass.
Dabei konnen Sie jeweils auswihlen, ob der Farbauftrag
dick oder diinn sein soll.

 E2

Abbildung 9.21
Vordefinierte Mischtechniken

-
© " | .' % 4 |Benutzerdefiriert - | Massi apse |0 A
: Finiier ———————

Sentzerd

Trocken
Trocken, dirn aufgetragen

Trocken, dick aufgetragen

Feucht
Feucht, diinn aufigetragen
Feucht, dick aufgetragen

Mass
Mass, diinn aufgetragen

Mass, dick. aufgetragen

Sehr nass
Sehr nass, dinn aufgetragen
Sehr nass, dick aufgetragen

Abbildung 9.22

Mit dem Mischpinsel versehen Sie
Fotos mit individuellen, kiinstle-
rischen Effekten.
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» Im Popup-Menii Nass konnen Sie die Feuchtigkeit nach
der Auswahl einer Vorgabe noch anpassen. Je feuchter
Sie den Pinsel einstellen, desto mehr Farbe wird vom Bild
mitgenommen, so dass Sie einen kriftigeren Pinselstrich
erzielen.

> Je hoher Sie den Auftrag-Wert einstellen, desto stiarker
dominiert die aktuelle Pinselladung.

Alle Ebenen bearbeiten » Wenn Sie den Mix-Wert auf 100% setzen, verliert die
Beachten Sie das wichtige Kont- Aktuelle Pinselladung bei nicht transparenten Flachen an
rollkastchen Alle Ebenen. Ist dieses Bedeutung; stattdessen mischt der Pinsel nur die gerade
aktiviert, mischen Sie die Farben tibermalten Farben. Je niedriger dieser Wert, desto mehr
aller Ebenen. Das heiflt, dass Sie von der Aktuellen Pinselladung wird beim Mischen ver-
eine neue, leere Ebene erstellen

wendet.
und auf dieser arbeiten kénnen. . o . . .
Die Originalebene wird dann nicht » Winschen Sie dicke Pinselstriche mit hoher Deckkraft, so
verindert. stellen Sie einen hohen Fluss-Wert ein.

9.7 Mitdem Musterstempel malen

Ein weiteres geeignetes Malwerkzeug, vor allem fiir kreative
Effekte, ist der Musterstempel &, Mit diesem Werkzeug
malen Sie mit einem zuvor iiber die Optionenleiste ausge-
wihlten Muster. Auch dieses Werkzeug lésst sich gut verwen-
den, um einem Foto ein handgemaltes Aussehen zu verleihen:

1. Offnen Sie das gewiinschte Foto und wihlen Sie Bear-
beiten = Muster festlegen. Geben Sie einen passenden
Namen ein und klicken Sie auf OK. Sie haben damit das
gesamte Foto als Muster definiert.

Abbildung 9.23 e e (e
Das gesamte Bild wird als Muster
festgelegt. Name: Maleffekt]

2. Erzeugen Sie ein neues Dokument in der gewiinschten
Grofle. (Noch besser: Erzeugen Sie im aktuellen Doku-
ment eine neue Ebene mit weifler Fiillung; mehr dariiber
erfahren Sie im nichsten Kapitel.)

3. Aktivieren Sie das Musterstempel-Werkzeug & und
wihlen Sie eine geeignete, kiinstlerische Pinselspitze aus.

4. Inder Optionenleiste aktivieren Sie die Kontrollkastchen
Ausger. und Impress.

5. Uber die Musterpalette in der Optionenleiste wihlen Sie
das soeben erzeugte Muster aus.
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Radieren

Malen Sie das Bild mit dem Musterstempel-Werkzeug ins
Bild. Fiir die Umrisse verwenden Sie langere Striche und
fiir das Innere kiirzere.

9.8 Radieren

Zum Radieren von Bildbereichen stehen Ihnen drei Radier-
gummi-Werkzeuge zur Verfiigung:

>

Verwenden Sie das Werkzeug Radiergummi #., um einen
Bildbereich durch die Hintergrundfarbe bzw. - auf eine
Ebene angewandt — durch Transparenz zu ersetzen.

Beim Radieren mit dem Werkzeug Hintergrund-Radier-
gummi #, werden Bereiche entlang deutlicher Bildkon-
turen transparent.

» Die Funktion des Werkzeugs Magischer Radiergummi .
ahnelt der des Zauberstabs: Sie wihlen Bereiche mit ahn-
lichen Farbwerten und wandeln sie in Transparenz um.

9.8.1 Den Radiergummi verwenden

Bevor Sie mit dem Werkzeug Radiergummi |&. arbeiten, soll-
ten Sie sich in seiner Optionenleiste auskennen.

1.

Legen Sie iiber die Option Pinsel die gewiinschte Werk-
zeugspitze fest.

Die Option Modus stellt verschiedene Werkzeuge fiir das
Radieren bereit. Der Radiergummi simuliert dann die
Eigenschaften dieses Werkzeugs.

Stellen Sie gegebenenfalls die Deckkraft ein.

Kapitel 9

Abbildung 9.24
Wiéihlen Sie das gerade definierte
Muster aus.

Abbildung 9.25

Hier wurden verschiedene Pinsel-
spitzen der Gruppe Faux-Spitzen
verwendet.

u /7 Radiergummi-literkzeug E
& 36 Hintergrund-Radiergummi-ierkzeug E
(3 : ¥ Magischer-Radiergummi-Wierkzeug E

Abbildung 9.26

Die drei Radiergummi-Werkzeuge im

Werkzeuge-Bedienfeld.

Achtung

Der Hintergrund- und der magische
Radiergummi funktionieren nicht
im Modus Indizierte Farben.

Bildbereiche radieren
Vereinfachen Sie sich das Radieren,
indem Sie zum Beispiel mit dem
Lasso-Werkzeug zuvor eine Auswahl
des entsprechenden Bereichs erstel-
len. Nun kénnen Sie nur noch inner-
halb dieser Auswahl radieren.
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4. Wenn Sie die Option Basierend auf Protokoll Ioschen wah-
len, funktioniert das Werkzeug wie der Protokollpinsel
(mehr dartiber in Kapitel 5).

Nachdem Sie die gewiinschten Optionen eingestellt haben, ar-
beiten Sie mit dem Radiergummi wie mit den Malwerkzeugen.

9.8.2 Den Hintergrund-Radiergummi verwenden

Das Werkzeug Hintergrund-Radiergummi #. bietet einige
Werkzeug-Optionen, die bisher noch nicht besprochen wur-
den. Gehen Sie die nachfolgenden Schritte durch, um sich mit
den Funktionen vertraut zu machen:

1. Aktivieren Sie den Hintergrund-Radiergummi #..

2. Legen Sie iiber die Option Toleranz fest, wie stark die
Farben, die Sie radieren mochten, der angeklickten Farbe
dhneln miissen. Der Farbbereich vergroflert sich mit
einer hohen Toleranzeinstellung. Geben Sie hier einen
niedrigen Toleranzwert ein, radieren Sie nur Bereiche, die
der zuerst angeklickten Farbe sehr dhnlich sind.

3. Das Kontrollkéstchen Vordergrundfarbe schiitzen sollten
Sie dann aktivieren, wenn Sie mit der Vordergrundfarbe
gefirbte Pixel vor der Bearbeitung schiitzen mochten.

Abbildung 9.27

Links: Das Innere der Lupe wurde aus-
gewdbhlt (damit der Radiergummi bei
der folgenden Aufgabe nur auf dem
Lupenglas radieren kann). Rechts: Mit
dem Hintergrund-Radiergummi und
angeklickter Schaltflidche Einmal &
wurde in den Hintergrund geklickt
und dann komplett liber die Bildfld-
che radiert. Die Teiltransparenzen der
Lupe bleiben sehr schén erhalten.
Danach wurde die Auswahl aufge-
hoben ((strg)/(&] + (D)) und die
gesamte Lupe ausgewdhlt.

Nun kann diese mit dem Verschie-
ben-Werkzeug in ein beliebiges
anderes Bild gezogen werden. Falls
sie auf dem Hintergrund zu hell wirkt,
ldisst sich die Ebene mit (Strg)/

+ duplizieren (siehe auch
Kapitel 10).

4. Wahlen Sie unter Grenzen den gewiinschten Loschmo-
dus. Wenn Sie Nicht aufeinander folgend wihlen, 16scht
Photoshop die aufgenommene Farbe tiberall dort, wo
sie unter dem Werkzeug auftritt. Wahlen Sie Benachbart,
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loschen Sie die Bereiche, die die aufgenommene Farbe
enthalten und miteinander verbunden sind.

5. Wahlen Sie Konturen finden, 16schen Sie miteinander ver-
bundene Bereiche in der aufgenommenen Farbe, wobei
die Scharfe der Formkanten besser erhalten bleibt.

Wihlen die Schaltfliche Aufnahme: Kontinuierlich =, wenn
Farben wihrend des Ziehvorgangs pausenlos aufgenommen
werden sollen. Diese Funktion empfiehlt sich fiir nebenein-
anderliegende Bereiche, die verschiedene Farben haben. Ak-
tivieren Sie hingegen die Schaltfliche Aufnahme: Einmal ",
wenn der Bereich eine einheitliche Farbe hat. Dann radieren
Sie nur Bereiche mit der zuerst angeklickten Farbe.

Wibhlen Sie Aufnahme: Hintergrund-Farbfeld »*, um ausschlief3-
lich Bereiche in der aktuellen Hintergrundfarbe zu radieren.

9.8.3 Den magischen Radiergummi verwenden

Die Funktionsweise des magischen Radiergummis dhnelt
dem Zauberstab. Der Unterschied ist, dass Sie dabei keinen
Bildbereich auswiahlen, sondern einen Bildbereich 16schen.

1. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Werkzeug
Magischer Radiergummi "&..

2. In der Optionenleiste geben Sie in das Eingabefeld Tole-
ranz einen Wert ein, der die Ahnlichkeit der zu radieren-
den Farben im Hinblick auf die zuerst angeklickte Farbe
festlegt. Je hoher der Wert ist, desto geringer muss die
Farbahnlichkeit sein, damit die Pixel noch radiert werden
(vgl. auch Kapitel 7 zum Thema ,,Zauberstab®).

3. Das Kontrollkédstchen Glitten sollten Sie aktivieren,
damit die Kanten des radierten Bereichs gegléttet werden.

4. Aktivieren Sie das Kontrollkastchen Benachbart, radieren
Sie ausschliefilich Pixel in der direkten Umgebung des an-
geklickten Pixels. Anderenfalls radieren Sie alle dhnlichen
Pixel im gesamten Bild.

5. Aktivieren Sie die Option Alle Ebenen aufnehmen, werden
alle Pixel der sichtbaren Ebene beim Radieren beriick-
sichtigt. Zum Thema ,,Ebenen” vgl. Kapitel 10.

6. Stellen Sie gegebenentfalls die Deckkraft des Werkzeugs ein.

7. Bewegen Sie das Werkzeug nun in das Bild, nimmt der
Mauszeiger die Form des magischen Radiergummis an.

8. Klicken Sie im Bild auf die Farbe, die der magische Ra-
diergummi loschen soll.

9. Die Farbe wird aus dem Bild geldscht, die hinterlassene
Flache ist transparent.

Kapitel 9
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Abbildung 9.28
Den magischen Radiergummi aus-
wdhlen
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Ebenen und
Ebenenmasken

Sie haben bereits einen Eindruck
davon erhalten, wie Sie Bildmontagen
durch Kopieren von Auswahlbereichen
von einem in ein anderes Bild erstellen.
Wenn Sie eine Auswahl in ein anderes

. Bild kopieren, legt Photoshop diese in
eine neue Ebene. Alle Ebenen

haben stets denselben Farbmodus
und dieselbe Auflosung. Am bes-

ten stellen Sie sich Ebenen vor wie
Overhead-Folien, die iibereinander-
gelegt das Gesamtbild ergeben.

Neuin CS5:

» Transparenz mehrerer
Ebenen gemeinsam andern...... 249

» Fiillmethoden Subtrahieren

und Unterteilen 262
» Bis zu zehn Untergruppen ........ 264
» Objekte per Drag & Drop als

Smart-Objekte platzieren......... 272
» Ebenenmaske aus

Transparenz erzeugen............... 282

» Formgitter-Werkzeug................ 296
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Multiplizieren + Deckkraft: z5op | ¢

Foderen: [] 7 b @

Flache: | 1000 | ¢
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- Ebene 11
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Abbildung 10.1

Ebenen sind je nach Vorgabe mit
durchsichtigen oder undurchsichti-
gen Folien vergleichbar.

Abbildung 10.2
Ubereinandergelegt ergeben sie das
Gesamtbild.
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10.1 Ebenen erstellen und bearbeiten

Photoshop zeigt Ebenen im Ebenen-Bedienfeld an und orga-
nisiert sie von dort aus, zum Beispiel wenn Sie

eine neue Ebene erstellen,
eine Ebene duplizieren,

eine Ebene 16schen,

>
>
>
» eine Ebenenmaske erstellen,
» Ebenen gruppieren,

>

alle Ebenen auf die Hintergrundebene reduzieren usw.

Offnen Sie zuerst das Bild, das Sie bearbeiten méchten.
Wihlen Sie dann Fenster = Ebenen (Taste ). Das Ebenen-
Bedienfeld erscheint. Ein iibliches Digitalfoto verfiigt zu-
néchst nur iiber eine einzige Ebene, die Hintergrundebene.
Photoshop zeigt diese als Miniatur. Die Ebene ist farbig
hervorgehoben, da sie momentan aktiv ist. Wenn Sie spater
mehrere Ebenen in Arbeit haben, aktivieren Sie mit einem
Klick die gewtiinschte Ebene und heben diese im Bedienfeld
farbig hervor.

Haben Sie hingegen eine Auswahl aus einem anderen Bild
kopiert und in das aktuelle Bild eingefiigt, sind bereits min-
destens zwei Ebenen vorhanden - eine Hintergrundebene
und eine Ebene mit der eingefiigten Auswahl.

Da fir die Hintergrundebene nicht alle Funktionen verfiigbar
sind, legen Sie eine neue Ebene an, indem Sie im Ebenen-Be-
dienfeld auf die Schaltfliche Neue Ebene erstellen _al | klicken.
Photoshop erstellt die neue Ebene und aktiviert sie gleich.

Aber auch die Hintergrundebene ldsst sich in eine normale
Ebene konvertieren. Dazu fithren Sie einen Doppelklick auf
ihr Symbol im Ebenen-Bedienfeld aus und klicken gleich da-
rauf auf die Schaltfliche OK.

10.1.1 Die Funktionen des Ebenen-Bedienfelds

Im Bedienfeld selbst sehen Sie nun einige Schaltflichen und
Optionen:

» Uber das Popup-Menii in der linken oberen Ecke des
Bedienfelds legen Sie die Fiillmethode der Ebene fest.
Wir gehen spiter noch ausfiihrlich darauf ein. Rechts
daneben bestimmen Sie tiber die Option Deckkraft die
Transparenz der Ebene.
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Seit Photoshop CS5 konnen Sie dabei auch mehrere Ebe-
nen mit gedriickter (Strg]/(88]- bzw. (o ]-Taste auswih-

len und ihre Transparenz gemeinsam andern.

» Im Feld Fliche legen Sie gegebenenfalls noch eine Trans- Dateiformate

parenz innerhalb der Ebene fest. Damit die Ebenen auch nach dem
Speichern und erneuten Offnen

des Bilds erhalten bleiben, missen
Sie ein geeignetes Dateiformat wie

» Darunter befindet sich die Zeile Fixieren, in der Sie
bestimmte Bildbereiche vor der Bearbeitung oder dem

Verschieben schiitzen. Photoshop (PSD) oder TIFF wihlen,
» Ein Klick auf Transparente Pixel fixieren [E sperrt alle damit die Ebenen mit gesichert
transparenten Pixel der Ebene. Somit sind sie vor Bear- werden.

beitungen geschiitzt. Die Ebene ist mit einem Vorhénge-
schloss & gekennzeichnet.

» Klicken Sie auf Bildpixel fixieren #’|, sperrt Photoshop die
Pixel der Ebene - sie lassen sich nicht mehr bearbeiten.
Auch in diesem Fall erhilt die Ebene ein Schlosssymbol
&,

» Klicken Sie auf Position sperren [, lassen sich die Ele-
mente in der Ebene nicht mehr verschieben. Die Position
ist gesperrt und die Ebene wird mit einem Schlosssymbol
& gekennzeichnet.

» Klicken Sie auf Alles sperren (@), ist die komplette Ebene
vor Bearbeitungen gesperrt und die Ebene mit einem
schwarzen Schloss @ gekennzeichnet.

Anhand dieser Schlosssymbole der Ebene sehen Sie stets, ob
und auf welche Weise eine Ebene gesperrt ist.

Darunter sind die Ebenen des Bilds selbst aufgefiihrt. Jede
Ebene wird in der Grundeinstellung als Miniatur mit einer
Ebenenbezeichnung dargestellt.

» Links von jeder Ebene sehen Sie ein Symbolfeld, in dem
sich ein Auge befinden kann.

» Klicken Sie auf das Augensymbol #, blendet Photoshop
die zugehorige Ebene aus. Ein weiterer Klick in dieses
Feld blendet die Ebene wieder ein. Dabei spielt es keine
Rolle, ob die jeweilige Ebene markiert ist oder nicht. Bei
diesem Vorgang sind keine Verluste zu befiirchten; die
ausgeblendete Ebene bleibt erhalten.

» Rechts vom Ebenennamen kann ein Kettensymbol ==
erscheinen, wenn mehrere Ebenen miteinander verbun-
den sind.
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Schlagschatten...

Schatten nach innen...

Schein nach aufen..

Schein nach innen...
Abgeflachte Kante und Relief...
Glanz...

Farblberlagerung
Verlaufsiiberlagerung...
Musteriiberlagerung...
Kantur...

Abbildung 10.3
Ebeneneffekte auswdhlen

Tastenkombinationen

Am schnellsten erzeugen Sie eine
neue, leere Ebene mit (o] + (Strg)/
+ (NJ. Mit zusatzlich gedriickter
(A1t]-Taste Uibergehen Sie zudem
die Dialogbox Neue Ebene und
erzeugen die Ebene umgehend.
Soll die neue Ebene nicht - wie
standardmafig - iber, sondern
unter der aktiven Ebene erscheinen,
halten Sie die [Strg)/($]-Taste ge-
driickt, wéhrend Sie auf das Symbol
Neue Ebene am unteren Rand des
Ebenen-Bedienfelds klicken.
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Ganz unten im Bedienfeld befinden sich mehrere Schaltfla-
chen:

» Die Schaltfliche Ebenenstil hinzufiigen 1%/ 5ffnet ein
Popup-Menii mit Ebeneneffekten (siehe Seite 273).

» Klicken Sie auf die Schaltfliche Ebenenmaske hinzufiigen
0], erstellen Sie eine neue Ebenenmaske fiir die momen-
tan aktivierte Ebene. Was Sie damit anfangen konnen,
erfahren Sie weiter hinten in diesem Kapitel.

» Klicken Sie auf die Schaltfliche Neue Gruppe erstellen _=1,
fiigt Photoshop eine neue Gruppe ein, in der Sie mehrere
Ebenen zusammenfassen und damit gemeinsam verwal-
ten konnen.

» Hinter der Schaltfliche Neue Fiill- oder Einstellungsebene
erstellen #.| verbirgt sich ein Popup-Menii mit ver-
schiedenen Befehlen. Jeder dieser Befehle erstellt eine
spezielle Ebene, die zur non-destruktiven Bildkorrektur
geeignet ist, also zu einer Bildkorrektur, die jederzeit eine
Riickkehr zum unkorrigierten Bild erlaubt. Mehr dariiber
erfahren Sie in Kapitel 15.

» Uber die Schaltfliche Ebene lischen | entfernen Sie
eine Ebene gegebenenfalls. Dabei stehen Ihnen zwei
Méglichkeiten zur Auswahl: Entweder klicken und zie-
hen Sie eine Ebene auf die Papierkorb-Schaltfliche - die
Ebene wird sofort geloscht. Oder Sie markieren die Ebene
und klicken anschlieflend auf die Papierkorb-Schaltflache
_# | Dann erscheint vor dem Léschen eine Sicherheits-
abfrage.

10.1.2 Eine neue Ebene anlegen

Eine neue Ebene erstellen Sie, indem Sie in die Zwischen-
ablage kopierte Pixel in Ihr Bild einfiigen, oder tber die
entsprechende Schaltfliche im Ebenen-Bedienfeld. Dennoch
mochten wir noch einmal etwas ausfiihrlicher auf dieses
Thema eingehen. Wie Sie sicherlich bemerkt haben, ist die
Hintergrundebene bei jedem iblichen Bild im Ebenen-
Bedienfeld bereits vorhanden. Somit verfiigt jedes Bild in
Photoshop iiber diese Ebene. Die Hintergrundebene kénnen
Sie nicht loschen, aufler es befindet sich noch eine weitere
Ebene im Bild. Zum Anlegen einer neuen Ebene gibt es in
Photoshop verschiedene Méglichkeiten:

1. Wahlen Sie im Meni Ebene den Befehl Neu — Ebene.

2. Klicken Sie am unteren Rand des Bedienfelds Ebenen auf
die Schaltfliche Neue Ebene erstellen _al |,
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3. Offnen Sie das Menii B2 des Bedienfelds Ebenen und
wahlen Sie den Befehl Neue Ebene.

In der Regel wird die Dialogbox Neue Ebene angezeigt, in
der Sie die Eigenschaften der Ebene festlegen. Die Dialogbox
erscheint nur dann nicht, wenn Sie im Ebenen-Bedienfeld
auf die Schaltfliche Neue Ebene erstellen _al | klicken. Dann
erstellt Photoshop die Ebene ohne die Dialogbox sofort.

Auch hier zeigen Sie gegebenenfalls die Dialogbox an, indem
Sie bei gedriickter -Taste auf die Schaltfliche Neue
Ebene erstellen _l | klicken.

1. Geben Sie in der Dialogbox im Eingabefeld Name einen
aussagekriftigen Namen fiir die Ebene ein.

2. Aktivieren Sie das Kontrollkidstchen Schnittmaske aus
vorheriger Ebene erstellen, wenn Sie beabsichtigen, eine
Maskierungsgruppe zu erstellen. In der Maskierungs-
gruppe sind nur Bildbereiche sichtbar, die in der un-
tersten Ebene der Gruppe vorhanden sind. Mehr iiber
Schnittmasken erfahren Sie weiter hinten.

3. Uber das Popup-Menii Farbe beeinflussen Sie die Darstel-
lung der Ebene im Ebenen-Bedienfeld. Wihlen Sie hier
eine Farbe, kennzeichnen Sie die Ebene mit dieser Farbe,
damit Sie sie besser identifizieren und verwalten kénnen.

4. Wihlen Sie aus dem Popup-Menii Modus den gewiinsch-
ten Modus fiir die Ebene. Details erfahren Sie im An-
schluss.

5. Das unterste Kontrollkéstchen ist erst aktiviert, wenn Sie
einen anderen Modus als Normal, Sprenkeln, Farbton,
Sdttigung, Farbe und Luminanz auswéhlen. In den ge-
nannten Modi ist diese Option nicht aktivierbar.

6. Stellen Sie gegebenenfalls tiber die Option Deckkraft die
Transparenz der Ebene ein.

7. Bestitigen Sie zuletzt Thre Angaben mit der Schaltfliche
OK.

Photoshop erstellt die neue Ebene mit den von Thnen defi-
nierten Eigenschaften und zeigt sie im Ebenen-Bedienfeld an.
Sie befindet sich iiber der Hintergrundebene.

10.1.3 Eine Ebene duplizieren

Wenn Sie ein Duplikat einer Ebene bendtigen, haben Sie
verschiedene Moglichkeiten. Bei der ersten Variante erzeugt
Photoshop das Duplikat der Ebene sofort:

1. Ziehen Sie die Ebene mit gedriickter Maustaste unten auf
die Schaltfliche Neue Ebene erstellen 3l |,
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Abbildung 10.4
Die Dialogbox Neue Ebene

Farbe: []Chne -
i [ ohne |

Maodus; ¢
[Crot
——— [orange
Caeb
Carin
[CIBlau
[Cvidlett

Carau
Abbildung 10.5
Kennzeichnen Sie eine Ebene mit
einer Farbe.

Neutrale Farbe

Beachten Sie bitte, dass Sie einige
Filter und Effekte nur auf nicht

leere Ebenen anwenden kdnnen.

In einem solchen Fall fiillen Sie die
Ebene eventuell mit einer neutralen
Farbe, indem Sie die Option Mit neu-
traler Farbe fiir den Modus [...] fiillen
aktivieren. .

Ebene duplizieren
Die zugehorige Tastenkombination

lautet (Strg)/(%8] + (J).
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Namenszusatz, Kopie”
deaktivieren

Wenn Sie eine Ebene kopieren,
erscheint in der Grundeinstellung
automatisch das Wort,Kopie” hinter
dem Ebenennamen. Wenn Sie das
Bedienfeldmenii B2 des Ebenen-
Bedienfelds 6ffnen und Bedienfeld-
optionen wahlen, kénnen Sie hier
einstellen, dass Photoshop das Wort
»Kopie” nicht hinzufuigt.

"

]

Normal + Deckkraft:| 1000 | »

Flache: | 1000 | ¢

= fx. [0 © 0 & F

Abbildung 10.6
Die obere Ebene ist ausgewdhlt.
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2. Sobald die Schaltfliche eingedriickt erscheint, geben Sie
die Maustaste frei. Photoshop erstellt sofort eine Kopie
der Ebene und listet sie im Ebenen-Bedienfeld auf.

Bei der anderen Moglichkeit verwenden Sie die Dialogbox
Ebene duplizieren. Dabei legen Sie einige Eigenschaften noch
vor dem Duplizieren fest.

1. Markieren Sie die gewiinschte Ebene im Ebenen-Bedien-
feld. Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B den Befehl
Ebene duplizieren und weisen Sie der Ebene tiber das
Eingabefeld Als einen Namen zu.

2. Im Popup-Menii Dokument des Dialogbereichs Ziel wei-
sen Sie die Ebene einer neuen Datei zu: Wahlen Sie im
Klappmenii den Eintrag Neu. Darunter wird das Eingabe-
teld Name eingeblendet. Hier weisen Sie dem neuen Bild
einen Namen zu. Alternativ wihlen Sie gegebenenfalls
eine andere gedffnete Datei aus. In diese wird die Ebene
dann dupliziert.

10.1.4 Eine Ebene auswdhlen

Bevor Sie eine Ebene bearbeiten konnen, miissen Sie sie aus-
wahlen. Dazu klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld einmal auf
die Ebene.

Die Ebene wird hervorgehoben. Wenn Sie nun beispielsweise
in Threm Bild malen oder Filter anwenden, wirkt sich das in
der Grundeinstellung nur auf die aktuell ausgewahlte Ebene
aus. Es gibt eine noch schnellere Methode zum Markieren
einer Ebene:

1. Wahlen Sie das Werkzeug Verschieben *+/ und 6ffnen Sie
das Kontextmenii auf der Bilddatei (Rechtsklick unter
Windows bzw. -Taste + Klick am Mac).

2. Im Kontextmenii werden samtliche im Bild verwendeten
Ebenennamen angezeigt.

3. Wihlen Sie mit einem Klick die gewiinschte Ebene aus,
wird diese im Ebenen-Bedienfeld markiert bzw. zur Bear-
beitung freigegeben.

10.1.5 Ebenen anordnen

Wesentlich bei der Arbeit mit Ebenen ist deren Anordnung,
denn die Ebenen liegen iibereinander wie Folien. Das Er-
gebnis ist, dass die oberste Ebene die darunter angeordneten
teilweise verdeckt (je nach Fillmethode und Ebenentranspa-
renz). Die Ebene, die im Ebenen-Bedienfeld oben erscheint,
liegt auch im Bild obenauf.
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Gegebenenfalls dandern Sie die Anordnung der Ebenen - bis
auf die Hintergrundebene, denn diese liegt immer ganz
unten:

1. Zeigen Sie mit dem Mauszeiger im Ebenen-Bedienfeld auf
das Symbol der Ebene, die Sie verschieben méchten. Der
Mauszeiger verwandelt sich in eine Hand.

2. Klicken und ziehen Sie die Ebene mit gedriickter Maus-
taste an die gewiinschte Stelle im Bedienfeld. Geben
Sie die Maustaste frei, sobald die Ebene die gewiinschte
Position erreicht hat.

Eine Moglichkeit zur schrittweisen Verschiebung steht Thnen
im Menii Ebene unter Anordnen zur Verfiigung.

Wihlen Sie dazu im Menu Ebene den Befehl Anordnen. Im
Unterment befinden sich funf Befehle zum Verschieben der
markierten Ebene.

» Mit dem Meniibefehl In den Vordergrund positionieren
Sie eine markierte Ebene an oberster Stelle im Ebenen-
Bedienfeld und bringen damit die darauf platzierten
Elemente in den Vordergrund.

» Umgekehrt funktioniert der Meniibefehl In den Hinter-
grund. Dadurch wird die Ebene ganz nach unten gestellt
(sie wird aber tiber der Hintergrundebene platziert).

10.1.6 Transparente Bereiche vor Bearbeitungen
schiitzen

Das Bedienfeld Ebenen bietet Ihnen die Moglichkeit, transpa-
rente Bereiche einer Ebene vor der Bearbeitung zu schiitzen.
Transparent sind alle Bereiche der Ebene, auf der sich keine
Pixel befinden.

Wenn Sie die transparenten Bereiche schiitzen und beispiels-
weise die Ebene anschlieflend mit Bearbeiten — Fliche fiillen
mit einer Farbe oder einem Muster fiillen, erstreckt sich diese
Fiillung nur auf die nicht transparenten Bereiche des Bilds.

Um transparente Bereiche in einem Bild zu erstellen, eignet
sich unter anderem das im vorigen Kapitel erlduterte Werk-
zeug Magischer Radiergummi [,

Markieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die gewiinschte Ebene
und klicken Sie dann in der Gruppe Fixieren auf das Symbol
Transparente Pixel fixieren [,
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Auswahltricks mit dem Ebenen-
Bedienfeld

Mit einem Klick mit gedruckter
(Strg]/(88]-Taste auf ein Ebenen-
symbol wahlen Sie die Pixel dieser
Ebene aufgrund ihrer Transparenz-
informationen aus.

Diese sehr praktische Moglichkeit
lasst sich mit den folgenden Techni-
ken noch erweitern:

Halten Sie die Tastenkombination
(strq]/(8]+ (o] gedrickt und kli-
cken Sie erneut auf die Ebene. Eine
schon vorhandene Auswahl wird er-
weitert, das heif3t, dass zusatzliche
Bildteile in die Auswahl aufgenom-
men werden. Bei jedem erneuten
Klick wird die Auswahl erweitert.

Mit der Tastenkombination (Strg]/
+ subtrahieren Sie hin-

gegen den Inhalt der Ebene von
der bestehenden Auswahl.
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Abbildung 10.7
Ausgangszustand

Abbildung 10.8
Beide Ebenen wurden an der oberen
Kante der Auswahl ausgerichtet.
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10.1.7 Ebeneninhalte verschieben

Ebeneninhalte verschieben Sie gegebenenfalls mit dem Ver-
schieben Werkzeug ** (Taste [v]) problemlos an eine belie-
bige andere Position. Bereiche, die nach dem Verschieben aus
dem Bild herausragen, holen Sie durch erneutes Verschieben
wieder ins Bild.

1. Falls Sie nur einen bestimmten Bereich der Ebene ver-
schieben mdchten, erzeugen Sie zuerst eine Auswahl.

2. Wibhlen Sie im Ebenen-Bedienfeld die gewiinschte Ebene
aus.

3. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Werkzeug
Verschieben *+.

4. Klicken Sie nun in das Dokumentfenster und ziehen Sie
den Ebeneninhalt mit gedriickter Maustaste an die ge-
wiinschte Stelle.

Um den Ebeneninhalt in kleinen Schritten zu verschieben,
verwenden Sie die Pfeiltasten auf der Tastatur. Auch hierbei
muss das Verschieben-Werkzeug *# aktiviert sein. Dieses
kénnen Sie auch mit der [Strg]/(#]-Taste voriibergehend
aktivieren.

» Dabei wird das Bild pro Tastendruck um einen Pixel
verschoben.

> Halten Sie zusitzlich die (o ]-Taste gedriickt, verschieben
Sie das Bild pro Tastendruck um 10 Pixel.

10.1.8 Eine Ebene in ein anderes Bild einfiigen

Auflerdem konnen Sie eine Ebene ebenso in ein anderes
Bild verschieben. Auch auf der Ebene eventuell vorhandene
Auswahlbereiche werden mit verschoben. Das Original bleibt
unverandert.

Die Ebene wird dann im neuen Bild als eigene Ebene einge-

fugt.

» Offnen Sie zwei Bilder und ordnen Sie sie so an, dass
beide sichtbar sind. Blenden Sie das Bedienfeld Ebenen
ein — am schnellsten iiber die Taste [F7].

» Ziehen Sie die zu verschiebende Ebene mit gedriickter
Maustaste aus dem Bedienfeld Ebenen in das Zielbild. Sie
wird dort durch eine gestrichelte Kontur hervorgehoben.
Geben Sie die Maustaste an der gewiinschten Stelle im
Zielbild frei und die Ebene wird in dieses eingefiigt.
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10.1.9 Ebenen an einer Auswahl ausrichten

In Photoshop konnen Sie Ebenen sowohl aneinander als auch
an ausgewdhlten Bereichen auszurichten. Wir beginnen mit
dem Ausrichten an Auswahlbereichen.

1. Legen Sie zuerst den gewiinschten Auswahlbereich fest.
Markieren Sie dann im Ebenen-Bedienfeld die auszurich-
tenden Ebenen mit gedriickter (¢ ]-Taste.

2. Anschlielend 6fTnen Sie im Menii Ebene das Untermenii
Ebenen an Auswahl ausrichten. Hier stehen Thnen nun
einige Befehle zum Ausrichten zur Auswahl.

Die einzelnen Ausrichtungsbefehle haben die folgenden
Auswirkungen:

» Wihlen Sie den Befehl Obere Kanten, um die oberste
Pixelreihe der ausgewihlten Ebenen an der obersten
Kante der Auswahl auszurichten.

» Wihlen Sie Vertikale Mitten, werden die markierten Ebe-
nen zentriert an der Auswahl ausgerichtet.

» Wihlen Sie Untere Kanten, erfolgt die Ausrichtung der
Ebenen an der unteren Kante der Auswahl.

» Wihlen Sie den Befehl Linke Kanten, werden die Ebenen
in der Linie der linken Auswahlkante ausgerichtet.

» Wihlen Sie den Befehl Horizontale Mitten, werden die
Ebenen in der horizontalen Achse zentriert in der Posi-
tion der Auswahl ausgerichtet.

» Wihlen Sie Rechte Kanten, werden die Ebenen an der
rechten Kante der Auswahl ausgerichtet.

10.1.10 Ebenen aneinander ausrichten und
verteilen

Ebenen lassen sich auch aneinander ausrichten oder vertei-
len. Nachdem Sie die gewiinschten Ebenen im Bedienfeld
ausgewdhlt haben - klicken Sie ihre Symbole oder Namen
dazu mit gedriickter [ ]-Taste an -, wihlen Sie den Menii-
befehl Ebene — Ausrichten.

Die einzelnen Befehle im Untermenii gleichen denen beim
Ausrichten einer Ebene an einer Auswahl. Der Unterschied
ist, dass Sie die Ebenen an derjenigen Ebene ausrichten, die
am weitesten links, rechts, oben oder unten liegt (je nach
gewdhltem Befehl).

Das Verteilen von Ebenen funktioniert nur dann, wenn Sie
mindestens drei Ebenen ausgewidhlt haben. Wiéhlen Sie im
Menii Ebene den Befehl Verteilen. Aus dem nun angezeigten
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Abbildung 10.9

Beide Elemente liegen auf einer eige-
nen Ebene. Die Ebenen sollen oben
ausgerichtet werden.

Abbildung 10.10

Weil das Messer weiter rechts lag,
wird das oberste Pixel der Gabelebene
am obersten Pixel der Messerebene
ausgerichtet.

Abbildung 10.11

Wenn Sie eine Ebene mit dem
Verschieben-Werkzeug ziehen, er-
scheinen automatisch magnetische
Hilfslinien.
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Bilder fiir InDesign vorbereiten

In InDesign kdnnen Sie Text um

die Konturen eines Objekts laufen
lassen oder auch halbtransparente
Pixelgrafiken, z.B. mit Schlagschat-
ten, vor einen farbigen Hintergrund
setzen. Dies funktioniert jedoch nur,
wenn Sie die Datei entsprechend
vorbereiten: Doppelklicken Sie im
Ebenen-Bedienfeld auf die Hinter-
grundebene und bestétigen Sie mit
OK.Wabhlen Sie das Objekt aus und
wahlen Sie Auswahl = Auswahl um-
kehren ((strg)/(%)+(1)), um den Bild-
hintergrund auszuwahlen. Driicken
Sie die [entr)-Taste. Wahlen Sie Datei
— Speichern unter und speichern Sie
das Bild im Photoshop-PSD-Format.
InDesign erkennt den Freisteller nun
automatisch. Falls nicht, wahlen Sie
in InDesign Objekt — Beschneidungs-
pfad — Optionen. Als Art wahlen Sie
Alpha-Kanal, unter Alpha wahlen Sie
Transparenz.

Klicken Sie nun im Bedienfeld Kon-
turenfiihrung auf Konturenfiihrung
um Objektfiihrung, damit der Text
das importierte Bildobjekt umflief3t.

S

Ebenen =

Hormnel + Dechbrafy 1009 +

Adaran: [ 7 4 @

@
| |

Flacha: 100%  *

we k. O €, 00 W T

Abbildung 10.12

Mit Ebenen kénnen Sie lhre Bilder so
vorbereiten, dass der Text in InDesign
das Motiv umfilief3t.
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Untermenii wahlen Sie den gewtiinschten Befehl aus. Die
Ebenen werden gleichmaf3ig verteilt.

10.1.11 Ebenen mithilfe von magnetischen
Hilfslinien ausrichten

Wenn Sie mit dem Verschieben-Werkzeug *+ in eine Ebene
klicken und dann mit gedriickter Maustaste ziehen, dockt
diese Ebene automatisch an den Kanten und der Mitte der
anderen Ebenen an. Signalisiert wird dies durch magneti-
sche Hilfslinien, die in der Grundeinstellung als rote Linien
gezeigt werden.

Werden die Hilfslinien nicht dargestellt, wihlen Sie Ansicht
— Einblenden — Intelligente Hilfslinien.

10.1.12 Ebenen gemeinsam verschieben oder
transformieren

Genauso konnen Sie mehrere Ebenen auswihlen und sie ge-
meinsam verschieben (oder auch transformieren).

1. Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug *=.

2. In der Optionenleiste des Werkzeugs aktivieren Sie das
Kontrollkistchen Automatisch auswdihlen und wiahlen
aus dem nebenstehenden Popup-Menii den Eintrag
Ebene.

3. Klicken Sie nun im Dokumentfenster mit gedriickter
(¢ ]-Taste auf die Ebenen, die Sie auswihlen méchten.

4. Im Ebenen-Bedienfeld kontrollieren Sie, ob die richtigen
Ebenen markiert sind.

5. Nun lassen sich die Ebenen gemeinsam bearbeiten, etwa
verschieben.

10.2 Fiillmethoden

Das Aussehen Threr Ebene wird mafigeblich von

ihrer Transparenz und von der Fiillmethode

beeinflusst, die Sie im linken oberen Popup-

Menti des Ebenen-Bedienfelds auswéhlen.

Die Fullmethode bestimmt, wie Photoshop

die tibereinanderliegenden Ebenen mitein-

ander verrechnet. Auf diese Weise erzielen

Sie unter anderem interessante Ebeneniiber-
blendeffekte.

Die Modi sind Thnen in diesem Buch schon
einmal begegnet, als es um das Fiillen von Aus-
wahlbereichen ging. Dort sind wir nicht naher auf die
einzelnen Modi eingegangen. Das holen wir nun nach.
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» Wenn Sie nichts anderes einstellen, befindet sich die
Ebene im Modus Normal, Ebenensitze: Hindurchwirken.
Dabei finden keinerlei Berechnungen statt — jedes ein-
zelne Pixel erscheint gefiillt und je nach der im Popup-
Menii Deckkraft eingestellten Ebenentransparenz scheint
die darunterliegende Ebene durch.

» Im Modus Sprenkeln entsteht eine Pixelverteilung nach
dem Zufallsprinzip. Je starker Sie die Deckkraft senken,
desto weiter liegen die angezeigten Pixel auseinander.

» Im Modus Abdunkeln wird aus der Originalfarbe der
unteren und der oberen Ebene die hellere Farbe als Ziel-
farbe gewahlt. Pixel, die dunkler sind als der Farbauftrag,
werden ersetzt; Pixel, die heller sind als der Farbauftrag,
bleiben unveridndert.

Abbildung 10.13

Gefahrloses Ausprobieren von Tat-
toos: Fiigen Sie die Tattoozeichnung
in Ihr Bild ein. Platzieren Sie das Tat-
too mit dem Verschieben-Werkzeug.
Formen Sie es mit Bearbeiten —

Transformieren so, dass es der K6r-
perkontur folgt. Wdihlen Sie Ebene —
Ebenenmaske — Alle einblenden.
Reduzieren Sie die Deckkraft der
oberen Ebene. Mit einem schwarzen

Pinsel libermalen Sie alle Teile des
Tattoos, die (iber die Hautpartien
hinausragen. Setzen Sie die Deckkraft
der Ebene wieder auf 100% und
dndern Sie ihre Fiillmethode in Multi-
plizieren.

» Der Modus Multiplizieren multipliziert die Farbinfor-
mationen jedes Farbkanals mit der Originalfarbe. Das
Ergebnis sind dunkle Farben - etwa so, als wenn Sie zwei
Dias iibereinanderlegen. Wird eine Farbe mit Schwarz
multipliziert, entsteht Schwarz, wird eine Farbe mit Weif3
multipliziert, ergibt sich Weif3. Verwenden Sie den Modus
Multiplizieren etwa, um tberbelichtete oder flaue Fotos
zu verbessern: Legen Sie zwei Ebenen mit demselben Bild
tibereinander und wenden Sie auf die obere den Modus
Multiplizieren an. Reduzieren Sie die Ebenendeckkraft
entsprechend, bis Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind.
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Abbildung 10.15 Abbildung 10.19
Multiplizieren bei einer Ebenen- Weiches Licht bej einer Ebenen-
deckkraft von 100 % deckkraft von 100 %

Abbildung 10.16 Abbildung 10.20
Aufhellen bei einer Ebenendeck- Lichtpunkt bei einer Ebenendeck-
kraftvon 100 % kraft von 100 %

== fx 0O ® O & F

Abbildung 10.14
Obere und untere Ebene

Abbildung 10.17 Abbildung 10.21
Farbig abwedeln bei einer Ebenen- Hart mischen bei einer Ebenendeck-
deckkraft von 100 % kraft von 100 %

Abbildung 10.18 Abbildung 10.22
Ineinanderkopieren bei einer Ebe- Subtrahieren bei einer Ebenendeck-
nendeckkraft von 100 % kraft von 100 %
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Im Modus Farbig nachbelichten wird die aufgetragene
Farbe dunkel iiber die Originalfarbe gemischt. Bei weiflen
Pixeln dndert diese Fiillmethode nichts. Sie erzielen mit
dieser Fiillmethode in Montagen leuchtende Farben.

Im Modus Linear nachbelichten wird die Originalfarbe
anhand der Farbinformationen in den einzelnen Kanilen
und durch Verringern der Helligkeit abgedunkelt. Bei
Weif3 hat diese Fiillmethode keine Auswirkung.

Der Modus Aufhellen stellt die Umkehr des Modus Ab-
dunkeln dar: Aus der Originalfarbe der Ebenen wird die
hellere Farbe als Zielfarbe gewihlt. Pixel, die dunkler sind
als der Farbauftrag, werden ersetzt; Pixel, die heller sind
als der Farbauftrag, bleiben unverindert.

Der Modus Negativ multiplizieren verhalt sich genau um-
gekehrt wie der Modus Multiplizieren: Die Farben werden
aufgehellt. Verwenden Sie diese Methode beispielsweise,
um Spitzlichter auf Gegenstinde zu setzen. Wenn Sie ein
stark unterbelichtetes Foto haben, kénnen Sie beispiels-
weise mit der folgenden Methode einen Rettungsversuch
starten: Duplizieren Sie die Fotoebene mit (Strg]/($8] +
(J]. Setzen Sie die neue, obere Ebene in den Modus Ne-
gativ multiplizieren. Wiederholen Sie diesen Vorgang, bis
das Bild korrekt belichtet ist. Fiir das Feintuning konnen
Sie die Deckkraft der obersten Ebene schlief3lich reduzie-
ren, um ihren Effekt abzuschwiéchen. Betrachten Sie dazu
auch die Abbildungen auf der néchsten Seite.

Der Modus Farbig abwedeln hellt die Originalfarbe stark
auf. Ein schwarzer Farbauftrag ergibt keine Anderung.
Verwenden Sie diesen Modus beim Malen, wenn die auf-
getragene Farbe grell aufleuchten soll.

Im Modus Hellere Farbe wird das jeweils hellere Pixel
ohne Verrechnung angezeigt.

Der Modus Dunklere Farbe verhilt sich gerade umge-
kehrt - das jeweils dunklere Pixel wird angezeigt.

Im Modus Linear abwedeln wird die Ausgangsfarbe so-
wohl aufgrund der Farbinformationen in den einzelnen
Kandlen als auch durch Erhohen der Helligkeit aufgehellt,
so dass die Filllfarbe reflektiert wird.

Im Modus Ineinanderkopieren werden die normalen oder
umgekehrten Farbwerte ausgehend von der Originalfarbe
multipliziert. Die Tiefen und Lichter bleiben erhalten,
indem die Originalfarbe mit dem Farbauftrag gemischt
wird. Wenn Sie zwei Ebenen mit demselben Motiv iiber-
einanderkopieren und diesen Modus anwenden, erh6hen
Sie Sattigung und Kontrast deutlich.

; Kapitel 10

Abbildung 10.23
Unterteilen bei einer Ebenendeck-
kraft von 100 %

Abbildung 10.24
Sattigung bei einer Ebenendeck-
kraft von 100 %

B

Abbildung 10.25
Luminanz bei einer Ebenendeck-
kraft von 100 %
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Abbildung 10.26

Das Originalbild soll aufgehellt wer-
den. Zur Aufhellung des Originalbilds
wurden zwei Ebenenduplikate mit der
Fiillmethode Negativ multiplizieren
erzeugt. Um die Korrektur anschlie-
Bend abzuschwdichen, erhielt die
oberste Ebene eine Deckkraft

von 20%.

Abbildung 10.27

Dazu wurden zwei Ebenenduplikate
mit der Fiillmethode Negativ multi-
plizieren erzeugt. Um die Korrektur
anschlieBend abzuschwdchen, erhielt
die oberste Ebene eine Deckkraft

von 20%.
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Negativ multiplizieren
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Im Modus Weiches Licht werden die Farben abgedunkelt
oder aufgehellt, je nachdem, welche Farben die obere
Ebene hat. Solange die Lichtquelle (das ist der Farbauf-
trag) heller ist als 50 % Grau, wird das Bild heller. Ist der
Farbauftrag hingegen dunkler als 50 % Grau, wird das
Bild abgedunkelt. Probieren Sie es bei zu flau geratenen
Bildern einmal mit einem Ebenenduplikat mit der Fiill-
methode Weiches Licht.

Im Modus Hartes Licht wirkt das Bild wie mit einem
grellen Spot beleuchtet. Auf diese Weise fiigen Sie zum
Beispiel Glanzlichter und Schatten hinzu. Hier gilt: Ist
die Fillfarbe heller als 50 % Grau, wird das Bild heller,
ansonsten dunkler. Neutralgrau erscheint unverandert.

Der Modus Strahlendes Licht hellt Farben, die heller als
Neutralgrau sind, durch Verringerung des Kontrasts
auf. Farben, die dunkler sind als Neutralgrau, dunkelt
er durch Erhéhen des Kontrasts stark ab. Verwenden Sie
diesen Modus, wenn Sie kréftige Kontraste benétigen.
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Der Modus Lineares Licht erhoht die Helligkeit von Far-
ben, die heller sind als Neutralgrau. Die Helligkeit von
Farben, die dunkler sind als Neutralgrau, wird verringert.
Wie alle ,Licht“-Fillmethoden eignet sich auch diese
zur Auffrischung von Bildern (legen Sie zwei Ebenen mit
demselben Motiv {ibereinander).

Bei Farben, die heller als Neutralgrau sind, werden im
Modus Lichtpunkte alle Pixel ersetzt, die dunkler sind als
der Farbauftrag. Pixel, die heller sind als der Farbauftrag,
werden nicht beriihrt. Bei Farben, die dunkler sind als
Neutralgrau, werden alle Pixel ersetzt, die heller sind als
die Fillfarbe. Wie viele ,Licht“-Methoden eignet sich
auch diese besonders zur Kontraststeigerung.

Der Modus Hart mischen setzt alle Farben in die additi-
ven und subtraktiven Grundfarben um.

Der Modus Differenz subtrahiert die Originalfarbe oder
den Farbauftrag mit der jeweils anderen Farbe. Subtra-
hiert wird jeweils der niedrigere Helligkeitswert vom
hoheren Helligkeitswert.

Der Modus Ausschluss erzeugt einen Effekt, welcher der
Fillmethode Differenz ahnelt, aber kontrastarmer ist.

Kapitel 10

Abbildung 10.28

Das Graffiti wurde im Modus Hartes
Licht auf die Hintergrundebene auf-
gebracht.

Abbildung 10.29
Hier die Ausgangsebenen
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Fiillmethoden schnell
durchprobieren

Am schnellsten experimentieren Sie
mit den Flllmethoden, wenn Sie die
Tastenkombination (& )+(-] bzw.
(o ]+(+] driicken. Photoshop blat-
tert dann durch die verschiedenen
Fullmethoden und weist sie der ak-
tuellen Ebene jeweils zu (dies funk-
tioniert auch, wenn das Ebenen-
Bedienfeld nicht gedffnet ist).

Allerdings darf keines der folgenden
Werkzeuge aktiviert sein:

» Pinsel- oder anderes Malwerk-
zeug

» Retuschewerkzeuge wie Repa-
raturpinsel oder Kopierstempel

»  Verlaufs-/Full-Werkzeug
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» Der Modus Subtrahieren zieht die aufgetragene Farbe von
der Originalfarbe ab.

» Im Modus Unterteilen wird die aufgetragene Farbe durch
die Originalfarbe geteilt.

» Im Modus Farbton bleiben Helligkeit und Farbsattigung
der Originalfarbe erhalten. Nur die Farbe wird entspre-
chend dem Auftrag gedndert. Verwenden Sie diese Me-
thode, wenn Sie die Struktur der unten liegenden Ebene
erhalten mochten.

» Der Modus Sdttigung lasst den Farbwert und die Hellig-
keit unberiihrt und verrechnet lediglich die Sattigung des
Farbauftrags. Ein Farbauftrag in Graustufen entzieht den
Originalpixeln die Farbe.

» Der Modus Farbe lasst die Helligkeitswerte der Aus-
gangsfarbe unberithrt. Hingegen werden Farbton und
Sattigung des Farbauftrags verwendet. Mit diesem Modus
lassen sich Monochrombilder (RGB-Modus) kolorieren
und Farbbilder mit einem Farbstich versehen.

» Der Modus Luminanz belasst Farbton und Séttigung der
Originalfarbe unverindert. Lediglich die Helligkeit des
Farbauftrags wird itbernommen. Verwenden Sie diesen
Modus, wenn Sie ein Objekt mit einer bestimmten Farbe
unterlegen mochten.

Es gibt aber noch viele weitere sinnvolle Einsatzgebiete fiir
die Ebenenmodi. Experimentieren Sie! Die Fiillmethoden
sind eine wichtige Hilfe fiir glaubwiirdige Bildmontagen und
-optimierungen. Im Verlauf dieses Buchs lernen Sie noch
weitere konkrete Beispiele fiir die Anwendung verschiedener
Fillmethoden kennen.

10.3 Mit Schnittmasken arbeiten

Bei Bedarf erstellen Sie aus zwei iibereinanderliegenden
Ebenen eine sogenannte Schnittmaske. Nach dem Erstellen
einer Schnittmaske lassen sich die Ebenen weiterhin einzeln
bearbeiten.

Bei dieser Technik bildet sich aus iiberlappenden Bildberei-
chen eine Schnittmenge. Uberlappen also Bereiche auf der
oberen Ebene Bereiche auf der darunter angeordneten Ebene,
werden diese in der Schnittmaske nur innerhalb des Bildbe-
reichs der darunterliegenden Ebene angezeigt. Man spricht
deshalb auch von einer Maskierungsgruppe. Sie haben damit
eine Moglichkeit, Bildteile auf einer Ebene zu verbergen. Ein
praktisches Beispiel sehen Sie auf der folgenden Seite.



Ebenen in Gruppen zusammenfassen
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Markieren Sie im Bedienfeld die Ebene, aus der Sie mit der
darunterliegenden unteren Ebene eine Schnittmaske erstellen
mochten. Wihlen Sie Ebene — Schnittmaske erstellen.

Alternativ driicken Sie einfach die Tastenkombination
+ (Strq)/(%8) + (G).

Im Ebenen-Bedienfeld erhilt die Ebene ein Pfeilsymbol, das
auf die gruppierte Ebene deutet, und diese erscheint tiberdies
eingeriickt. Bei einer Gruppierung von mehreren verbunde-

nen Ebenen erscheinen mehrere solche abwirts weisenden
Pfeile.

Fiir die Gruppe werden die Deckkraft- und Moduseinstellun-
gen der untersten Ebene verwendet.

Um eine Schnittmaske wieder aufzuheben, markieren Sie
zuerst im Ebenen-Bedienfeld eine der gruppierten Ebenen.
AnschliefSend wiahlen Sie Ebene — Schnittmaske zuriick-
wandeln. Oder driicken Sie die Tastenkombination +

(stra)/(&] + [6].

10.4 Ebenenin Gruppen
zusammenfassen

Ebenen lassen sich zu Ebenengruppen zusammenfassen. So
lassen sich die Ebenen leicht gemeinsam verschieben, Sie
koénnen Attribute oder eine Ebenenmaske (mehr dariiber
weiter hinten) darauf anwenden und die Gruppe kann fiir

Kapitel 10

Abbildung 10.30

Bei diesem Design fiir eine Website
wurde auf der oberen Ebene zundichst
eine geschwungene Form erzeugt
und diese anschlielsend mit einem
Farbverlaufin einer Ebenenmaske
halbtransparent gestaltet. Das
Marienkdferfoto wurde als oberste
Ebene eingefiigt. Mit dem Befehl
Ebene — Schnittmaske erstellen
wurde das Foto in die darunterlie-
gende Wellenform eingepasst.

Abbildung 10.31

Die Schnittmaske erkennen Sie an der
Einriickung und dem abwirts weisen-
den Pfeil neben der obersten Ebene.
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Abbildung 10.32

In Photoshop CS5 kénnen Sie nun bis
zu zehn Untergruppen ineinander
verschachteln.
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mehr Ubersichtlichkeit temporir ausgeblendet werden. Mit
Ebenengruppen richten Sie aulerdem Fiilloptionen fiir die
ganze Gruppe ein.

In Photoshop CS5 kénnen Sie bis zu zehn Untergruppen in
eine Gruppe verschachteln.

=

Hindurchwirken v Deckkraft:| 100% i

Foderen: ] o & @ =.:.-:xao‘3a:-

X - 8 Gruppe1 i

= [@ Gruppe 2
% [ Gruppe3
Vl-__J Gruppe 4 =

< [ Gruppes

v 3 Gruppe &

¥ [ Gruppe7
v ] Gruppes
v [ Gruppe9

@ 9 @ 9 9 @ 9 9 @

w | Grupp=10 s

=2 & O . O &l F .

—
.

Klicken Sie auf die Schaltfliche Neue Gruppe erstellen =1
am unteren Rand des Bedienfelds Ebenen.

N

Gegebenenfalls dndern Sie noch die Eigenschaften fiir
die Ebenengruppe, indem Sie sie im Ebenen-Bedienfeld
anklicken und aus dem Bedienfeldmenii B= den Befehl
Gruppeneigenschaften wahlen.

Geben Sie einen Namen ein und wahlen Sie eine Farbe
fir die Anzeige im Ebenen-Bedienfeld.

w

Mit den in der Gruppe enthaltenen Ebenen arbeiten Sie nun
auf die gewohnte Weise.

Die Fiillmethode einer Ebenengruppe ist standardmaflig
Hindurchwirken, d.h., die Ebenengruppe besitzt keine eige-
nen Fiilleigenschaften. Ebenen in einer Ebenengruppe im
Modus Hindurchwirken werden genau wie auflerhalb der
Ebenengruppe angezeigt. Wenn Sie fiir eine Ebenengruppe
eine andere Fiillmethode wihlen, dndern Sie effektiv die Rei-
henfolge, in der das Gesamtbild erstellt wird.

Zuerst werden alle Ebenen in der Ebenengruppe zusammen-
gesetzt. Die zusammengesetzte Ebenengruppe wird dann
als einzelnes Bild behandelt und gemifl der ausgewéhlten
Fillmethode an den Rest des Bilds angeglichen. Wenn Sie fiir
die Ebenengruppe eine andere Fiillmethode als Hindurchwir-
ken wihlen, werden also keine der Einstellungsebenen oder
Ebenen-Fiillmethoden in der Ebenengruppe auf Ebenen
auflerhalb der Ebenengruppe angewendet.



Allgemeine Filloptionen fiir eine Ebene festlegen

10.5 Ebenen reduzieren

Um den Speicherbedarf eines mit Ebenen versehenen Bilds
zu reduzieren, bietet Thnen Photoshop verschiedene Mog-
lichkeiten zur Reduktion der Ebenen, sobald Sie Thre Bearbei-
tung abgeschlossen haben.

Sie kénnen

» eine Ebene mit der darunterliegenden Ebene auf eine
Ebene reduzieren (sie zu einer Ebene zusammenfassen),

» zwei oder mehr markierte Ebenen auf eine Ebene redu-
zieren,

» alle sichtbaren Ebenen auf eine Ebene reduzieren. Hierbei
werden alle eingeblendeten Ebenen (mit angezeigtem
Augensymbol ) zu einer einzigen Ebene zusammenge-
fasst. Ausgeblendete Ebenen werden nicht beriicksichtigt,

» alle Ebenen auf die Hintergrundebene reduzieren. Auf
diese Weise werden alle Ebenen im Ebenen-Bedienfeld
auf der Hintergrundebene zusammengefiihrt.

Um die hier genannten Méglichkeiten an einer Ebene anzu-
wenden, markieren Sie diese zuerst im Ebenen-Bedienfeld.
Anschlieflend wihlen Sie die einzelnen Befehle entweder
aus dem Menii Ebene oder aus dem Menii B2 des Ebenen-
Bedienfelds.

10.6 Allgemeine Fiilloptionen fiir eine
Ebene festlegen

Die Dialogbox Ebenenstil bietet sehr umfassende Einstell-
moglichkeiten. Um die Dialogbox Ebenenstil zu 6ffnen,
markieren Sie die Ebene (es darf sich dabei nicht um eine
Hintergrundebene handeln) und wiahlen Sie aus dem Be-
dienfeldmenii BE den Befehl Fiilloptionen.

)

Shile lloptionen * [ Ok ]

Ebenenstil

Fiilloptionen: Standard Abbrechen

Filmethode: | Normal M

Deckkraft: 1l |% euer Stil,..

¥ \iorschau

.

[~ Erweiterte Fiil
Deckhraft: w %
Kanile: VIR VG |[VIE

Aussparung:

Abbildung 10.33
Die Dialogbox Ebenenstil

Kapitel 10
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Farbkanile
Mehr tiber Farbkanale erfahren Sie
in Kapitel 13.
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Sie erreichen die Ebenenstile auch, indem Sie im Ebenen-
Bedienfeld auf die Schaltfliche Ebenenstil hinzufiigen _f%.|
klicken und aus dem nun gedffneten Menii einen Effekt
heraussuchen oder den Eintrag Fiilloptionen wihlen. Bei
Pixelebenen konnen Sie auch auf die Miniatur im Ebenen-
Bedienfeld doppelklicken, um die Dialogbox zu 6ffnen.

Uber die allgemeinen Fiilloptionen in der Dialogbox Ebenen-
stil wahlen Sie Ebenendeckkraft und Fiilllmethode. Im Dialog-
bereich Allgemeine Fiillmethode 6ftnen Sie das Popup-Menil
Fiillmethode. Auch hier konnen Sie, wie im Ebenen-Bedien-
feld, die Fiillmethode auswéhlen. Darunter legen Sie die
Deckkraft der Ebene und ihrer Fiillung fest. Bedienen Sie sich
dazu entweder des Reglers oder des zugehorigen Textfelds.
Neben diesen Optionen, die Sie bereits aus dem Ebenen-
Bedienfeld kennen, bestimmen Sie in der Gruppe Erweiterte
Fiillmethode, auf welchen Farbkanal Sie die gewahlte Fill-
methode anwenden mochten. Sie beziehen die Farbkanile
also gezielt in die Filllmethode ein oder klammern sie aus.

10.7 Die Ebenenangleichung
definieren

Im unteren Bereich der Dialogbox Ebenenstil legen Sie fest,
welche Helligkeitswerte Ebenen im fertigen Bild angezeigt
werden. Zu diesem Zweck wiahlen Sie einen Farbbereich
aus. Diese Einstellmoglichkeiten eignen sich beispielsweise,
wenn Sie dunkle Pixel aus der aktiven Ebene ausblenden oder
helle Pixel aus den darunterliegenden Ebenen durchscheinen
lassen mochten. Zudem haben Sie die Moglichkeit, einen
Bereich von teilweise angeglichenen Pixeln zu definieren,
um einen flieBenden Ubergang zwischen angeglichenen und
nicht angeglichenen Bereichen zu erzeugen. So lassen sich
Ebeneninhalte optisch miteinander verschmelzen.

1. Offnen Sie das Popup-Menii Farbbereich und wihlen Sie
die gewiinschte Option. Wihlen Sie die Option Grau, um
den Angleichungsbereich fiir alle Pixel, also alle Farb-
kanale, auszuwihlen.

2. Wihlen Sie einen der Farbkanile Rot, Grin oder Blau
(falls es sich um ein RGB-Bild handelt), um die Anglei-
chung nur fiir diesen Farbkanal festzulegen.

3. Ziehen Sie jetzt die Regler Diese Ebene und Darunter
liegende Ebene. Damit bestimmen Sie den Helligkeitsbe-
reich fiir die angeglichenen Pixel der aktuellen und der
darunterliegenden Ebene. Die Skalen reichen jeweils von
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Farbbereich:

Diese Ehere: 102 / 129 2585

Ll ] (]
Darunter liegende Ebere: 0 265
-~

Abbildung 10.34

Die Weltkugel wurde auf das Bild mit
dem Globus kopiert. In der Dialogbox
Ebenenstil wurde der Regler Diese
Ebene nach rechts gezogen, um
dunkle Bereiche auszublenden.
Dadurch scheint an diesen Stellen
die untere Ebene durch. Mit gedriick-
ter -Taste wurde der Regler
geteilt und damit werden die Uber-
gdnge weicher.

0 (= Schwarz) bis 255 (= Weif$). Mit dem schwarzen, lin-
ken Regler bestimmen Sie jeweils den unteren Wert, mit
dem weiflen, rechten Regler den oberen Wert. Sie legen
damit fest, welche Pixel aus der aktuellen Ebene und wel-
che aus der darunterliegenden Ebene sichtbar sein sollen.

4. Mochten Sie einen weichen Ubergang zwischen den
beiden Ebenen erzielen, indem Sie einen Bereich von
nur teilweise angeglichenen Pixeln bestimmen, halten
Sie die [A1t]-Taste gedriickt. Nun verschieben Sie die
beiden Reglerhilften unabhingig voneinander. Die Pixel
zwischen den Markierungshilften werden dann nur zum
Teil berticksichtigt. Oberhalb des Reglers sehen Sie Ton-
wertangaben fiir ausgeblendete und halb ausgeblendete
Helligkeitswerte.

Die beiden Regler Diese Ebene und Darunter liegende Ebene
sind auch eine gute Moglichkeit, um beispielsweise Farbkor-
rekturen (siehe Kapitel 15) auf bestimmte Farbbereiche zu Abbildung 10.35

beschrinken. Die fertige Montage

Diese Moglichkeiten funktionieren nicht bei Hintergrund-
ebenen, fixierten Ebenen und Ebenengruppen (wohl aber bei
den darin enthaltenen Ebenen).
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Himmel austauschen

Dieses Beispiel nutzt die Ebenenangleichung fiir eine ganz
pragmatische Aufgabe: Sie méchten einen blassen Himmel
durch einen interessanten Wolkenhimmel ersetzen.

Abbildung 10.36
Ausgangsbild

@ Aufder DVD:
Angleichung1.jpg von Kristine Kamm

Abbildung 10.37
Das Ausgangsbild soll den Himmel
dieses Bilds erhalten.

@AufderDVD:

Angleichung2.jpg

Einschridnkung 1. Offnen Sie das Bild, dessen Himmel Sie ersetzen méch-
Die gezeigte Technik funktioniert ten. Offnen Sie auBerdem ein Bild mit einem geeigneten
nur dann, wenn es zwischen den Himmel.

Pixeln der oberen und der unteren 2. Aktivieren Sie das Bild mit dem blassen Himmel und dri-

22 l.<larer.1 el it @t cken Sie die Tastenkombination (Strg /(3] + [(A], um
Farbunterschied gibt. T -
alle Bildpixel auszuwahlen.

3. Kopieren Sie es mit (Strg]/($8] + [C] in die Zwischen-
ablage und aktivieren Sie das Bild mit dem attraktiveren
Himmel. Fligen Sie den Inhalt der Zwischenablage mit

(strg)/(8] + (V] als neue Ebene ein.

4. Ziehen Sie eine Rechteckauswahl um den Wasserbereich
der oberen Ebene auf und kopieren Sie die Auswahl mit

(strg)/[%8] + (J] in eine neue Ebene.
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Weil der blasse, oben liegende Himmel heller ist als der un-
tere, kdnnen Sie die untere und die mittlere Ebene nun wie
folgt auf der Basis ihrer Helligkeitswerte tGberblenden, wo-
durch der interessantere Himmel sichtbar wird:

5. Doppelklicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf das Symbol
der mittleren Ebene.

6. Ziehen Sie den oberen weien Regler nach links, bis der
ausdrucksvollere Himmel den blassen ersetzt. Alle Pixel
auf der oberen Ebene, die einen hoheren Helligkeitswert
haben als der (iber dem Regler angezeigte Wert, werden
somit ausgeblendet.

7. Die Uberblendung ist aber noch zu hart. Fiir eine weiche
Uberblendung halten Sie nun die (A1t ]-Taste gedriickt
und verschieben die rechte Halfte des weiflen Reglers in
die gewiinschte Richtung. Je weiter die beiden Regler-
halften auseinanderstehen, desto weicher wird die Uber-
blendung. Bestatigen Sie mit OK.

Ebenenstil Abbildung 10.38
E™ [ Filloptionea — o) Erzeugen Sie (iber die Ebenenanglei-
= Filmathode: ol - chung eine weiche Uberblendung.
[ seashater B . O

[ ] schatten nach innen

— Erweil ” [7] vorschau
[T Schein nach auen

] Schein mch Deckkraft: - ) 10 %
ein nach innen arse:@n @s @5 .
7] Abgefiachts Kants und Relief AusEErUNG: ohne o

[ kemtur []inteme Effekte als Grupps fiilen
[7] Struktur [#] Beschnittene Ebenen als Gruppe fiillen
[¥] Transparenz formt Ebene
5= [E] Ebenenmaske blendet Effekte aus
[7] Farbiiberlagerung []vektormaske verbirgt Effekte

[7] Verlaufsiiberlagerung
[] Musteriberlagerung
[ Kentur

-~ Farbbersch: Gy v

Diese Ebena: 0 02 [ 253

I
- d )

Darunter lisgends Ebene: 0 255

I
o &

N ) —
Ebenen
» Deckkraft:| 100% | *
Fiache:| 100% |+
a
= & 0 ®© 0O & F

Abbildung 10.39
Die fertige Bearbeitung
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=

rMormal 003 -

Lo+ a W05+

Ebene aus Hintergrund...
Ebene duplizieren...
Abbildung 10.40

Die Hintergrundebene wurde in ein
Smart-Objekt konvertiert.

["Adobe atsshoy il

R aat 3 s der
2 SmatObekde aswiien. Mochhen S8 de Smart-Cbekte wor der
| Modisindonng rastom?

Rastam sibbrchen Hichk rastem

Abbildung 10.41

Bestditigen Sie dieses Fenster mit
Nicht rastern, damit das Smart
Objekt erhalten bleibt.
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10.8 Verlustfreie Bearbeitungen mit
Smart-Objekten durchfiihren

Jede Ebene konnen Sie in ein sogenanntes Smart-Objekt kon-
vertieren. Der Vorteil eines Smart-Objekts ist unter anderem,
dass Sie mehrere Kopien davon erstellen und alle Kopien in
einem Zug aktualisieren kénnen. Trotzdem kénnen Sie jeder
Kopie ihren eigenen Ebenenstil zuweisen.

Weiterhin lassen sich Smart-Objekte mit Smart-Filtern aus-
statten — das sind Filter, deren Parameter Sie auch nach dem
Speichern und erneuten Offnen der Datei bearbeiten kénnen.
Mehr dariiber erfahren Sie in Kapitel 14.

Ein weiterer Vorteil ist, dass Smart-Objekte ihre Original-
grofe speichern, so dass Sie sie mehrfach hintereinander
transformieren konnen, ohne dass immer ein neuer Quali-
tatsverlust zu befiirchten wire.

1. Wihlen Sie die gewiinschte Ebene im Ebenen-Bedienfeld
aus.

2. Wiahlen Sie den Befehl Ebene — Smart-Objekte = In
Smart-Objekt konvertieren. Derselbe Befehl ist auch im
Bedienfeldmenii B= des Bedienfelds Ebenen verfiigbar.

3. Die Ebene erhilt neben ihrem Vorschaubild ein spezielles
Symbol ‘.

Testen Sie das Verhalten von Smart-Objekten einmal mit den

folgenden Schritten:

1. Offnen Sie ein normales Farbfoto. Wihlen Sie Ebene —
Smart-Objekte = In Smart-Objekt konvertieren.

2. Wahlen Sie jetzt Bild = Modus = Graustufen. Photoshop
fragt Sie, ob Sie die Ebene rastern mochten. Da Sie weiter-
hin mit einem Smart-Objekt arbeiten mochten, klicken
Sie auf Nicht rastern. Da Photoshop seit der Version CS3
eine bessere Methode kennt, um Graustufenbilder zu er-
zeugen, erhalten Sie ein entsprechendes Meldungsfenster
(auf diese Methode gehen wir in Kapitel 15 ein). Bestiti-
gen Sie das Fenster mit Loschen, um die Graustufenkon-
vertierung durchzufiihren.
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Das Bild erscheint in Graustufen.

Normalerweise verwirft Photoshop bei dieser Art der
Graustufenkonvertierung alle Farbinformationen. Das
heifit: Sie konnen das Graustufenbild zwar anschlieflend
wieder in RGB oder CMYK zuriickkonvertieren; die Far-
ben kehren jedoch nicht zuriick; sie sind unwiderruflich
verlorengegangen. Nicht so bei Smart-Objekten. Wahlen
Sie jetzt Bild = Modus = RGB-Farbe, um das Bild wieder
in RGB umzuwandeln.

Beantworten Sie die Frage nach dem Rastern des Smart-
Objekts mit Nicht rastern — und Photoshop stellt Thr ori-
ginales Farbbild wieder her.

Kapitel 10

Abbildung 10.42
Das Smart-Objekt wurde in Grau-
stufen umgewandelt.

Pixel und Vektoren

Smart-Objekte sind ein spezieller
Ebenentyp, der selbst keinen Pixel-
inhalt besitzt, sondern eingebettete
Raster- oder Vektordaten.

Tipp

Wenn Sie mit Smart-Objekten
arbeiten, sollten Sie lhre Datei am
besten im PSD-Format speichern.
So stellen Sie sicher, dass das Smart-
Objekt auch nach dem Schliefen
und erneuten Offnen zur Verfiigung
steht. Vor der endgiiltigen Ausgabe
sollten Sie jedoch Ebene = AufHin-
tergrundebene reduzieren wahlen.

Abbildung 10.43
Die Originalfarben des Smart-Objekts
wurden wiederhergestellt.
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Abbildung 10.44

Eine lllustrator-Vektorgrafik wurde
mit Datei — Platzieren als Smart
Objekt eingefiigt.

‘Wahien Sie “Date” » “Speichem”, um den geanderten Infak 2u speichem. Wenn
Sie 20 00inacht 3k Smat Otk AnUCkKehren, sehen Se e Andenungen

Dée Datei muss am seben Or: pesmeichert enden. Enchent das Dalogfed
‘Soechem unte, cken S auf “Abbrecher und reduseren S das Bk o dem

o

Mcht wiader anzegen

Abbildung 10.45

Mit einem Doppelklick wurde die
Vektorgrafik in lllustrator gedffnet
(beachten Sie das Meldungsfenster,
das Sie mit OK bestditigen).

Adone liustrator =)

Bnderungen am Adohe [istrator-Cokbumerk
U\ iekcesnatcbiske.ar vor dem Schisfien speichen?

| 1

| bbeacten |

Abbildung 10.46

Die lllustration wurde in lllustrator
gedindert und mit Datei — SchlieBen
und Ja in Photoshop aktualisiert.
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10.8.1 Smart-Objekte platzieren

Wenn Sie eine Vektorgrafik, beispielsweise im PDF- oder AI-
Mlustrator-Format, mit Datei — Platzieren in eine Al- oder
EPS-Grafik in Photoshop importieren, wird diese immer als
Smart-Objekt eingebettet.

Auch wenn Sie Bildobjekte vom Desktop/Schreibtisch oder

aus Adobe Bridge in Thr Photoshop-Dokument ziehen, wer-
den diese Objekte als Smart-Objekte platziert.

10.8.2 Vektor-Smart-Objekte bearbeiten

Fithren Sie dann einen Doppelklick auf das Ebenensymbol
aus, offnet sich die AI- oder PDF-Datei in Illustrator. Hier
kénnen Sie sie bearbeiten und dann Datei — SchliefSen wah-
len. Das Objekt wird automatisch in Photoshop aktualisiert.

[ - - BT

¥ 0o | &|=% L
to|sm

T
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10.8.3 Mehrere Ebenen mit Smart-Objekten RAW-Dateien als Smart-Objekte

gleichzeitig bearbeiten Sffnen
Auch fiir RAW-Dateien kdnnen Sie

Smart-Objekte nutzen. Halten Sie
dazu einfach im Camera-Raw-Dialog

Haben Sie mehrere Kopien einer Smart-Objekt-Ebene er-
stellt, konnen Sie diese in einem Zug verdndern.

1. Klicken Sie als Erstes Ihre Smart-Objekt-Ebene im die (& )-Taste gedriickt und klicken
Ebenen-Bedienfeld an. Sie auf Objekt 6ffnen.

2. Offnen Sie das Bedienfeldmenii B2 und wihlen Sie den Die so in Photoshop geéffnete RAW-
Befehl Ebene duplizieren oder betitigen Sie die Tasten- Datei kénnen Sie nun jederzeit mit
kombination / + ‘ einem Doppelklick auf das Symbol

im Ebenen-Bedienfeld erneut in

3. Wiederholen Sie diesen Vorgang gegebenentfalls. Camera Raw &ffnen.

4. Doppelklicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf das Vor-
schaubild der Smart-Objekt-Ebene.

5. Das folgende Meldungsfenster schlieflen Sie mit der
Schaltfliche OK.

6. Das Smart-Objekt wird in seinem eigenen Fenster geoff-
net.

7. Bearbeiten Sie das Smart-Objekt nun. Sie konnen die
meisten Photoshop-Funktionen anwenden.

8. Betitigen Sie die Tastenkombination (Strg]/(88] + (5],

um zu speichern; dann klicken Sie auf Thr Originalbild.

9. Alle Kopien der Smart-Objekt-Ebene haben sich entspre-
chend gedndert.

Transformieren Sie ein Smart-Objekt hingegen oder versehen
Sie es mit einem Filter, werden die Kopien nicht mit transfor-
miert.

10.8.4 Ein einzelnes Duplikat dndern

Wenn Sie nur eine einzige der duplizierten Smart-Objekt-
Ebenen dndern méchten, rastern Sie diese zuvor. Allerdings
kann sie anschlieflend nicht mehr als Smart-Objekt bearbeitet
werden. Wahlen Sie dazu Ebene — Rastern = Smart-Objekt.

Ebenenstile (s. ndchster Abschnitt) lassen sich fiir jede Smart-
Objekt-Kopie einzeln zuweisen, ohne dass die anderen Kopien
davon beeinflusst werden. Mochten Sie also eine Smart-Ob-
jekt-Kopie umfarben, wihlen Sie den Ebenenstil Farbiiberlage-
rung, beispielsweise mit der Filllmethode Multiplizieren.

10.9 Ebenenstile und Ebeneneffekte
anwenden

Ebenen lassen sich mit verschiedenen Effekten versehen,
z.B. Schatten oder Lichteinfall. Auch dazu verwenden Sie die
Dialogbox Ebenenstil. Gegebenenfalls wenden Sie auch meh-
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Abbildung 10.47
Das Stile-Bedienfeld

Abbildung 10.48

Mit Ebeneneffekten kénnen Sie lhrem
Bild schnell den beliebten Sepia-Effekt
zuweisen (rechts) oder Sie lassen es
regnen (rechts unten). Beide Effekte
finden Sie in der Kategorie Bildef-
fekte, die Sie liber das Bedienfeld-
mendti des Stile-Bedienfelds erreichen
In der grofen Auswahl der Ebenen-
effekte finden Sie bestimmt auch das
Richtige fiir Inren Zweck. So kénnen
Sie viele Aufgaben erledigen, die ohne
Ebeneneffekte mehr oder weniger
aufwdndige Arbeitsschritte erfordern
wiirden.

Bild: Kristine Kamm
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rere Effekte auf eine Ebene an. Die Gesamtheit aller Ebenen-
effekte, die Sie auf eine bestimmte Ebene angewandt haben,
nennt man den Ebenenstil.

Im linken Bereich der Dialogbox Ebenenstil stehen Thnen ver-
schiedene Ebeneneftekte zur Verfiigung. Aktivieren Sie einen
Stil, indem Sie das zugehorige Kontrollkdstchen anklicken. In
der rechten Hilfte der Dialogbox werden weitere Optionen
angezeigt. Stellen Sie die gewiinschten Optionen ein, wihlen
Sie bei Bedarf einen Effekt und bestitigen Sie mit OK.

10.9.1 Einer markierten Ebene einen vordefinierten
Ebenenstil zuweisen

Alternativ arbeiten Sie mit den vordefinierten Ebenenstilen.
Dazu klicken Sie links oben in der Dialogbox Ebenenstil auf
den Eintrag Stile. Oder Sie wihlen Fenster — Stile, um das zu-
gehorige Bedienfeld zu 6ffnen. Wahlen Sie den gewiinschten
Stil, um ihn der aktiven Ebene zuzuweisen.

\im|




Ebenenstile und Ebeneneffekte anwenden

Ebenenstile sind mit dem Ebeneninhalt verbunden. Wenn
Sie den Inhalt auf der Ebene verschieben oder bearbeiten,
wird der auf die Ebene angewendete Ebenenstil entsprechend
gedndert.

Betrachten Sie im Ebenen-Bedienfeld die Effekteliste unter-
halb der Beschriftung Stile. Es sind nun mehrere davon mit
Hékchen in den zugehoérigen Kontrollkdstchen versehen
worden. Das bedeutet, dass der von Thnen ausgewihlte Stil
aus den angekreuzten Effekten besteht.

Um die Effektparameter nach Thren Vorstellungen abzuén-
dern, klicken Sie einen davon an. Nun werden im Hauptbe-
reich der Dialogbox die Parameter fiir diesen Effekt angezeigt.
Andern Sie diese nach Thren Wiinschen ab.

Ebenenstil ==
™ = ( oK ]
Filoptionen: Standard Edlmethode: yyipiziaren - .

Deckkraft: {F B % Neuer Stil...
7] Schatten nach innen
EEr— Winkel: @ [ |° [F]Giobaks Licht verwenden [¥] Vorschau
e nach auben
[T] Schein nach innen Abstand: [} 5 Px
Abgeflachtz Kante und Refief Uperfillen: o % .
[ Kontur Grebe: 5 Px
] struktur — Qualitst
Glanz
L) Kontur: |]Z| [ Gistten
7] Farbiiberisgerung
[F Verbmabariagaring Bauschen: (i L

[7] Musteriiberiagerung [] Ebene spart Schisgschatten aus
[F] Kontur Als Standardeinstellung festiegen ] [ Auf Standardeinstellung 2urticksetzen

Fiigen Sie gegebenenfalls weitere Ebeneneffekte hinzu, indem
Sie in der Ebenenstil-Dialogbox die jeweiligen Kontrollkast-
chen aktivieren, oder entfernen Sie Effekte, indem Sie die
Kontrollkdstchen deaktivieren.

Kontrollieren Sie die Auswirkungen Threr Anderungen je-
weils im Dokumentfenster (das Kontrollkastchen Vorschau
muss dazu in der Dialogbox Ebenenstil aktiviert sein). Haben
Sie das gewiinschte Ergebnis erzielt, klicken Sie auf OK, um
die Dialogbox zu schliefSen.

Betrachten Sie das Bedienfeld Ebenen. Wie Sie sehen, wird
rechts neben dem Ebenennamen ein abwérts deutender Pfeil
angezeigt. Unter der Ebene sehen Sie eine Liste mit allen Ebe-
neneftekten, die der Ebene zugewiesen wurden. Mit einem
Klick auf den Pfeil blenden Sie die Anzeige der Ebeneneffekte
ein und wieder aus.

Kapitel 10

Abbildung 10.49

Ein leichter Schlagschatten verleiht
mehr oder weniger zweidimensiona-
len Motiven die nétige Plastizitdit.
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Ebenenstile zwischen Ebenen
kopieren

So libertragen Sie die Effektsamm-
lungen, die Sie einer bestimmten
Ebene zugewiesen haben, schnell
auf eine andere Ebene im Bild: Mar-
kieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die
Ebene, der Sie die Effekte zugewie-
sen haben. Wahlen Sie in der Menii-
leiste den Befehl Ebene — Ebenenstil
— Ebenenstil kopieren. Der Befehl ist
auch im Kontextmen des Effekts
im Ebenen-Bedienfeld verfligbar.

Markieren Sie die Ebene, die Sie mit
den kopierten Effekten versehen
wollen, und wéhlen Sie Ebene —
Ebenenstil = Ebenenstil einfiigen.
Auch hier kdnnen Sie als Abkiirzung
das Kontextmeni verwenden.

Alternativ arbeiten Sie mit der Drag
& Drop-Technik: Klicken Sie einen
einzelnen Ebeneneffekt im Ebenen-
Bedienfeld an und ziehen Sie ihn
mit gedriickter Maustaste auf eine
andere Ebene. Bei diesem Verfah-
ren wird der Effekt nicht kopiert,
sondern verschoben. Zum Kopieren
halten Sie zusatzlich die (A1t ]-

Taste gedriickt.

Um den gesamten Ebeneneffekt auf
die andere Ebene zu Gbertragen,
ziehen Sie die Beschriftung Effekte
lber der Auflistung der einzelnen
Effekte. Oder Sie ziehen den/die
Ebeneneffekt(e) direkt in das Doku-
mentfenster auf die gewiinschte
Ebene.

Falls die Zielebene (d.h. die Ebene,
die den kopierten Ebenenstil erhilt)
bereits mit Effekten ausgestattet ist,
werden diese durch den eingefig-
ten Ebenenstil ersetzt.
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10.9.2 Ebenenstile voriibergehend ausblenden

Um die auf die Bildebenen angewandten Effekte voriiberge-
hend auszublenden, klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf
die Augensymbole ® vor den einzelnen Effekten oder auf das
Augensymbol vor dem Gesamtstil. Nun betrachten Sie Ihre
Ebenen wieder im Urzustand. Threr Arbeit passiert dabei
nichts, nur die Ansicht wird geandert.

Offnen Sie das Menii Ebene — Ebenenstil erneut: Sie sehen,
dass der Befehl sich in Alle Effekte einblenden gewandelt hat,
tiber den Sie die Stile wieder anzeigen konnen.

10.9.3 Weitere Stile hinzuladen

Gegebenenfalls laden Sie iiber das Bedienfeldmenii B rechts
oben neben den vordefinierten Stilen weitere Stilbibliotheken
hinzu. Nachdem Sie die gewiinschte Stilbibliothek im Be-
dienfeldmenii = ausgewihlt haben, entscheiden Sie in einer
kleinen Dialogbox, ob Sie die aktuell angezeigte Stilbibliothek
durch die gewdhlte ersetzen oder diese an die vorhandenen
Stile anhdngen, die Stilliste also verlingern méchten.

10.9.4 Eigene Ebenenstile erstellen

Sie konnen auch eigene Ebenenstile erzeugen. Dazu wenden
Sie einen oder mehrere Ebeneneffekte auf eine Ebene an und
speichern diese dann als Stil. Wahlen Sie hier in der Dialog-
box Ebenenstil die gewiinschten Ebeneneffekte aus. Stellen Sie
eventuell die benétigten Optionen fiir die einzelnen Effekte
ein. Klicken Sie auf die Schaltfliche Neuer Stil, um die gleich-
namige Dialogbox anzuzeigen. Geben Sie IThrem neuen Stil
hier einen Namen und klicken Sie auf OK.

10.9.5 Ebenenstile als Standardeinstellung
speichern

Sie konnen einen Ebenenstil aber auch als Standardeinstel-
lung speichern. Dazu klicken Sie im Dialogfeld Ebenenstil auf
die Schaltfliche Als Standardeinstellung festlegen.

Weisen Sie diesen Ebenenstil mehreren Ebenen im Doku-
ment zu. Wenn Sie den Stil einer Ebene nun dndern, wird er
in den anderen Ebenen ebenfalls entsprechend gedndert.
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10.9.6 Ebenenstile von einer Ebene entfernen

Méchten Sie einen oder mehrere Effekte von einer Ebene ent-
fernen, markieren Sie die betreffende Ebene. Klicken Sie auf
den Ebeneneftekt, den Sie entfernen méchten, und ziehen Sie
ihn auf das Papierkorbsymbol _# | unten im Ebenen-Bedien-
feld. Um den gesamten Ebeneneffekt zu entfernen, ziehen Sie
die Beschriftung Effekte auf das Papierkorbsymbol |,

10.9.7 Ebenenstile in Ebenen umwandeln

Sobald Sie zufrieden mit einem Ebenenstil und sicher sind,
dass Sie daran nichts mehr dndern mochten, konnen Sie ihn
in eine Ebene umwandeln. Dies hat den Vorteil, dass Sie bei-
spielsweise Filter, Malwerkzeuge und andere Ebenenmodi
darauf anwenden oder sie transformieren konnen.

Offnen Sie auf dem Ebenenstilsymbol im Ebenen-Bedienfeld
das Kontextmenii und wihlen Sie Ebene(n) erstellen. Der
lingere Weg fiihrt tiber den Meniibefehl Ebene —= Ebenenstil
— Ebenen erstellen.

— — % e =
| Ebenen x | = | Eberen x | o=
[Marmal [#) Deckkes | 1009+ [Marmal [#) Deckke. [ 1005 ]
Fivierer: [ & 4+ @ Fliche: | 10096 » | Fisierer: [ & &+ @ Fliche: | 10006 » |

- Bleistift - /
B Effekte
@ Schlagschatten
- Schlagschatten vor ...
‘ - Hintergrung’ 8
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Abbildung 10.50
Der Stift soll einen perspektivischen
Schlagschatten erhalten.

Abbildung 10.51

Falls der Stift auf der Hintergrund-
ebene liegt, konvertieren Sie diese mit
einem Doppelklick im Bedienfeld in
eine normale Ebene. Links: Weéihlen
Sie den Hintergrund aus und I6schen
Sie den Auswabhlinhalt. Weisen Sie der
Ebene einen Schlagschatten-Ebenen-
stil zu. Rechts: Wdhlen Sie Ebene —
Ebenenstil = Ebene erstellen.

Abbildung 10.52

Links: Markieren Sie die aus dem
Effekt erzeugte Ebene und wdhlen Sie
Bearbeiten — Frei transformieren.
Drehen Sie den Schatten und verzer-
ren Sie ihn perspektivisch. Rechts:
Reduzieren Sie die Deckkraft der
Schattenebene gegebenenfalls, um
den Schatten aufzuhellen.
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Abbildung 10.53
Erzeugen Sie eine leicht gedrehte
Rechteckauswahl.

@Auf der DVD: Hahn.jpg

Abbildung 10.54

Versehen Sie den Bildausschnitt mit
einem Schlagschatten und einer brei-
ten weilsen Kontur.

m

Farbt./S3tt.  ponyrerdefinien -
% Standard -
Farbton: /]

- = &

Sattigung: -52

[

Hellighksit: +£4

< |

2 # ¥ [Orarben
Abbildung 10.55

Verringern Sie die Sdttigung des
Hintergrunds und erhéhen Sie seine
Helligkeit.
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Bildelemente effektvoll hervorheben

Mit dem folgenden einfachen Trick richten Sie die Aufmerk-
samkeit des Betrachters auf das zentrale Bildelement und
heben es liberraschend hervor.

1. Offnen Sie das Bild.

2. Ziehen Sie ein Auswahlrechteck tiber dem zentralen Bild-
element auf.

3. Wabhlen Sie Auswahl = Auswahl transformieren und
drehen Sie den Auswahlbereich an einem Eckanfasser.
Bestatigen Sie mit der [ < )-Taste.

4. Kopieren Sie die Auswahl mit (Strg]/[3]+(J] in eine

neue Ebene.

5. Doppelklicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf das Symbol
der neuen Ebene.

6. Im Dialogfeld Ebenenstil klicken Sie auf Schlagschatten
und nehmen im rechten Bereich die gewtinschten Ein-
stellungen vor.

7. Klicken Sie jetzt links auf die Kategorie Kontur und wah-
len Sie eine relativ breite Kontur in Wei3 mit der Position
Innen. SchlieBBen Sie das Dialogfeld mit einem Klick auf
OK.

Ebenenstil ==
stie [ [ OK ]
Filoptionen: Standard Grobe: () B e
[#] schizgschatten Bosition: fnpen Neuer Stil

[[] Schatten nach innen Fiilmethode: Normal

M Vorschau
[ 5chein nach auBen

Dackkraft: 0w
[7] Schein nach innen
[] Abgeflachte Kante und Relief Fiilart: Farbe v .
[ Kontur Farbsi[ | _l

[F] Struktur
] Glanz
[[] Farbiiberiagerung

[ Vertaufsiiberiagerung

[ Musteraberisgerung [ Als Standardeinstellung festiegen | [ Auf Standardeinstelung zuriicksetzen

8. Aktivieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die Hintergrund-
ebene und wabhlen Sie Filter = Weichzeichnungsfilter =
GauBscher Weichzeichner mit einem relativ geringen
Radius. Klicken Sie auf OK.
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Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf Farbton/Sditti-
gung. Ziehen Sie den Farbton-Regler nach links, um die
Sattigung des Hintergrunds zu verringern. Den Helligkeit-
Regler ziehen Sie nach rechts.

=

~ Deckkraft:| 1009 | ¢

Fogeren: [ »° + @ Flache: 100% | »

A

] g i) Farbton/Sstti...

= fx O ®© 0O & F

Abbildung 10.56
Fertiger Effekt und Ebenenstruktur
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Alphakanal

Wenn Sie mit dem Kandle-Bedien-
feld umgehen kénnen, werden Sie
feststellen, dass die Ebenenmaske
auch an letzter Stelle des Kandile-Be-
dienfelds angezeigt wird. Mehr tiber
die Arbeit mit Kanalen erfahren Sie
in Kapitel 13.
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10.10 Mit Ebenenmasken arbeiten

Das wichtigste Utensil beim Erzeugen von Montagen sind
Ebenenmasken. Hiermit lassen sich Bildteile spielend leicht
aus- und einblenden - auch mit weichen Ubergingen.

Eine Ebenenmaske wirkt wie eine Schablone, mit der Sie
Teile einer Ebene ausblenden. Der Vorteil dieser Vorgehens-
weise ist, dass die Ebenenpixel durch die Bearbeitung der
Ebenenmaske nicht verandert werden. Sie kénnen also frei
experimentieren, ohne befiirchten zu miissen, dass Sie den
Inhalt der Ebene zerstéren kénnten. Die Ebenenmaske wird
als Graustufenbild angelegt.

Bis auf die Hintergrundebene ldsst sich jede Ebene mit einer
Ebenenmaske versehen. Diese kann mit dem Bild gespeichert
werden.

Sobald Sie mit dem Ergebnis Ihrer Arbeiten an der Ebene
zufrieden sind, konnen Sie die Ebenenmaske permanent
machen. Falls Sie doch lieber zur Urversion zuriickkehren
mochten, entfernen Sie die Maske einfach.

Weisen Sie einer Ebene eine Maske hinzu, wird sie direkt
neben dem Eintrag im Ebenen-Bedienfeld als Miniatur in
Graustufen dargestellt.

Nachdem der Ebene eine Maske zugewiesen wurde, veran-
dern Sie in der Ebenenmaske gegebenenfalls die Sichtbarkeit
der Ebene. Dazu eignet sich beispielsweise das Verlaufswerk-
zeug gut, da Sie so eine schone Verlaufstransparenz des Ebe-
neninhalts erstellen kénnen. Der Bildbereich auf der Ebene
scheint dadurch stufenlos in den Bildbereich der darunterlie-
genden Ebene(n) tiberzugehen.

In der Miniatur der Ebenenmaske stellen schwarze Flichen
die transparenten Ebenenbereiche dar, weifle Flichen die
sichtbaren Bereiche der Ebene. Graue Tone bedeuten eine
Halbtransparenz. Je heller das Grau ist, desto hoher ist auch
die Transparenz.

10.10.1 Eine Ebene mit einer Maske versehen

Markieren Sie die gewtiinschte Ebene im Ebenen-Bedienfeld.
Falls es sich um die Hintergrundebene handelt, fithren Sie
einen Doppelklick auf ihr Ebenensymbol aus und klicken
Sie gleich darauf auf OK, um sie in eine normale Ebene zu
konvertieren.

» Klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf die Schaltfliche
Ebenenmaske hinzufiigen 9.

» Alternativ klicken Sie im Bedienfeld Masken auf das Sym-
bol Pixelmaske hinzufiigen &,
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Neben dem Ebenennamen wird die Miniatur fiir die Maske
eingerichtet. Sie wird weif3 dargestellt, da Sie sie noch nicht
bearbeitet haben. Die weifle Farbe bedeutet, wie Sie oben er-
fahren haben, dass die gesamte Ebene sichtbar ist, also noch
keine Transparenz und somit eine Deckkraft von 100 % hat.

Eine weitere Alternative zum Erzeugen einer Ebenenmaske
ist der Befehl Ebenenmaske im Menii Ebene. Hier 6ffnen Sie
ein Untermentl, aus dem Sie verschiedene Maskierungsarten
wihlen.

» Wahlen Sie Alle einblenden, ist die Ebene zunéchst kom-
plett sichtbar, sie hat also eine Deckkraft von 100 %.

» Wibhlen Sie Alle ausblenden, wird der Bildbereich auf der
Ebene vollig transparent, also unsichtbar. Die Miniatur
der Ebenenmaske erscheint schwarz.

Kapitel 10

=

Normal + Deckkraft:| 1009 | »

Foderen: [ 4 ++ @ Fliche: 100% | ¢

-

= fx 0O ®© 1 & F =

Abbildung 10.57
Original

=

Normal + Deckkraftz| 1000 |+

Foderen: [ »° ++ @ Flache: 100% | ¢

|§ Ebsns1

Abbildung 10.58

Das Bild hat eine Ebenenmaske

mit einem Verlaufvon Weil3 nach
Schwarz erhalten. Weil3 Idisst die
aktuelle Ebene vollstdndig sichtbar,
Schwarz blendet sie aus und Idisst die
darunterliegende Ebene durchschei-
nen. Die verschiedenen Graustufen
ergeben unterschiedliche Transpa-
renzgrade.
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Abbildung 10.59
Wenn Sie eine Auswahl erzeugen,
bevor Sie die Ebenenmaske erstellen ...

=

Normal ~ Deckkraft:| 1009 | *

Foderen: [] o 7 @ Fache: | 100% |+

Abbildung 10.60

... werden alle nicht ausgewdihlten
Bereiche in der Ebenenmaske schwarz
gefiillt und damit unsichtbar.

282

Ebenen und Ebenenmasken

» Wahlen Sie Von Transparenz, wird die Ebenenmaske aus
den Transparenzen in der Ebene erzeugt. Die transparen-
ten Pixel selbst werden weif3.

Die beiden anderen Befehle erscheinen nur dann eingeblen-
det, wenn Sie in der Ebene einen Auswahlbereich fiir die
Maske festgelegt haben.

» Wihlen Sie den Befehl Auswahl einblenden, wird die
Maske aufSerhalb der ausgewahlten Flidche angelegt. Das
bedeutet, dass der ausgewihlte Bereich sichtbar bleibt,
alle nicht ausgewéhlten Bereiche werden unsichtbar.
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» Mit dem Befehl Auswahl ausblenden verhilt es sich genau
umgekehrt: Nur der festgelegte Auswahlbereich ist mas-
kiert. Mit anderen Worten: Der Auswahlbereich erscheint
unsichtbar, der nicht ausgewéhlte Bereich sichtbar.

Gegebenentfalls legen Sie in der Ebene einen Auswahlbereich
fest, damit die Maske nur fiir einen bestimmten Bereich
wirksam wird.

10.10.2 Die Maske bearbeiten
AnschliefSend konnen Sie die Maske bearbeiten.

Um die Maske auszuwihlen, klicken Sie im Ebenen-Bedien-
feld auf ihre Miniatur. Wahlen Sie nun z.B. im Werkzeuge-
Bedienfeld das Verlaufswerkzeug ™. aus, um Uberginge
zwischen den einzelnen Ebenen zu erzeugen.

QOder Sie malen mit verschiedenen Graustufen in der Ebenen-
maske.

Fur Ebenenbereiche, die sichtbar bleiben sollen, benutzen Sie
eine weile Malfarbe, fiir Ebenenbereiche, die ausgeblendet
werden sollen, eine schwarze Malfarbe. Verwenden Sie ver-
schiedene Graustufen fiir verschiedene Transparenzstufen.

Das Bedienfeld Masken bietet Ihnen einige halbautomatische
Funktionen zum Bearbeiten Threr Ebenenmaske.

» Sie konnen die Ebenenmaske tiber die Schaltfliche Um-
kehren invertieren.

» Die Schaltfliche Maskenkante bringt Sie in eine Dialog-
box, deren Funktionen mit denen zum Optimieren von
Auswahlbereichen (siehe auch Kapitel 7) identisch sind.
Sie verbessern hier die Uberginge in Threr Ebenenmaske.

» Oder klicken Sie auf die Schaltfliche Farbbereich. Hier
konnen Sie den Maskeninhalt auf dieselbe Weise wie
eine Auswahl mit der Dialogbox Auswahl — Farbbereich
erstellen (siehe gleichfalls Kapitel 7).

T Kapitel 10
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Abbildung 10.61

@Auf der DVD:

Schwaebisch-Hall.jpg
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Wasserspiegelung

Im folgenden Foto soll das Wasser, im Bild rechts unten zu
sehen, mehr Raum einnehmen: Es soll bereits an der oberen
Mauer beginnen.

Als Erstes geben Sie unten etwa einen Zentimeter hinzu,
damit mehr Platz fir die Wasserflache ist.

1. Wahlen Sie Bild = Arbeitsfldiche.

2. Aktivieren Sie das Kontrollkastchen Relativ und klicken
Sie im Schaubild auf das obere mittlere Quadrat.

3. AlsHohe geben. Sie ca. 1,25 cm ein.

Arbetsische ===}
Altsele Grofle: 2,36 MB
Hhe: 6,65 cm Fskim | mom
Maus Grde: 2,81 NE
Brete: 0 m Ll
Hehe: 1,25 em 4 ! A .
7| Belati = gLt i
Ankes: [T o () 1 2 I oARE B
AL 4 I s
X Wmm i R
! IrJ 1 i i L ) ;) 0
1 A
Abbildung 10.62

Erweitern Sie das Bild nach unten hin,
damit mehr Platz fiir die Wasserfldche

entsteht.
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Doppelklicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf die Hinter-
grundebene und dann gleich auf OK, um sie in eine nor-
male Ebene umzuwandeln.

Offnen Sie ein Bild mit einer geeigneten Wasserfliche
und kopieren Sie diese in Ihr Foto.

Ziehen Sie die dadurch entstandene Ebene an die un-
terste Stelle der Ebenen-Stapelordnung.

Aktivieren Sie wieder die obere Ebene und fligen Sie lhr
eine Ebenenmaske hinzu.

Decken Sie bei aktivierter Ebenenmaske alle Bereiche,
in denen die Wasserflache sichtbar sein soll, schwarz ab,
indem Sie sie beispielsweise auswahlen und schwarz
fallen.
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Abbildung 10.63

Kopieren Sie eine Wasserfldiche in Ihr
Bild und ziehen Sie sie an die unterste
Stelle der Ebenen-Stapelordnung.

@ Auf der DVD: Wasser.jpg

=

Normal + Deckkraft:| 100% | r
Foderen: [ » ++ @ Fiache: | 100% |+

-
&

EFMI

== fx O ® 41 o §

Abbildung 10.64

Decken Sie alle Bereiche, in denen
die untere Ebene sichtbar sein soll,
in der Ebenenmaske mit schwarzer
Farbe ab.
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= 9. Lassen Sie die Ebenenmaske aktiviert und driicken Sie

Norma! I o (Strg])/[] + (J], um ein Duplikat der Ebene mitsamt
Fooeren: ] o7 5 @ Fische: | 1005 |+ ihrer Ebenenmaske zu erzeugen.

10. Da Sie in dieser neuen Ebene die Spiegelung der Hauser
im Wasser erzeugen mochten, miissen Sie die Farben der
Ebenenmaske invertieren. Dazu vergewissern Sie sich,
dass diese im Ebenen-Bedienfeld aktiviert ist, und dri-

cken Sie die Tastenkombination (Strg /(3] + (1.

11. Klicken Sie auf das Kettensymbol zwischen der oberen
Ebene und ihrer Ebenenmaske, um die Verbindung zwi-
schen beiden aufzuheben und um die Ebene unabhén-

Abbildung 10.65 gig von der Maske bewegen zu kénnen.
Invertieren Sie das Ebenenmasken-

duplikat.

== fx O ®© O & F

12. Aktivieren Sie nun statt der Ebenenmaske die obere Bild-
ebene und wahlen Sie Bearbeiten — Transformieren —
Vertikal spiegeln.

13. Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug und driicken
Sie so oft [ { ], bis sich eine korrekte Spiegelung ergibt.

Normal w Deckkraft:| 1009 | * y ..'T
m o
Foderen: [] & @ Fliche: | 100% | » £
b o1 4 & IZI : i
i 0 Wunn EELETE]
o ) y z _
] Ijl ¥ .." ,13.“ s : rosni
‘ l 1 "-TI— “ T)iiid] 431
== fx O ® O a F
Abbildung 10.66
Richten Sie das gespiegelte Duplikat g P
so aus, dass sich der Eindruck einer i TJT ; ) e i
Spiegelung ergibt. T - L AT T
y (1IN " £
= = Whaw, 4 [ETER:

14. Verringern Sie die Deckkraft der oberen Ebene, so dass
die unterste Ebene mit der Wasserflache hindurch-
scheint. Je triiber das Wasser wirken soll, desto starker
verringern Sie die Deckkraft.

15. Damit die Spiegelung nach unten hin immer schwacher
wird, aktivieren Sie nun die Ebenenmaske der obersten
Ebene und klicken im Werkzeuge-Bedienfeld auf das Ver-
laufswerkzeug. In der Optionenleiste aktivieren Sie den
Modus Differenz, damit Sie den neuen Verlauf dem vor-
handenen Inhalt der Ebenenmaske hinzufiigen kénnen,

statt diesen zu ersetzen.
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16. Wahlen Sie einen Verlauf von Schwarz nach Weif3.
17. Setzen Sie die Maus bei weiterhin aktivierter Ebenen-

maske im Bild an der Schnittstelle zwischen Original und
Spiegelung an und ziehen Sie mit gedriickter & )-Taste
senkrecht nach unten.

18. Aktivieren Sie wieder die oberste Bildebene (statt ihrer
Ebenenmaske) und wahlen Sie Filter = Verzerrungsfilter
— Krduseln, um die Verzerrung der Spiegelung durch das
bewegte Wasser nachzuempfinden.

Kapitel 10

Abbildung 10.67

Erzeugen Sie in der Ebenenmaske
einen Verlauf, der die Spiegelung
nach unten hin ausblendet.

Abbildung 10.68
Die fertige Bearbeitung
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Mormal

w Deckkraft: 1003 | ¢

Fixieren: [ o +b @ Fliche: 1009 | »

g P e |

S Effel
=

= [ .

=

AT
|§ HHL% Ebenenmaske deaktivieren

Ebenenmaske [§schen
Ebenenmaske anwenden

Maske zu Auswahl hinzufligen
Maske von Auswahl subtrahieren
Schnittmenge von Maske und Auswahl|

Kante verbessern...

Maskenoptionen...

Abbildung 10.69
Das Kontextmenli liber der Miniatur
der Maske im Ebenen-Bedienfeld
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10.10.3 Die Ebenenmaske separat anzeigen

Photoshop erméglicht es Thnen, ausschlieSlich die Ebenen-
maske darzustellen. Dabei konnen Sie Ihre Arbeit in der
Maske manchmal besser begutachten.

Halten Sie die [A1t]-Taste gedriickt und klicken Sie im
Ebenen-Bedienfeld auf die Miniatur der Ebenenmaske. Die
Ebenenmaske wird im Bildfenster dargestellt, alles andere
wird ausgeblendet.

Ein erneuter Klick mit gedriickter (A1t]-Taste auf die Ebe-
nenmaskenminiatur blendet die anderen Ebenen wieder ein.

10.10.4 Die Ebenenmaske deaktivieren

Gegebenentfalls schalten Sie die Wirkung der Ebenenmaske
ein und aus. Dadurch ziehen Sie einen Vergleich zwischen
dem Maskeneffekt und der Originalebene.

Halten Sie die o ]-Taste gedriickt und klicken im Ebenen-
Bedienfeld auf die Miniatur der Ebenenmaske. Klicken Sie
erneut bei gedriickter (¢ ]-Taste, wird die Ebenenmaske
wieder aktiviert.

Die Befehle zum Ein- und Ausblenden der Ebenenmaske
stehen Thnen auch im Kontextmenii der Maskenminiatur
im Ebenen-Bedienfeld zur Verfiigung. Dazu klicken Sie bei
gedriickter [Ctr1]-Taste (Mac) bzw. mit der rechten Maus-
taste (Windows) auf die Miniatur der Maske im Ebenen-
Bedienfeld.

10.10.5 Das Duplikat einer Ebenenmaske einer
anderen Ebene zuweisen

Eine einmal erzeugte Ebenenmaske kénnen Sie auch auf eine
andere Ebene anwenden.

Wahlen Sie im Ebenen-Bedienfeld die Zielebene aus (d.h.
die Ebene, der Sie das Duplikat der Ebenenmaske zuweisen
mochten). Anschlieflend klicken Sie in der Ebene auf die
Miniatur der Ebenenmaske und ziehen sie bei gedriickter
Maustaste auf das Symbol Vektormaske hinzufiigen unten
im Ebenen-Bedienfeld. Alternativ klicken Sie im Masken-
Bedienfeld auf das Symbol Vektormaske. Darauthin wird die
Ebenenmaske der zuvor markierten Ebene zugewiesen.
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Softlight-Filter simulieren

Die separat angezeigte Ebenenmaske konnen Sie fiir die ver-
schiedensten Einsatzgebiete nutzen.

So simulieren Sie beispielsweise einen Diffusions- oder
Softlight-Filter, der das Motiv weichzeichnet und fiir einen
vertrdumten Schleier bei gleichzeitig verringertem Kontrast
sorgt:

Abbildung 10.70

Simulierter Softlight-Filter mit inver-
tierter, weichgezeichneter Bildkopie in
der Ebenenmaske

e Auf der DVD: Softlight.jpg

1. Duplizieren Sie die Hintergrundebene mit (Strg]/
($8]+[ ) und fiillen Sie die Hintergrundebene weil.

2. Aktivieren Sie die obere Ebene und fligen Sie ihr eine
Ebenenmaske hinzu.

3. Klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf die Bildminiatur

und markieren Sie mit (Strg]/(38]+[A] alle Pixel.
4. Driicken Sie [Strg]/(8]+(c], um die Pixel in die

Zwischenablage zu kopieren.

5. Klicken Sie mit gedriickter (ATt J-Taste auf die Ebenen-
maskenminiatur und fligen Sie den Inhalt der Zwischen-
ablage mit (Strg]/(38]+(V] in die Ebenenmaske ein.

6. Wahlen Sie Bild — Korrekturen = Umkehren bzw. driicken
Sie (strq)/(38)+(1].

7. Klicken Sie mit gedriickter (A1t ]-Taste auf das Ebenen-
maskensymbol, um wieder den Ebeneninhalt anzuzei-
gen, die Ebenenmaske aber aktiviert zu lassen.
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Abbildung 10.71

Simulierter Softlight-Filter mit inver-
tierter, weichgezeichneter Bildkopie in
der Ebenenmaske
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8. Ziehen Sie im Masken-Bedienfeld den Regler Weiche
Kante nach rechts, bis Ihnen die Weichzeichnung gefillt.

9. Falls Ihnen das Bild anschlieend zu hell erscheint, heben
Sie die Auswahl auf und duplizieren Sie die obere Ebene

samt Ebenenmaske mit (Strq]/(38])+(J].
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10.10.6 Die Maske auf die Ebene anwenden

Wenn Sie Thre Arbeit in einer Ebenenmaske beendet haben
und mit dem Ergebnis zufrieden sind, weisen Sie sie der
Ebene zu. Dabei wird die Ebenenmaske von der Ebene ent-
fernt und mit der Ebene verrechnet. Die durch die Ebenen-
maske ausgeblendeten Pixel werden bei diesem Vorgang
endgiiltig geloscht.

Markieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die Ebene mit der Maske.
Wihlen Sie im Menii Ebene oder aus dem Kontextmenii
Ebenenmaske — Lischen. Anschlieflend wird die Ebenen-
maske von der Ebene entfernt und mit der Ebene verrechnet.

10.10.7 Die Ebenenmaske lI6schen
Eine andere Moglichkeit ist das Loschen der Ebenenmaske.

1. Klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf die Miniatur der
Ebenenmaske und ziehen Sie sie mit gedriickter Maus-
taste auf die Schaltfliche Ebene loschen @ |,

2. Alternativ markieren Sie zuerst die Miniatur der Ebenen-
maske und klicken anschliefSend auf die Schaltflache
Ebene loschen 1.

3. In der folgenden Abfrage entscheiden Sie, ob die Maske
auf die Ebene angewandt oder geloscht werden soll.

4. Klicken Sie auf die Schaltflache Anwenden, um die Maske
auf die Ebene anzuwenden. Klicken Sie auf die Schaltfla-
che Loschen, wird die Maske entfernt.

Weitere Moglichkeiten zum Loschen bieten sich an, bei
denen Sie aber keine Sicherheitsabfrage erhalten, sondern die
Maske ohne Nachfrage sofort geloscht wird.

Markieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die Ebene mit der
Maske. Wihlen Sie Ebene — Ebenenmaske — Lischen oder
rufen Sie das Kontextmenii der Maskenminiatur der Ebene
auf und wahlen Sie hier den Befehl Ebenenmaske loschen.

10.11 MitVollton-, Verlaufs- oder
Musterebenen arbeiten

Um in Photoshop wirklich flexibel zu arbeiten, sollten Sie
Bildbereiche mdglichst niemals direkt bearbeiten. Versu-
chen Sie vielmehr, stets eine Ebenenmaske zu verwenden.
Ebenenmasken sind fiir alle Ebenentypen verfiigbar, auch fiir
die sogenannten Fiillebenen. Dabei handelt es sich um einen
Ebenentyp, der nur eine Fiillung enthalt. Diese kann aus einer
einheitlichen Farbe, einem Verlauf oder einem Fiilllmuster
bestehen und reicht stets bis zu den Ebenenrdndern - auch
wenn Sie das Bild nachtréglich skalieren.

T Kapitel 10

Ebenen

Mormal ~ Dockkraft:| 1009 | ¢

Fixieren; [] & & @

Fliche: | 100% | *

Ebenen

Mormal w Deckkraft:| 1003 ¢

Fisierens [ . <+ @

Flache: | 1003 | *

= || Ebene 1

® Hintargrund a

= fx O ® 1 & F =

Abbildung 10.72
Die Ebenenmaske (oben) wurde auf
die Ebene angewandt (unten).
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Abbildung 10.73

@ Aufder DVD:
ColorKey.jpg von Kristine Kamm

Farkmereich =
Buswaht # Zufgenamment Farhen
Buswel g K
Lokaksierte Farbgruppen

Toleran: 138 Zurucksetzen

Laden...
Speichen...
Az 2

Urrikehren

@ auspahl B

Augwatigorschau:  Ohre -

Abbildung 10.74

Nehmen Sie alle Bereiche in die Aus-
wahl auf, die im fertigen Bild einge-
fdrbt sein sollen.

Abbildung 10.75
Die ausgewdihlte Farbe ist schon vor-
eingestellt.
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Color Key

Vor dem Aufkommen des Farbfilms war es Ublich, dass
SchwarzweiBbilder von Hand koloriert wurden. Diese Tech-
nik lasst sich gut in Photoshop simulieren und kann sowohl
historische als auch moderne Schwarzweif3bilder mit einem
ganz besonderen Touch versehen. Den besten Effekt erzielen
Sie normalerweise, wenn die Graustufen eines Bilds durch
einige Farbakzente kontrastiert werden, Sie also nicht das
gesamte Bild kolorieren. Diese Technik wird auch Color Key
genannt.
1. Offnen Sie das Bild. Da es in Farbe vorliegt, klicken Sie im
Korrekturen-Bedienfeld auf das Symbol Schwarzweils.

2. Nachdem Sie dem Bild die Farbe entzogen haben,
blenden Sie die Schwarzweil3-Einstellungsebene mit
einem Klick auf ihr Augensymbol wieder aus.

3. Aktivieren Sie die Hintergrundebene und wahlen Sie
Auswahl — Farbbereich. Klicken Sie auf die Farbe, die Sie
hervorheben méchten, im Beispiel das kraftige Ma-
genta des Liliengewachses. Ziehen Sie den Toleranz-
Regler, bis im Vorschaubild alle Bereiche erscheinen, die
Sie in Farbe zeigen mochten.

4. Arbeiten Sie ggf. mit der Plus-Pipette , um weitere Farbbe-
reiche in die Auswahl aufzunehmen. Klicken Sie auf OK.

5. Aktivieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die Schwarzweil3-
Einstellungsebene und blenden Sie sie mit einem Klick
auf das leere Kastchen neben dem Ebenensymbol
wieder ein.

6. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds
auf das Symbol Neue Fiill- oder Einstellungsebene erstellen.
Wahlen Sie Farbfidche. Die Farbe lhrer Auswahl ist schon
voreingestellt. Andern Sie diese gegebenenfalls im Dia-
logfeld Grundfarbe aufnehmen noch ab. Klicken Sie auf OK.

Grundfarbe aufnehmen: @
OK
| Zurucksezen |
Zu Farbfe\dern hlnzufugen
amn" Farhhlhhntheken
356 ° L 24
S: 90 % a: 43
B: 46 % b: 28
Tl 17] c 3 %
G 12 M: 100 %
. B: 19 Y: 98 %%
Mur Webfarben anzeigen
# 750c13 K43 %




Mit Vollton-, Verlaufs- oder Musterebenen arbeiten

7. Wie Sie erkennen kénnen, hat Photoshop der Vollton-
ebene automatisch eine Ebenenmaske hinzugefiigt, die
in allen Bereichen auBer der Auswahl die Pixel der unte-
ren Ebene durchscheinen lasst.

8. Wabhlen Sie als Ebenenfiillmethode Farbe. Reduzieren
Sie die Deckkraft der Ebene eventuell ein wenig.

Kapitel 10

Ebenen é
Farbe » Deckkraft:| 1009 | ¢
Fodersn: [ ] o7 ++ @ Fléche: 100% | ¢

Hintergrund B

== fx O ® 1 &

Abbildung 10.76
Der fertige Effekt und seine Ebenen-
struktur
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Abbildung 10.77

Diese beiden Bilder zeigen Ihnen die
Funktion Ebenen automatisch aus-
richten. Vom oberen Foto sollen der
Mann links und die Frau iibernom-
men werden, vom unteren Foto der
Mann am Flipchart.
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10.12 Ebenen deckungsgleich
montieren

Wenn Sie zwei sehr dhnliche Fotos aufgenommen haben
und diese zu einem einzigen Bild montieren mochten, bietet
Photoshop Thnen eine sehr praktische Funktion. Wenden Sie
sie beispielsweise an, wenn Sie zwei sehr dhnliche, aber nicht
identische Bilder haben - etwa zwei ohne Stativ aufgenom-
mene Fotos von der gleichen Szene, aber mit unterschiedli-
chen Leuten im Vordergrund oder mehrere Versionen einer
Gruppenaufnahme, wobei auf jedem Bild irgendjemand die
Augen geschlossen hat oder gerade nicht lachelt -, und diese
zusammenmontieren mdchten.

1. Offnen Sie beide Bilder.
2. Kopieren Sie das eine als neue Ebene auf das andere Bild.

3. Markieren Sie beide Ebenen mit gedriickter ¢ J-Taste im
Ebenen-Bedienfeld.

4. Wibhlen Sie dann Bearbeiten = Ebenen automatisch aus-
richten.




Ebenen deckungsgleich montieren

5. Fiir normale Fotos aktivieren Sie die Option Auto, damit
Photoshop die Bildkanten selbststindig findet und tiber-
einanderlegt. Klicken Sie auf die Schaltfliche OK.

Ebenen

|
i

Differenz + Deckkraft:| 1000 | *

Foderen: [ »° ++ @ Flache: 100% | ¢

Abbildung 10.78

Die beiden Ebenen wurden (iberein-
ander kopiert. Der Modus Differenz
zeigt die Unterschiede zwischen den
beiden Ebenen.

Abbildung 10.79

Links: Die beiden Ebenen wurden
markiert und dann wurde Bearbeiten
— Ebenen automatisch ausrichten
mit der Option Auto gewdhlt. Rechts:
Photoshop hat die Ebenen ausgerich-
tet —immer noch im Modus Differenz.

Ebenen =
Normal w Deckkraft:| 1009 | ¢
Foderen: [ »° ++ @ Fléche: 100% | ¢

Abbildung 10.80

Das Bild wurde zugeschnitten und an-
schlieBend wurden per Ebenenmaske
die unerwiinschten Bildteile unsicht-
bar gemacht.
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10.13 Ebenen mit dem Formgitter-
Werkzeug verformen
Das neue Formgitter in Photoshop CS5 ermdglicht Thnen das

einfache Verformen einer Ebene. Sie kdnnen ein freigestelltes
Objekt damit wie eine Marionette verbiegen.

Abbildung 10.81

Das Pferd wurde in der optisch etwas
ungiinstigen Stiitzbeinphase des Ga-
lopps aufgenommen.

1. Aktivieren Sie die Ebene, die Sie verformen mochten.
Falls sich Thr Objekt auf der Hintergrundebene befindet,
wihlen Sie es zunéchst aus und kopieren Sie es dann in
eine neue Ebene. Retuschieren Sie das Objekt anschlie-
Bend mit einer Kombination aus inhaltssensitivem Fiillen

und Retuschewerkzeugen (Kapitel 15) aus der Hinter-
grundebene heraus.

2. Aktivieren Sie die obere Ebene und konvertieren Sie sie
= A O &S 35, am besten mit Ebene — Smart-Objekte = In Smartobjekt
konvertieren in ein Smart-Objekt. Dann ist die folgende
Bearbeitung verlustfrei, das heif’t, dass Sie jederzeit wie-
der zur urspriinglichen Ebene zuriickkehren kénnen bzw.
am Formgitter weiterarbeiten konnen.

Abbildung 10.82
Kopieren Sie das zu verformende
Objekt in eine neue Ebene.

3. Wihlen Sie Bearbeiten — Formgitter.
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Abbildung 10.83

Nach der Auswahl des Befehls Form-
gitter sind Pferd und Jockey von
einem Rasternetz liberzogen.

4. Bringen Sie an allen ,Gelenken” Thres Objekts Pins an,
indem Sie einfach an die entsprechende Stelle klicken.

Abbildung 10.84

Mit dem Setzen und Bewegen von
Pins kann das Pferd in die Schwebe-
phase des Galopps bewegt werden.
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5. Nachdem Sie mindestens zwei Pins angebracht haben,
konnen Sie beginnen, Ihr Objekt zu verformen, indem Sie
die Pins mit gedriickter Maustaste ziehen.

» Dabei kénnen Sie auch mehrere Pins markieren und
gleichzeitig transformieren, indem Sie sie mit ge-
driickter [ o ]-Taste auswihlen.

» Mochten Sie das Objekt nur vom angepinnten Punkt
aus drehen, halten Sie die -Taste gedriickt.

6. Uber das Popup-Menii Modus der Optionenleiste beein-
flussen Sie die Elastizitit des Gitters. Die Voreinstellung
Normal ist fiir die meisten Zwecke gut geeignet. Fiir man-
che Bilder, wie zum Beispiel Weitwinkelaufnahmen, ist
der Modus Verzerren besser geeignet.

7. Manchmal stimmen beim Verbiegen die Vordergrund-/
Hintergrundverhiltnisse nicht mehr, das heifit, dass ein
Teil vor das andere gerit. Um das aktuelle Gelenk weiter
in den Vordergrund bzw. in den Hintergrund zu bringen,
klicken Sie auf das entsprechende Pintiefe-Symbol ¥ *# in
der Optionenleiste.

8. Uber das Popup-Menii Dichte bestimmen Sie die Genau-
igkeit des Gitters. Mochten Sie beispielsweise viele Pins
dicht nebeneinander setzen, kann es erforderlich sein, die
Dichte auf Mehr Punkte einzustellen, um ein engmaschi-
geres Gitter zu erzielen.

9. Mit der Option Ausbreitung erweitern bzw. verkleinern
Sie den Gitterumriss.

Pins voriibergehend ausblenden 10. Das Gitter ldsst sich durch Deaktivieren des entspre-
Um die Pins voriibergehend aus- chenden Kontrollkastchens auch ausblenden, was fiir die
zublenden, halten Sie die Taste Feinarbeit durchaus niitzlich ist.

gedriickt.

11.Um einen Pin zu entfernen, zeigen Sie mit gedriickter
(A1t]-Taste darauf, bis der Mauszeiger zur Schere wird.
Dann klicken Sie. Mochten Sie alle Pins gleichzeitig
l6schen, klicken Sie auf den kreisformigen Pfeil in der
Optionenleiste.

12. Sobald Ihre Transformierung fertig ist, bestatigen Sie mit

der -Taste.
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10.13.1 Das Formgitter nachtraglich bearbeiten

Da Sie mit einem Smart-Objekt arbeiten, konnen Sie die
Transformierung auch nachtréglich noch dndern, selbst wenn
Sie das Dokument geschlossen und wieder ge6ffnet haben:

Doppelklicken Sie im Ebenen-Bedienfeld unter dem Smart-
filter auf Formgitter. Das Gitternetz wird wieder sichtbar und
kann bearbeitet werden.

Um die Verbiegung komplett zu verwerfen und zum Aus-
gangszustand zuriickzukehren, 16schen Sie den Smartfilter
einfach, indem Sie mit der rechten Maustaste auf Formgitter
klicken und aus dem Kontextmenii die Option Swmartfilter
loschen wihlen.

Kapitel 10
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Abbildung 10.85 Da das Formgitter
als Smart-Objekt angelegt wurde,
kdnnen Sie es auch nachtrdglich be-
arbeiten oder auch ganz entfernen.
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Pfade erstellen
und bearbeiten

Wie Sie in Photoshop malen, zeigt
Kapitel 9. In diesem Kapitel befassen
wir uns mit dem Zeichnen. Hierfiir
verwenden Sie die Zeichenwerkzeuge
aus dem Werkzeuge-Bedienfeld.

Die Einsatzgebiete sind vielfaltig:
Sie erstellen exakte, glatte Auswahl-
konturen, gestalten und bearbei-
ten Vektorgrafiken und erstellen
Masken mit prazisen Konturen.




4
" l_2}Zeichenstil”l-\l\l’erl-tzeug

* .4} Freiform-Zeichenstift-iver kzeug
— t.-;}Ankerpunkt-hinzuﬁjgen-\l\l’erkzeug
@)‘ _Q}Ankerpunkt-léschen-Werkzeug
@‘ I\ Punkt-umwandeln-iierkzeug

Abbildung 11.1
Das Werkzeuge-Bedienfeld enthdilt

mehrere Werkzeuge zum Zeichnen.
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11.1 Was sind Vektorgrafiken und
wozu werden sie verwendet?

Was ist der Unterschied zwischen den Zeichenwerkzeugen
und dem Buntstift oder dem Pinsel? Bei den Objekten, die Sie
mit den vier Zeichenstift-Arten erstellen, handelt es sich um
Vektorobjekte, die nicht aus Pixeln, sondern aus Linien und
Kurven aufgebaut sind (siehe auch Kapitel 1). Das Prinzip
von vektorbasierten Zeichnungen kennen Sie vielleicht aus
Anwendungen wie Adobe Illustrator.

Mit den Zeichenwerkzeugen erstellte Elemente haben meh-
rere Vorteile. Sie lassen sich jederzeit mit einem Klick im
Ganzen auswiahlen und verschieben oder anderweitig &n-
dern. Thre Kontur, den Pfad, konnen Sie beliebig verformen.
Auflerdem weisen Sie der Vektorform gegebenenfalls Eigen-
schaften wie Linienstdrke und -farbe sowie Fiillfarbe zu.

Die Vektorelemente miissen nicht in das pixelbasierte Photo-
shop-Bild eingerechnet werden. Dann sehen sie auch im Aus-
druck immer glatt und nicht stufig aus, da sie auflosungsun-
abhingig sind.

Sie haben beim Zeichnen von Umrissen verschiedene Mog-
lichkeiten:

> Erstellen Sie eine Form auf einer neuen Ebene. Die Form
wird automatisch mit der aktuellen Vordergrundfarbe
gefiillt. Farbe, Verlauf oder Muster der Fiillung lassen sich
aber leicht dndern. Die Kontur der Form wird in einem
Ebenen-Beschneidungspfad, eine sogenannte Vektor-
maske, gespeichert, der im Pfade-Bedienfeld angezeigt
wird.

» Oder Sie erstellen einen neuen Arbeitspfad. Ein Arbeits-
pfad ist ein temporirer Pfad, der nicht Teil des Bilds
ist, bis er in irgendeiner Weise angewendet wird. Der
Arbeitspfad kann dann zur spiteren Verwendung ge-
speichert werden. Ein Pfad lasst sich als Auswahl laden
- eine der elegantesten Mdoglichkeiten, eine Auswahl zu
erstellen.

» Sie konnen aus einer Formebene eine gerasterte Form
erstellen. Die Form wird automatisch mit der aktuellen
Vordergrundfarbe gefillt. Eine gerasterte Form kann
nicht mehr als Vektorobjekt bearbeitet werden.

Die Vorgehensweise ist bei allen Moglichkeiten im Wesentli-
chen gleich. In diesem Kapitel beschreiben wir die Techniken
im Groflen und Ganzen anhand der Arbeitspfade, gegen
Ende des Kapitels sehen Sie dann, wie Sie Formebenen und
gerasterte Formen erstellen.
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11.2 Arbeitspfade erstellen

Wir beginnen mit dem Erstellen von Arbeitspfaden. Dabei
handelt es sich um temporare Pfade, die im Pfade-Bedienfeld
angezeigt werden. Pfade werden nicht mit ausgedruckt.

Fiir solche Pfade gibt es viele Anwendungsgebiete: Sie kénnen
den Umriss oder die Fliche von Pfaden fiillen. Die vektorba-
sierten Pfade bendtigen weniger Speicherplatz als pixelba-
sierte Bilddaten. Pfade eignen sich ideal fir das Speichern
von Auswahlbereichen mit klaren Umrissen, in denen alle
Pixel komplett und nicht nur teilweise gefiillt sind. Die zuletzt
genannten Auswahlarten speichern Sie besser per Auswahl —
Auswahl speichern als Alphakanal.

11.2.1 Gerade Linienpfade mit dem Zeichenstift
erstellen

Das am haufigsten verwendete Pfadwerkzeug ist der Zei-
chenstift |2.. Mit etwas Ubung erstellen Sie gerade Linien
oder Kurven. Dieses Werkzeug dhnelt im Gebrauch dem
Lasso-Werkzeug <. (sieche Kapitel 7), das zum Erstellen von
Auswahlbereichen mit der Maus dient. Der einfachste Pfad,
den Sie mit dem Zeichenstift erstellen, ist eine gerade Linie.

Dazu wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld den Zeichenstift
&l mit einem Mausklick an. In der Optionenleiste des Werk-
zeugs vergewissern Sie sich, dass die Schaltfliche Pfade &
angeklickt ist. Sonst wiirden Sie keinen Arbeitspfad, sondern
eine Formebene oder eine gerasterte Ebene erstellen. Dazu
kommen wir aber erst gegen Ende des Kapitels.

Platzieren Sie den Mauszeiger an der gewtiinschten Position
in Threm Bild und klicken Sie. Dadurch haben Sie den ersten
sogenannten Ankerpunkt der Linie, also den Startpunkt,
definiert. Dieser wird durch ein schwarzes Quadrat markiert.

@ O O A Bl W O

Abbildung 11.2
Im Pfade-Bedienfeld sehen Sie lhre
Zeichnungen.

Unterpfad erstellen

Wenn Sie einen Pfad abgeschlossen
haben, das Zeichenstift-Werkzeug
noch aktiviert ist und Sie auf eine
freie Flache des Bildfensters klicken,
erzeugen Sie dadurch neue Anker-
punkte, die aber nicht dem vorhan-
denen Pfad hinzugefiigt werden: Es
wird ein neuer Unterpfad erstellt.

Abbildung 11.3

Links: Einen geraden Pfad aus zwei
Punkten erzeugen. Mitte: Erzeugen
Sie durch Mausklicks weitere gerade
Pfadabschnitte. Rechts: Der Pfad
wurde mit einem Klick auf den An-
fangspunkt geschlossen.
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Hinweis

Uber die Schaltflachen 1 7 & &
bestimmen Sie vor dem Zeichnen,
auf welche Weise der neue Unter-
pfad hinzugefiigt werden soll. Die
linke Schaltflache, Dem Formbereich
hinzuftigen, fuigt den neuen Pfad
dem bestehenden Pfad hinzu. Die
nachste Schaltfliche entfernt tiber-
lappende Bereiche aus dem beste-
henden Pfad. Die dritte Schaltflache,
Schnittmenge von Formbereichen,
beschrankt den neuen Pfad auf die
Schnittmenge mit dem bestehen-
den Pfad. Die rechte Schaltflache,
Uberlappende Formbereiche aus-
schlief3en, schlief3t Gberlappende
Bereiche in dem neuen und dem
vorhandenen Bereich aus.

Abbildung 11.4
Einen Ankerpunkt I6schen

Abbildung 11.5
Einen Punkt hinzufiigen

Tipp

Die Werkzeuge Ankerpunkt hinzu-
fiigen 2% und Ankerpunkt I6schen
7 lassen sich auch direkt im Werk-
zeuge-Bedienfeld auswahlen.
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Bestimmen Sie die Position des zweiten Ankerpunkts der
Linie, indem Sie an die gewiinschte Stelle in Threm Bild kli-
cken. Die beiden Ankerpunkte werden durch eine gerade
Linie verbunden.

Beim zweiten Mausklick ist der erste Ankerpunkt nicht mehr
schwarz gefiillt. Das bedeutet, dass dieser nicht mehr aktiviert
ist. Fahren Sie fort, Ankerpunkte zu setzen, bis Sie mehrere
gerade Linienabschnitte erzeugt haben. Der zuletzt erstellte
Ankerpunkt ist immer schwarz gefiillt, alle anderen sind leer.

Wenn Sie beim Erstellen der Ankerpunkte die [ ]-Taste ge-
driickt halten, erhalten Sie Linien mit einer Neigung von 45°.

11.2.2 Den Pfad vervolistindigen

Soll Ihr Pfad offen bleiben, klicken Sie erneut im Werkzeuge-
Bedienfeld auf das Symbol Zeichenstift .. Alternativ halten
Sie die [Strg]/[$8]-Taste gedriickt und klicken an eine belie-
bige Stelle auflerhalb des Pfads. Um einen geschlossenen Pfad
zu erhalten, zeigen Sie auf den ersten Ankerpunkt.

Dem Mauszeigersymbol wird ein kleiner Kreis hinzugefiigt.
Klicken Sie und der Pfad wird geschlossen. So erhalten Sie
eine Flache, die Sie zum Beispiel jederzeit mit einer Farbe
fillen konnen (auf diese Moglichkeit gehen wir im Folgenden
noch niher ein).

11.2.3 Punkte l6schen und einfiigen

Angenommen, Sie haben einen Linienpfad erstellt und méch-
ten diesem nachtraglich weitere Ankerpunkte hinzufiigen
oder einige Ankerpunkte 16schen. Auch diese Aufgabe ist
leicht zu bewiltigen:

Zum Loschen eines Ankerpunkts wihlen Sie den Pfad tiber das
Pfadauswahl-Werkzeug | k/ aus. Aktivieren Sie erneut den Zei-
chenstift und zeigen Sie auf den Ankerpunkt, den Sie 16schen
mochten. Rechts unten neben dem Mauszeiger wird nun ein
kleines Minuszeichen angezeigt. Dieses deutet IThnen an, dass
Sie den Ankerpunkt mit einem Mausklick 16schen konnen.

Mochten Sie hingegen einen neuen Ankerpunkt hinzufiigen,
zeigen Sie auf die Stelle auf der Linie, wo dieser erscheinen
soll. Neben dem Mauszeiger erscheint ein Pluszeichen. Die-
ses gibt an, dass Sie jetzt mit einem Klick einen Ankerpunkt
hinzufiigen kénnen.

11.2.4 Fortlaufende Kurvenpfade zeichnen

Sie haben gesehen, wie man mit dem Zeichenstift gerade
Linien zeichnet und komplexe Auswahlbereiche in Pfade um-
wandelt. Uberdies haben Sie aber auch die Moglichkeit, mit
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dem Zeichenstift gekriimmte Kurven zu erstellen. Dabei ist
es sinnvoll, die Option Gummiband in Anspruch zu nehmen,
denn nur dann erhalten Sie bereits wihrend des Zeichenvor-
gangs einen Eindruck vom Kurvenverlauf.

Klicken Sie auf das Zeichenstift-Symbol |2 im Werkzeuge-
Bedienfeld und anschlieflend auf den kleinen Pfeil in der
Optionenleiste |~/ (Zeichenstift-Optionen). Aktivieren Sie die
Option Gummiband. Vergewissern Sie sich wieder, dass die
Schaltfliche Pfade i in der Optionenleiste aktiv ist.

Zum Zeichnen von gekriimmten Pfaden bieten sich mehrere
Hilfsmittel an: Einerseits konnen Sie sich des Zeichenstifts
bedienen, zum anderen aber auch des Magnetischen Zeichen-
stifts oder des Freiform-Zeichenstifts.

Wir beginnen mit dem bereits bekannten Zeichenstift, der
tiberdies die grofite Kontrolle iiber das Aussehen der Kurven
ermoglicht.

1. Setzen Sie mit dem Zeichenstift den ersten Ankerpunkt
in das Bildfenster, lassen Sie die Maustaste aber gedriickt.
Ziehen Sie jetzt mit der Maus ein Stiickchen vom Anker-
punkt weg.

2. Wie Sie sehen, entsteht wihrend des Ziehens am An-
kerpunkt eine Grifflinie. Zusétzlich dndert sich der
Mauszeiger beim Ziehen von einem Fadenkreuz in einen
Pfeil. Um den Winkel der Grifflinie auf 45°-Schritte ein-
zuschrinken, halten Sie die (¢ ]-Taste gedriickt. Verdeut-
lichen Sie sich die Vorgehensweise anhand der folgenden
Abbildungsreihe.

3. Lassen Sie die Maustaste los und positionieren Sie den
Mauszeiger an einer anderen Stelle. Sie sehen, wie sich
eine Kurve bildet. Noch ist die Form der Kurve nicht
endgiiltig; auflerdem kénnen Sie diese auch spiter noch
anhand der Grifflinien d4ndern. Wichtig ist, dass Sie jetzt
die Stelle bestimmen, wo die Kurve enden soll.

4. Klicken Sie dort, wo die Kurve enden soll. Wenn Ihre
Kurve nach unten gebogen ist (wie in der nebenstehen-
den Abbildung) ziehen Sie jetzt nach oben, um sie zu
vervollstindigen. Ist sie nach oben gebogen, ziehen Sie
nach unten. Eine weitere Grifflinie bildet sich.

5. Sobald die Kurve die von Ihnen gewiinschte Form erhal-
ten hat, lassen Sie die Maustaste los.

Wenn Sie hingegen eine S-formige Kurve bendtigen, ziehen

Sie nicht in die der Kurvenkriimmung entgegengesetzte, son-

dern in die gleiche Richtung.

oo / &}" v|¥.l'-\utom.hinz

11, RGB/8) * Zeichenstift-Optionen
ﬂ Surnmiband

Abbildung 11.6
Die Option Gummiband aktivieren

|

Abbildung 11.7
Ziehen Sie vom Ankerpunkt weg und
lassen Sie die Maustaste los, ...

-

e __—

Abbildung 11.8
... positionieren Sie den Mauszeiger an
einer anderen Stelleund...

i

\ N
\\v// N

Abbildung 11.9

... klicken Sie dort, wo die Kurve enden
soll, und ziehen Sie in die entgegen-
gesetzte Richtung.
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Abbildung 11.10

Oben: Driicken Sie die -Taste
und klicken Sie auf den letzten An-
kerpunkt. Ziehen Sie mit gedriickter
Maustaste, um einen Eckpunkt zu
erstellen. Unten: Lassen Sie die Maus-
taste los und ziehen Sie die Kurve.

Abbildung 11.11
Kurvenform bei hoher und bei
niedriger Kurvenanpassung
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Wenn Sie jetzt die ndchste Kurve so anhingen wollen, dass
eine Wellenlinie entsteht, setzen Sie den Zeiger dorthin, wo
diese enden soll. Klicken Sie wieder und ziehen Sie in die
entgegengesetzte Richtung.

11.2.5 Nicht fortlaufende Kurven erstellen

Fiir eine fortlaufende Kurve statt einer Wellenlinie gehen Sie
folgendermaflen vor:

1. Zeigen Sie mit der Maus auf den letzten Ankerpunkt und
driicken Sie die -Taste. Ziehen Sie mit gedriickter
Maustaste, um einen Eckpunkt zu erstellen.

2. Vergewissern Sie sich, dass Sie die Option Gummiband
tber den Abwirtspfeil I~ der Optionenleiste ausgewdhlt
haben.

3. Lassen Sie die Maustaste dann los und ziehen Sie die
Kurve.

Fiir diese ersten Ubungen sind die genaue Position und die
Kriimmung der Kurve noch nicht wichtig; diese Merkmale
konnen Sie spater noch dndern.

Wenn Sie alle fiir den Pfad erforderlichen Kurven gezeichnet
haben, schlieflen Sie ihn so ab, wie weiter vorne gezeigt: Wol-
len Sie einen geschlossenen Pfad zeichnen, klicken Sie auf
den Startpunkt. Doppelklicken Sie, um den Pfad mit einem
magnetischen Segment zu schliefen. Halten Sie die [ATt]-
Taste gedriickt, um den Pfad mit einem geraden Segment zu
schlielen.

11.2.6 Pfade mit dem Freiform-Zeichenstift
erstellen

Bevor wir zeigen, wie Sie die erstellten Kurven verindern und
formen, erldutern wir zwei weitere Hilfsmittel zum Zeichnen
von Kurven, die bei der praktischen Arbeit wichtig werden:
den Freiform- und den magnetischen Zeichenstift.

Der Freiform-Zeichenstift &2 funktioniert von der Handha-
bung her dhnlich wie der Buntstift (siehe Kapitel 9). Dabei
werden keine einzelnen Punkte gesetzt, sondern Sie erstellen
zuerst einmal bei gedriickter Maustaste im Bildfenster Ihre

Zeichnung. Wenn Sie die Maustaste wieder freigeben, setzt

Photoshop automatisch die Ankerpunkte an den geeigneten

Stellen ein.

1. Wahlen Sie den Freiform-Zeichenstift &% aus dem Werk-
zeuge-Bedienfeld oder der Optionenleiste des Zeichen-
stifts. Vergewissern Sie sich, dass die Schaltfliche Pfade
1l in der Optionenleiste aktiv ist.
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2. Auflerdem bestimmen Sie in der Optionenleiste tiber die
Optionen!~/im Feld Kurvenanpassung, wie schnell der ge-
zeichnete Pfad auf Maus- oder Stiftbewegungen reagieren
soll. Je niedriger der Wert ist, desto mehr Ankerpunkte
wird der Pfad haben, desto komplexer wird er also sein.
Geben Sie einen Wert zwischen 0,5 und 10 ein.

3. Zeichnen Sie jetzt mit gedriickter Maustaste Thre Form
in das Bildfenster. Sobald Sie die Maustaste loslassen,
entsteht ein Arbeitspfad mit mehr oder weniger Knoten,
je nach Einstellung der Kurvenanpassung.

4. Sie setzen den Freiformpfad fort, indem Sie mit der Maus
auf einen Endpunkt zeigen und erneut mit gedriickter
Maustaste ziehen.

5. Verbinden Sie den Start- mit dem Endpunkt, wird der
Pfad geschlossen.

11.2.7 Pfade mit dem magnetischen Zeichenstift
erstellen

Von der Arbeitstechnik her ist das Werkzeug Magnetischer
Zeichenstift mit dem Werkzeug Magnetisches Lasso vergleich-
bar, das Sie in Kapitel 7 kennengelernt haben.

Verwenden Sie den magnetischen Zeichenstift immer, wenn
Sie komplexe Pfade aufgrund von klaren Kontrastunter-
schieden erstellen wollen. Vor der Verwendung des magne-
tischen Zeichenstifts nehmen Sie am besten die benétigten

Werkzeugeinstellungen vor, um die Prézision des Werkzeugs

einzustellen. Auch ein Bildmotiv sollte vorhanden sein, sonst

funktioniert das Werkzeug nicht richtig.

1. Wihlen Sie das Werkzeug Freiform-Zeichenstift I, Ver-
gewissern Sie sich, dass die Schaltfliche Pfade @l in der
Optionenleiste aktiv ist.

2. Aktivieren Sie - ebenfalls in der Optionenleiste — das
Kontrollkdstchen Magn.

3. Genauere Einstellungen nehmen Sie vor, indem Sie auf
die Dreieck-Schaltfliche [*/in der Optionenleiste klicken
und hier das Kontrollkastchen Magn. aktivieren.

= Datei Bearbeiten Bid Ebere Auswahl Flter  Analyse 3D Ansicht  Ferster  Hife ‘ @ E

oo 2PEe e / & |nr B

nk-1 o Fyel Freiform-Zeichenstift-Optionen
P B P B | kervenenpssung: 26

V| Magn,

Breite: 10 Px
Kontrast: | 109

Frequenz: 57

Pfade kopieren

Haben Sie sich schon einmal dar-
Uiber gedrgert, dass ein Pfad nicht
mitkopiert wird, wenn Sie eine
Ebene von einer Datei in eine an-
dere ziehen?

Aktivieren Sie den Pfad mit einem
Klick auf seine Miniatur im Pfade-
Bedienfeld.

Im Ebenen-Bedienfeld aktivieren Sie
die gewtiinschte Ebene mit einem
Klick auf ihre Miniatur. (Falls es sich
um die Hintergrundebene handelt,
konvertieren Sie diese zuerst in eine
normale Ebene, indem Sie einen
Doppelklick darauf ausfiihren und
auf OK klicken.)

Wahlen Sie Ebene — Vektormaske —
Aktueller Pfad.

Nun kénnen Sie die Ebene samt
Vektormaske mit gedriickter Maus-
taste an eine andere Stelle im
Ebenen-Bedienfeld oder in ein
anderes Dokument ziehen.

Abbildung 11.12
Der magnetische Zeichenstift ist
aktiviert.
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Abbildung 11.13
Arbeiten mit dem magnetischen
Zeichenstift
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» Geben Sie in das Feld Kurvenanpassung einen Wert
zwischen 0,5 und 10 ein. So legen Sie fest, wie der
Pfad auf die Mausbewegung reagiert. Je hoher der
Wert ist, desto einfacher wird der Pfad (desto weniger
Ankerpunkte enthilt er).

» Geben Sie aufSerdem eine Breite zwischen 1 und 256
Pixel an. Damit definieren Sie, wie breit der Bereich
sein soll, innerhalb dessen der magnetische Zeichen-
stift die Kontur ermittelt.

» Mit der Einstellung im Feld Kontrast bestimmen Sie,
wie genau die Kanten des Bereichs erkannt werden.
Geben Sie einen hohen Prozentwert an, ermittelt der
magnetische Zeichenstift nur kontrastreiche Kanten;
bei einem niedrigeren Wert werden auch kontrast-
arme Kanten gefunden.

» Legen Sie im Feld Frequenz fest, wie oft Ankerpunkte
eingefiigt werden sollen.

4. Zeichnen Sie nun den Pfad. Dazu legen Sie per Mausklick
zunichst den Startpunkt fest.

5. Danach fithren Sie die Maus an der Kontur des ge-
wiinschten Bereichs entlang. Der Pfadverlauf wird auto-
matisch ermittelt und an den notwendigen Stellen werden
Ankerpunkte eingefiigt. Die Grundlage dafiir ist der Kon-
trast der Bildbereiche. Zum Abschlieflen des Pfads haben
Sie drei Moglichkeiten:

> Driicken Sie die -Taste.

» Wollen Sie einen geschlossenen Pfad zeichnen, kli-
cken Sie auf den Startpunkt.

» Doppelklicken Sie, um den Pfad mit einem magne-
tischen Segment zu schliefen. Halten Sie die (A1t ]-
Taste gedriickt, um den Pfad mit einem geraden
Segment zu schlieflen.

11.3 Pfade bearbeiten

Zur komfortablen Verwaltung der von IThnen erstellten
Pfade dient das Pfade-Bedienfeld. Dieses enthilt die Namen
aller von Thnen erstellten Pfade sowie eine Miniaturansicht
des jeweiligen Inhalts. Offnen Sie das Bedienfeld mit dem
Befehl Fenster = Pfade. Im Pfade-Bedienfeld wird der von
Thnen soeben erstellte Pfad angezeigt. Er tragt den Namen
Arbeitspfad. Dieser Name signalisiert Thnen, dass es sich nur
um einen temporiren Pfad handelt, der noch gespeichert
werden muss, damit er erhalten bleibt, wenn Sie einen neuen
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Pfad zeichnen. Denn dieser wiirde sonst den vorhandenen
Arbeitspfad ersetzen.

11.3.1 Den Arbeitspfad speichern und benennen

1. Klicken Sie den Eintrag Arbeitspfad im Pfade-Bedienfeld
an. Der Mauszeiger wird zu einer Hand.

2. Ziehen Sie den Eintrag mit gedriickter Maustaste auf das
Symbol Neuen Pfad erstellen _al| am unteren Rand des
Bedienfelds. Ihr Pfad wird nun als Pfad I gespeichert.

3. Wenn Sie Thren Pfad aussagekriftig benennen mochten,
doppelklicken Sie auf den Namen und tiberschreiben Sie
ihn. Bestdtigen Sie mit der -Taste.

11.3.2 Den aktiven Pfad festlegen

Nicht nur zum Speichern und Benennen von Pfaden dient
das Pfade-Bedienfeld. Vielmehr stellt es ein umfassendes
Hilfsmittel zur Verwaltung von Pfaden dar. Besonders wenn
Sie mit mehreren Pfaden in einem Bild arbeiten, wird es
schnell zum unverzichtbaren Werkzeug.

Wir zeigen Thnen nachfolgend einige grundlegende Ar-
beitstechniken mit diesem Bedienfeld, die Sie immer wieder
brauchen werden.

» Haben Sie mehrere Pfade erstellt, wahlen Sie diese mit-
hilfe des Pfade-Bedienfelds sehr komfortabel aus. Klicken
Sie einen Pfad einfach an, um diesen zu aktivieren. Ist
er aktiviert, so wird im Bildfenster auch nur dieser Pfad
angezeigt.

» Um die Anzeige des Pfads wieder aufzuheben, klicken Sie
in einen leeren Bereich des Bedienfelds.

11.3.3 Die Pfadreihenfolge @ndern

Auch die Anzeigereihenfolge der Pfade im Bedienfeld 4ndern

Sie gegebenenfalls, um Thre Arbeit besser zu organisieren.

1. Dazu wihlen Sie den entsprechenden Pfad zunéchst im
Pfade-Bedienfeld aus. Ziehen Sie ihn dann nach oben
oder unten. Eine durchgehende Linie erscheint an der
Stelle, wo der Pfad eingefiigt wird, wenn Sie die Maustaste
loslassen.

2. Sobald die durchgehende Linie an der gewiinschten Stelle
angezeigt wird, geben Sie die Maustaste frei.

11.3.4 Einen Pfad als Auswahl laden

Am unteren Rand des Pfade-Bedienfelds finden Sie das
Symbol Pfad als Auswahl laden 1. Mithilfe dieses Symbols
wandeln Sie jeden Pfad in einen Auswahlbereich um.

Ffad speichern

FPrad leschzn

Auswatl erstelen. .

Bedenfeltoptionsn...

Schiiefizn
Regitarkarengppe sthieden

Abbildung 11.14
Uber das Bedienfeldmenii B2l
speichern Sie lhren Pfad.

Speicherformate

Damit lhnen der Pfad auch beim
néchsten Offnen des Bilds wieder
zur Verfligung steht, sollten Sie

Ihr Bild in einem der folgenden
Formate speichern: PSD, PSB, JPEG,
DCS, EPS, PDF oder TIFF.
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Rendern [
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Abbrechen

Radius; 1 Pixel

V| Glatten

“Wargang
& Meue Auswahl
Der Auswahl hinzufligen
won Auswahl subtrahieren
sSchrittmenge mit Auswahl bilden

Abbildung 11.15
Aus jedem Pfad Idsst sich schnell eine
Auswahl erzeugen.

Miniaturen vergroB3ern, verklei-
nern oder ausschalten

Méchten Sie mehr Pfade anzeigen
und die Darstellungsgeschwindig-
keit erhohen, verkleinern Sie die
Miniatur-Vorschaubilder oder blen-
den Sie sie ganz aus.

Offnen Sie das Bedienfeldmenii B=.
Wahlen Sie den Befehl Bedienfeld-
optionen. Jetzt bestimmen Sie die
Vorschaugrof3e oder schalten Sie
die Miniatur ganz aus, indem Sie das
Optionsfeld Ohne anklicken.

Pfadebedienfeldoptionen l.i_&.‘l

Miniaturgréfe
Chine

| oK |

Abbrechen

-
2
.~

Abbildung 11.16
Die Miniaturen lassen sich in verschie-
denen Gréf3en darstellen.
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Beim Umwandeln in Auswahlbereiche schliefit Photoshop
offene Pfade automatisch. Beachten Sie, dass dabei eventuell
eine ungewollte Form entstehen kann. Wenn Sie einen Pfad
erstellt haben, der sich mit einem Auswahlbereich tiber-
schneidet, fiigen Sie den Pfad in die aktuelle Auswahl ein,
entfernen ihn aus dieser oder kombinieren ihn damit. Wie es
geht, erfahren Sie weiter hinten in diesem Kapitel.

Sie haben damit ein Hilfsmittel, um die Form von Auswahl-
bereichen exakt festzulegen und nachtraglich zu éndern.
Allerdings werden dabei die aktuellen Einstellungen der Dia-
logbox Auswahl erstellen (siehe Kapitel 7) verwendet.

Wenn Sie also Wert darauf legen, bei der Umwandlung
des Pfads in eine Auswahl Ihre eigenen Einstellungen zu
verwenden, sollten Sie folgenden Weg wihlen (falls Sie den
vorhandenen Pfad mit einer Auswahl kombinieren mochten,
miissen Sie zuerst mit einem Auswahlwerkzeug eine Auswahl
erstellen):

1. Nachdem Sie den Pfad, den Sie in eine Auswahl um-
wandeln bzw. einer vorhandenen Auswahl hinzufiigen
mochten, ausgewihlt haben, halten Sie die (A1t ]-Taste
gedriickt und klicken auf das Symbol Pfad als Auswahl
laden % |, Alternativ 6ffnen Sie das Bedienfeldmenii BE.
Wihlen Sie den Befehl Auswahl erstellen.

2. Die Dialogbox Auswahl erstellen wird angezeigt. In der
Optionsgruppe Rendern definieren Sie iber das Feld
Radius die Breite der weichen Kante innerhalb und au-
Berhalb der Auswahlbegrenzung in Pixel.

3. Aktivieren Sie das Kontrollkistchen Glitten, damit Sie
einen geglitteten Ubergang zwischen den Pixeln der
Auswahl und deren Umgebung erhalten, da die Auswahl-
kanten-Pixel nur teilweise gefiillt werden. Stellen Sie die
weiche Kante in diesem Fall auf 0 Pixel.

In der Optionsgruppe Vorgang haben Sie vier Moglichkeiten:

» Uber das Optionsfeld Neue Auswahl wandeln Sie nur den
durch den Pfad definierten Bereich in eine Auswahl um.

» Mit dem Optionsfeld Der Auswahl hinzufiigen fiigen Sie
den durch den Pfad definierten Bereich in die Original-
auswahl ein.

» Klicken Sie das Optionsfeld Von Auswahl subtrahieren
an, um den durch den Pfad definierten Bereich aus der
Originalauswahl zu entfernen.

» Im Optionsfeld Schnittmenge mit Auswahl bilden konnen
Sie den gemeinsamen Bereich von Pfad und Original-
auswahl auswihlen. Diese Option ist natiirlich nur dann
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sinnvoll, wenn sich Pfad und Auswahl tiberlappen, da
sonst nichts ausgewahlt wird.

11.3.5 Arbeitspfad aus Auswahl erstellen

Auch die umgekehrte Verfahrensweise ist moglich. Mit einem
Klick auf das Symbol Arbeitspfad aus Auswahl erstellen =
erstellen Sie aus einer Auswahl einen Arbeitspfad, der in etwa
die Form des aktuellen Auswahlbereichs hat.

Das Ergebnis ist allerdings hdufig unbefriedigend, so dass
Sie es in den meisten Fillen noch manuell nachbearbeiten
miissen: Es zeichnet die Formen des Motivs nicht ausreichend
genau nach bzw. besitzt zu viele Ankerpunkte. Hierzu eignet
sich das Direktauswahl-Werkzeug | k), das wir weiter hinten
besprechen. Den so bearbeiteten Pfad speichern Sie fiir die
spatere Verwendung oder wandeln Sie ihn wieder in eine
Auswahl um.

Um eigene Einstellungen vorzunehmen, bietet sich die Dia-
logbox Arbeitspfad erstellen an. Sie rufen diese auf, indem Sie
die -Taste gedriickt halten, wihrend Sie auf das Symbol
Arbeitspfad aus Auswahl erstellen %I klicken.

Die Dialogbox erscheint und Sie geben die Umwandlungs-
toleranz im Bereich von 0,5 bis 10 Pixel ein. Diese Toleranz
definiert, wie sehr der Arbeitspfad der Auswahlkontur
gleicht. Je hoher Sie den Toleranzwert einstellen, desto ge-
ringer ist die Anzahl an Ankerpunkten, die fiir das Zeichnen
des Pfads verwendet werden, und desto glatter (aber auch
ungenauer) wird der Pfad sein.

Klicken Sie auf OK. Die Auswahl wird in einen Pfad umge-
wandelt. Im Pfade-Bedienfeld sehen Sie den neuen Pfad am
Ende der Pfadauflistung.

11.3.6 Einen Pfad loschen

Wenn Sie einen Pfad nicht mehr benétigen und ihn 16schen
mochten, wihlen Sie ihn mit einem Mausklick im Pfade-Be-
dienfeld an und ziehen Sie ihn auf das Papierkorbsymbol |
am unteren Rand des Bedienfelds. Der Pfad wird endgiiltig
entfernt. Vor dem Loschen erfolgt keine Sicherheitsabfrage.

Alternativ klicken Sie bei ausgewdhltem Pfad auf das Pa-
pierkorb-Symbol _# | und bestitigen dann mit Ja. Oder Sie
wihlen aus dem Bedienfeldmenii B den Befehl Pfad loschen.

11.3.7 Neue Pfade und Unterpfade iiber das
Bedienfeld erstellen

Bisher haben Sie Pfade direkt im Bildfenster erzeugt. Genauso
legen Sie einen neuen Pfad aber auch tiber das Pfade-Bedien-

Arbeitspfad erstellen ﬁ
[ ook |
Toleranz: 2,0 Pixel
Abbrechen
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|
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Abbildung 11.17

Die Genauigkeit stellen Sie (iber die
zugehdrige Dialogbox ein. Oben:
Toleranz 2,0; unten: Toleranz 0,5 Pixel.
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Offene Pfade fiillen
Beim Fullen eines offenen Pfads
wird dieser nicht geschlossen.

Abbildung 11.18
Nachdem Sie einen Pfad erstellt
haben, ...

Abbildung 11.19

... fiillen Sie dessen Fldiche nach Be-
lieben mit einer Farbe oder einem
Muster. Dabei kénnen Sie alle Fiill-
methoden verwenden.
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feld an, indem Sie die Schaltfliche Neuen Pfad erstellen 2l |
anklicken.

Wenn Sie den neuen Pfad gleich beim Erstellen mit dem
gewiinschten Namen und den gewiinschten Eigenschaften
ausstatten mochten, gehen Sie folgendermaflen vor: Ver-
gewissern Sie sich, dass Sie keinen Arbeitspfad ausgewihlt
haben. Offnen Sie dann das Bedienfeldmenii BE des Pfade-
Bedienfelds. Wahlen Sie den Befehl Neuer Pfad. In der jetzt
angezeigten gleichnamigen Dialogbox vergeben Sie einen
passenden Namen und klicken auf OK.

11.3.8 Pfade duplizieren

Zum Duplizieren eines Pfads miissen Sie diesen nur im
Pfade-Bedienfeld anklicken und dann mit gedriickter Maus-
taste auf das Symbol Neuen Pfad erstellen _al | ziehen.

Der Pfad erhalt automatisch den Namen des Ursprungspfads
mit dem Zusatz Kopie zugewiesen. Falls Sie gleich beim
Erstellen einen sinnvolleren Pfadnamen zuweisen wollen,
offnen Sie das Bedienfeldmenii B und wihlen Sie den Befehl
Pfad duplizieren.

11.3.9 Die Fldche des Pfads fiillen

Am schnellsten fiillen Sie die Fldche Thres markierten Pfads
mit der Vordergrundfarbe, indem Sie unten im Pfade-
Bedienfeld auf die Schaltfliche Pfad mit Vordergrundfarbe
fiillen @ klicken. Fiir genauere Einstellungen verwenden Sie
die Dialogbox Pfadfliche fiillen.

1. Markieren Sie den gewiinschten Pfad, 6ffnen Sie das Bedien-
feldmenii B& und wihlen Sie den Befehl Pfadfliche fiillen.
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2. Alternativ halten Sie die [ATt]-Taste gedriickt, wihrend
Sie das Symbol Pfad mit Vordergrundfarbe fiillen @ ankli-
cken. Die Dialogbox Pfad fiillen wird angezeigt.

3. Offnen Sie das Popup-Menii Verwenden und wihlen Sie
das Gewiinschte aus. Legen Sie auch die Deckkraft, den
Modus und eventuell eine weiche Kante (iiber das Feld
Radius) fest. Auflerdem erzielen Sie durch das Kontroll-
késtchen Glitten gegebenenfalls einen weichen Ubergang
zwischen den Auswahlpixeln und den daran angrenzen-
den Hintergrundpixeln.

4. Falls Sie in einer Ebene arbeiten und nur Bereiche fiillen
mochten, die schon Pixel enthalten und nicht transparent
sind, aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Transparente
Bereiche schiitzen.

5. Klicken Sie auf OK, um den Pfadinhalt mit den gewahlten
Optionen zu fiillen.

Unterpfade fiillen

Weiter vorne in diesem Kapitel wurde erwahnt, dass Pfade
auch aus mehreren Unterpfaden bestehen konnen. Sie kon-
nen jedem Unterpfad eine andere Fiillung zuweisen.

Markieren Sie einen der Unterpfade mit dem Pfadauswahl-
Werkzeug | k.. Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B= den
Befehl Unterpfadfliche fiillen. Nehmen Sie die gewiinschten
Einstellungen vor und klicken Sie auf OK.

11.3.10 Die Pfadkontur fiillen

Beim Fiillen der Pfadkontur wird der Pfad mit einem Mal-
werkzeugstrich - in der Grundeinstellung einem Buntstift-
strich mit den aktuell eingestellten Maleinstellungen und der
aktuellen Werkzeugspitze - gefiillt. Die Pfadkontur ist keine
Vektorgrafik, sondern iibermalt die betroffenen Pixel.

Ziehen Sie den Pfad im Pfade-Bedienfeld auf die Schaltfliche
Pfadkontur mit Pinsel fiillen ~9l. Genaue Einstellungen neh-
men Sie auch hier wieder iiber das Bedienfeldmenii B& vor:

Mehrere Unterpfade auswéahlen
Mit gedriickter (o] -Taste wéhlen
Sie mehrere Unterpfade aus.

Formebenen

Weiter hinten lernen Sie mit den
Formebenen eine flexiblere M6g-
lichkeit kennen, Pfadinhalt und
-umriss zu fillen.

Abbildung 11.20

So erzielen Sie interessante Text-
effekte. Flir diese Beispiele wurde
zuerst eine breite Pfadkontur in einer
dunklen Farbe und dann eine schma-
lere Pfadkontur in Weil3 zugewiesen.
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Abbildung 11.21
Einen Punkt markieren Sie mit dem
Direktauswahl-Werkzeug.

Abbildung 11.22
Mit einem Auswahlrechteck wéhlen
Sie mehrere Punkte aus.

Abbildung 11.23

Wenn Sie einen Griffpunkt ziehen,
dndert sich die Form der angrenzen-
den Segmente.
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1. Wiahlen Sie zunichst im Werkzeuge-Bedienfeld das
Malwerkzeug, das Sie fiir die Pfadkontur verwenden
mochten.

2. Legen Sie die gewiinschten Werkzeugoptionen und die
Werkzeugspitze fiir dieses Werkzeug fest.

3. Wihlen Sie dann den gewiinschten Pfad oder Unterpfad
mit dem Pfadauswahil-Werkzeug | k] aus.

4. Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii BE des Pfade-
Bedienfelds den Befehl Pfadkontur fiillen bzw. Unter-
pfadkontur fiillen. Alternativ klicken Sie die Schaltfliche
Pfadkontur fiillen © mit gedriickter [A1t]-Taste an. Die
Dialogbox Pfadkontur fiillen wird angezeigt.

5. Wihlen Sie das Werkzeug, fiir das Sie vorhin die Werk-
zeugoptionen festgelegt haben, und klicken Sie auf OK.
Die Pfadkontur wird erzeugt.

Gegebenenfalls fithren Sie diese Arbeitsschritte auch mehr-
mals durch, indem Sie jedes Mal eine andere Werkzeugspitze
und Vordergrundfarbe wihlen. Die Konturen werden dann
tibereinandergelegt.

Nachdem die Pfadkontur erzeugt wurde, 16schen Sie den Pfad
gegebenenfalls, indem Sie thn im Pfade-Bedienfeld markiert
lassen und dann auf das Papierkorbsymbol _# | klicken oder
ihn mit gedriickter Maustaste auf dieses Symbol ziehen.

11.3.11 Den Pfad markieren und verschieben

Die Form Ihres Pfads lasst sich nachtréglich andern, indem
Sie die einzelnen Segmente und die Ankerpunkte dazwischen
bewegen. Dabei werden immer beide Segmente, die durch
den Punkt verbunden sind, verformt - also sowohl das Seg-
ment vor als auch das nach dem Punkt.

Zum Bearbeiten der Ankerpunkte stellt Photoshop Thnen
zwei Werkzeuge zur Verfiigung:

k| Mit dem Werkzeug Pfadauswahl wihlen Sie den komplet-
ten Pfad oder die komplette Pfadkomponente aus.

k] Mit dem Werkzeug Direktauswahl in derselben Gruppe
wihlen Sie beliebige einzelne Punkte oder Zonen aus.

Mochten Sie einen Zeichenpfad nachtréglich bearbeiten, be-
notigen Sie seine Ankerpunkte. Diese miissen zuerst markiert
werden, bevor Sie mit ihnen arbeiten konnen. Dazu verwen-
den Sie das Direktauswahl-Werkzeug | ..

Gelegentlich kommt es vor, dass ein Ankerpunkt an einer
nicht gewiinschten Stelle erzeugt wird. Sie annullieren diesen,
indem Sie die [Entf]-Taste driicken. Mit einem Mausklick
fiigen Sie einen manuellen Ankerpunkt ein. AufSerdem kon-
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nen Sie voriibergehend die magnetischen Eigenschaften des
Werkzeugs abschalten, indem Sie die [A1t]-Taste gedriickt
halten. Sobald Sie die Taste loslassen, wird das Werkzeug
wieder magnetisch.

Um dieses Werkzeug zu aktivieren, klicken Sie entweder die
entsprechende Schaltfliche k! im Werkzeuge-Bedienfeld an
oder halten Sie — bei markiertem Zeichenstift — die (Strg]/
(88]-Taste gedriickt, um das Direkt-Auswahl-Werkzeug vor-
tibergehend zu aktivieren. Klicken Sie dann mit dem Direkt-
Auswahl-Werkzeug auf den gewiinschten Ankerpunkt, um
ihn zu markieren.

Alternativ wihlen Sie mehrere Ankerpunkte aus, indem Sie
die (o ]-Taste gedriickt halten und die gewiinschten Anker-
punkte nacheinander anklicken. Oder Sie ziehen - ebenfalls
mit dem Direkt-Auswahl-Werkzeug | k. — einen Rahmen um
die Ankerpunkte, die in der Auswahl enthalten sein sollen.

Die so markierten Ankerpunkte verschieben Sie nun bei-
spielsweise, indem Sie sie anklicken und an eine andere Stelle
ziehen oder transformieren. Die mit dem Ankerpunkt ver-
bundenen Segmente dndern entsprechend ihre Form.

Um markierte Ankerpunkte in 1-Pixel-Schritten zu verschie-
ben, bedienen Sie sich der Pfeiltasten. Halten Sie die (¢ -
Taste gedriickt, wihrend Sie die Pfeiltasten betéitigen. Dann
werden die Ankerpunkte in 10-Pixel-Schritten verschoben.

11.3.12 Die Pfadform @ndern

Haben Sie einen einzelnen Ankerpunkt mit dem Werkzeug
Direktauswahl | k. markiert, stellen Sie fest, dass er mit einer
oder zwei Grifflinien versehen ist. Anhand dieser Grifflinien
verandern Sie die Form der angrenzenden Segmente, indem
Sie den Griffpunkt am Ende der Linie anklicken und ihn
ziehen.

Es gibt verschiedene Arten von Ankerpunkten:

» Eckpunkte ergeben sich beim Erstellen von geraden
Linien. Sie stellen eine Art Gelenk zwischen zwei geraden
Liniensegmenten dar.

» Kurvenpunkte entstehen beim Erstellen von gebogenen,
weichen Ubergingen zwischen zwei nebeneinanderlie-
genden Kurven. Einen markierten Kurvenpunkt erken-
nen Sie auch daran, dass er von vornherein tiber zwei
Grifflinien verfiigt. Mit diesen Ziehpunkten verandern
Sie die Kriimmung der Kurve, indem Sie sie mit gedriick-
ter Maustaste in die gewiinschte Richtung ziehen. Beach-
ten Sie, dass bei Kurvenpunkten beide Ziehpunkte fiir die
Kriimmung wichtig sind und diese beeinflussen. Je weiter

8%
i

Abbildung 11.24

Lédnge und Winkel der Grifflinie
bestimmen das Aussehen der
zugehdrigen Segmente.
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Abbildung 11.25
Klicken Sie mit dem Werkzeug Punkt
umwandeln auf einen Kurvenpunkst, ...

R

Abbildung 11.26
...umihn in einen Eckpunkt umzu-
wandeln.

[[] Rechteck-terkaeug

() Abgerundetes-Rechteck-tarkzeug
@ Ellipse-w/erkzeug

() Polygar-tiferkzeug

/" Linienzeichnier-uerkzeug

[ e e e e

L] a}Eigene-Form-Werkzeug

Abbildung 11.27
Mit den Form-Werkzeugen erstellen
Sie vordefinierte Pfadformen.
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die Griffpunkte gezogen werden, desto starker fillt die
Kriimmung aus. Sobald Sie die Maustaste freigeben, wird
die Anderung ausgefiihrt.

Je weiter Sie eine Grifflinie herausziehen, desto starker wird
die angrenzende Kurve gekriimmt, denn der Abstand der
Griffpunkte zum Ankerpunkt bestimmt die Kriitmmung der
Kurve. Der Winkel der Ziehpunkte zum Kurvenpunkt be-
stimmt die Neigung der Kurve.

Ziehen Sie so lange an den Griffpunkten, bis die Kurve Thren
Vorstellungen entspricht.

11.3.13 Linien in Kurven umwandeln
und umgekehrt

Falls Sie irrtiimlich ein gerades statt eines gekriimmten Seg-

ments gezeichnet haben, gehen Sie folgendermafien vor:

1. Wihlen Sie das Werkzeug Punkt umwandeln | ™ in der
Gruppe des Zeichenstift-Werkzeugs |2 und klicken Sie
auf den Eckpunkt, der in einen Kurvenpunkt umgewan-
delt werden soll.

N

Halten Sie die linke Maustaste gedriickt und ziehen Sie.
Am Punkt bilden sich Grifflinien.

3. Ziehen Sie die Grifflinien in die gewiinschte Richtung,
um die neu erstellten Kurvensegmente zu formen. Auch
der umgekehrte Fall ist moglich: Sie wandeln einen
Kurvenpunkt in einen Eckpunkt um und gestalten die
angrenzenden Segmente dadurch in gerade Linien um.

4. Klicken Sie dazu den Kurvenpunkt einfach mit dem
Werkzeug Punkt umwandeln | an.

11.4 Pfade aus Grundformen
erzeugen

Bisher haben Sie frei geformte Pfade erstellt und bearbeitet.
Gegebenentfalls erstellen Sie aber auch Pfade mit vordefinier-
ten Formen, zum Beispiel Rechtecke, abgerundete Rechtecke,
Ellipsen, Vielecke und komplexere Formen. Dazu stehen
Thnen im Werkzeuge-Bedienfeld mehrere Werkzeuge zur
Verfiigung, mit denen Sie solche Formen schnell und sicher
erstellen.

Die Arbeitsweise gleicht der beim Erstellen von Auswahl-

rechtecken und -ellipsen:

1. Waibhlen Sie das gewiinschte Werkzeug aus. Vergewissern
Sie sich, dass die Schaltflache Pfade & oben links in der
Optionenleiste aktiv ist.
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Bewegen Sie den Mauszeiger in das Bild, verandert sich
dieser in ein Fadenkreuz. Klicken Sie und ziehen Sie den
Pfad mit gedriickter Maustaste in der gewiinschten Grofie
auf.

11.4.1 Vor dem Zeichnen: Optionen festlegen

Klicken Sie in der Optionenleiste auf das abwirts deutende
Dreieck |~, um die Optionen fiir das gewdhlte Werkzeug zu
oftnen.

>

Wihlen Sie das Optionsfeld Ohne Einschrinkungen, kon-
nen Sie das Werkzeug frei bedienen.

Zeichnen Sie mit aktivierter Option Quadrat, ergeben
sich mit dem Rechteckwerkzeug nur Quadrate. Die
gleiche Funktion erhalten Sie durch das Zeichnen bei
gedriickter (o ]-Taste. Haben Sie das Ellipsen-Werkzeug
gewihlt, heif3t diese Option Kreis (fiir Durchmesser oder
Radius), beim Eigene-Form-Werkzeug Festgelegte Propor-
tionen. Fir die anderen Werkzeuge ist die Option nicht
verfiigbar.

Mithilfe der Option Feste Grife (verfiigbar bei Rechteck,
abgerundetem Rechteck, Ellipse und Eigene-Form-
Werkzeug) blenden Sie die zugehorigen Eingabefelder B
und H ein. Bestimmen Sie die Gréf3e des geplanten Pfads
im Voraus, indem Sie in die Eingabefelder die Breite und
Hohe des Rechtecks eingeben (standardgemifs in Pixel).
Anschlieflend geniigt ein Klick in das Bild und der Pfad
ist erstellt. Das Klicken und Ziehen ersparen Sie sich
dadurch.

Ffadspeidien. .

_ Ffadléschen

Ausea eectalen. .
= Fractizche fulen. .
Ffackerhu filer.

Berienfelcoptiones ..

schikeien
Regetstianenapce sl el

222

Quadrate und Kreise

Halten Sie beim Ziehen zusatzlich
die (¢ ]-Taste gedrickt, um Quad-
rate und Kreise zu zeichnen. Halten
Sie beim Ziehen zusatzlich die
(A1t]-Taste gedruckt, kann die Form
aus der Mitte heraus gezeichnet
werden. Beide Tastenhilfen konnen
Sie auch kombinieren.

grooee &0 vrew
% (Form 1,§ [ Rechteck-Optionen ——————————————
= e #)0hne Einschrankungen

Quadrat

Faste Gréle

Proportional

Vo Mittelpunkt aus An Pixeln ausrichten

Abbildung 11.28
Die Optionen fiir das Rechteck-
Werkzeug

Abbildung 11.29

Nachdem Sie einen Pfad mit einer
vorgefertigten Grundform im Bild
erzeugt haben (links), kbnnen Sie
diesen (iber das Bedienfeldmenii B2
des Pfade-Bedienfelds als Auswahl
laden (rechts oben). Hier erfolgte
eine Umkehr der Auswahl (Auswahl
— Auswahl umkehren) und mit der
-Taste wurde die Hintergrund-
farbe Weil3 zugewiesen (rechts unten).
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Abbildung 11.30

Je h6her der Eckradius, desto stdirker
werden die Ecken gerundet.
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» Aktivieren Sie die Option Proportional, werden auch hier
die zugehorigen Eingabefelder aktiviert. Uber diese legen
Sie fest, welches Verhiltnis die Seiten des Pfads haben
sollen (verfiigbar fiir Rechteck, abgerundetes Rechteck
und Ellipse). Geben Sie beispielsweise in das Feld B 3 ein
und in das Feld H 2, erhélt die Form das Seitenverhiltnis
3:2, gleichgiiltig, wie grofd Sie sie ziehen.

» Bei aktivem Kontrollkdstchen Vom Mittelpunkt aus
zeichnen Sie den Pfad stets aus der Mitte heraus. Diese
Funktion ist identisch mit dem Zeichnen bei gedriick-
ter (ATt]-Taste. Die Funktion ist fiir das Rechteck, das
abgerundete Rechteck, die Ellipse und das Eigene-Form-
Werkzeug verfiigbar.

11.4.2 Besonderheiten bei abgerundeten
Rechtecken

Fiir Pfade in abgerundeter Rechteckform @/ Jegen Sie im

Feld Radius der Werkzeugoptionen fest, wie stark die Ecken-

rundung sein soll.

 CR

Das Abgerundetes-Rechteck-Werkzeug eignet sich auch sehr
gut, um rechteckige Auswahlbereiche mit abgerundeten
Ecken zu erzeugen:

1. Aktivieren Sie das Abgerundetes-Rechteck-Werkzeug.

gipo@oeo &~

Radius: | 10 Px

Q@O urE@

2. Inder Optionenleiste aktivieren Sie das Symbol Pfade.

3. In das Feld Radius geben Sie den gewiinschten Grad der
Eckenrundung ein.

4. Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste ein Rechteck iiber
dem gewiinschten Auswahlbereich auf

5. Klicken Sie am unteren Rand des Pfade-Bedienfelds auf
das Symbol ,,Pfad als Auswahl laden®

11.4.3 Besonderheiten bei Polygonen und Sternen

Mit dem Polygon-Werkzeug | 8] erzeugen Sie nicht nur Poly-
gone mit verschiedener Eckenanzahl, sondern auch Sterne.

Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Polygon-Werkzeug

©/aus. In den Werkzeugoptionen geben Sie im Feld Seiten die
gewiinschte Seitenzahl des Polygons an. Klicken Sie auch hier
auf den Pfeil I, um die Optionen zu 6ffnen.
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Geben Sie in das Feld Radius einen Wert ein, dndern Sie
den Abstand zwischen dem Mittelpunkt und den dufleren
Punkten des Polygons.

~|| Seiten: | © |QIF =10=N

Polygon-Optionen
Radius: g
| |Ecken abrunden

| |5tern

Einzlige glitten

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Ecken abrunden,
werden die Spitzen des Polygons abgerundet.

Aktivieren Sie die Option Seiten einziehen um, wenn Sie
einen sternformigen Pfad statt eines polygonférmigen
Pfads erzeugen mochten. Geben Sie in das zugehorige
Eingabefeld einen Prozentsatz ein, der den Radius der
Zacken festlegt. Wahlen Sie beispielsweise als Radius 50,
nehmen die Zacken die Hilfte des Stern-Gesamtradius
ein. Je hoher der Wert ist, desto spitzwinkliger wird der
Stern.

Zusitzlich aktivieren Sie in der Funktion Seiten einziehen
um gegebenenfalls das Kontrollkastchen Einziige glitten.
Auf diese Weise gldtten Sie die Konturen zur Objektmitte
hin, um Unebenheiten auszugleichen.

A2 4
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Abbildung 11.31
Die Optionen des Polygon-Werkzeugs

Abbildung 11.32

Oben links: Abgerundete Polygone-
cken. Oben rechts sowie unten links

und rechts: Seiten einziehen um:

259, 50 % und 80 %
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Hohe Pixelanzahl

Das Bild sollte eine hohe Pixelanzahl
aufweisen, zum Beispiel 3.000 mal
1.800 Pixel. Nur dann erzielen Sie
eine Vektorgrafik mit schénen glat-
ten Kurven.

Abbildung 11.33
Wiihlen Sle das gewiinschte Objekt
sorgfdltig aus.

eAuf der DVD: Karmann.jpg

m

Helligkeit, Kontrast

Helligkeit: -100
fay
Kontrast: 96

| Fridheren iiert werwenden

B8 s =

Abbildung 11.34

Reduzieren Sle die Helligkeit und
heben Sie den Kontrast an, bis Sie eine
Schwarzweil3grafik erhalten.
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Vektorformen-Palette durch eigene Kreationen ergianzen

Wie Sie gesehen haben, bietet Photoshop Vektorformen in
Hiille und Fiille. Besonders spannend ist jedoch die Méglich-
keit, eigene Vektorformen fiir grafische Effekte in lhren
Photoshop-Bildern zu erzeugen, zu speichern und zu nutzen.
Als Grundlage kann ein Foto mit einem deutlich akzentu-
ierten Motiv dienen. Dies ist wichtig, weil Vektorformen

stets nur aus zwei Farben bestehen (bzw. aus Farbe und
Nicht-Farbe). Sie missen Ihr Motiv deshalb zunachst in eine
Schwarzwei3grafik umwandeln.

Es gibt mehrere Méglichkeiten, eine geeignete Schwarzweil3-
grafik zu erzeugen. Mit der folgenden kommen Sie schnell zu
einem guten Ergebnis:

1. Wabhlen Sie das Motiv mit einem geeigneten Auswahl-
werkzeug aus, etwa mit dem magnetischen Lasso oder
dem Schnellauswahlwerkzeug.

2. Kopieren Sie die Auswahl mit (strg]/(88] + (0] in eine
neue Ebene. Fiillen Sie die Hintergrundebene weil3.

3. Aktivieren Sie die obere Ebene und klicken Sie im Korrek-
turen-Bedienfeld auf das Symbol Schwarzweil3.

4. Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf den Linkspfeil
am unteren Rand und dann auf das Symbol Helligkeit/
Kontrast. Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Friiheren
Wert verwenden. Ziehen Sie den Kontrast-Regler auf +100.
Verringern Sie die Helligkeit, bis Sie die gewlinschten
Kontraste erzielt haben. Fir glatte Kanten verringern Sie
nun den Kontrast-Wert auf +90 bis +99.

5. Um die Form nun eventuell noch weiter zu vereinfachen,
aktivieren Sie wieder die Ebene 1 und setzen Sie die Vor-
dergrundfarbe auf Schwarz und die Hintergrundfarbe auf
Weil3 (Taste (D).



Pfade aus Grundformen erzeugen

6. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug und ibermalen Sie
unerwuinschte Details.

7. Wahlen Sie tiber den Zauberstab oder iber Auswahl —
Farbbereich alle schwarzen Bildpixel aus.

8. Aus dem Bedienfeldment des Pfade-Bedienfelds wahlen
Sie Arbeitspfad erstellen. Stellen Sie eine Toleranz von 1,5
ein und bestatigen Sie mit OK.

9. Aus diesem Pfad erzeugen Sie nun die Vektorform: Wah-
len Sie Bearbeiten — Eigene Form festlegen. Geben Sie
einen passenden Namen ein und klicken Sie auf OK. Ihre
Form ist nun Uber das Eigene-Form-Werkzeug verfiigbar.

Hame der Form
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ﬁ Marne: | Karmann

Ok
Abbrechen

| &- 02020 B0@@ /&-|ro @[ M noma

y Wogel 2 - 2

.‘.‘ Hundepfote
" 8 .
..0 Katzenpfote

& Kamann

Um die Form dauerhaft zu speichern, so dass sie auch nach
dem SchlieBen und erneuten Offnen von Photoshop verfiig-
bar ist, wahlen Sie Bearbeiten = Vorgaben-Manager. Aus dem
Pop-up-Menii Vorgabe wahlen Sie Eigene Formen und klicken
auf lhre neue Form. Bestatigen Sie mit Speichern und verge-
ben Sie einen passenden Namen. Uber die Schaltfliche Fertig
schlie3en Sie den Vorgang ab.

Abbildung 11.35
Vereinfachen Sie die Form so weit wie
moglich.

E=)

Arbeitspfad erstellen

QK
Tolerarz: 1,5 Pixel
Abbrechen

Abbildung 11.36
Wiihlen Sie beim Erstellen des Pfads
eine Toleranz von 1,5 Pixel.

@ Arbeitspfad

Abbildung 11.37
Aus der Auswahl wurde ein Pfad
erstellt.

Abbildung 11.38
Speichern Sie die Auswahl als Form.

Abbildung 11.39
Diese ist nun (iber das Popup-Men(i
Form verfiigbar.
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Abbildung 11.40
Die Optionen des Linienzeichners

Abbildung 11.41
Links: Dieser Pfeil enthdlt keine

Rundung. Mitte: Rundung 50 %.
Rechts: Rundung -50 %.

Gerade Linien zeichnen

Wenn Sie die Linie mit gedriickter
(o ]-Taste ziehen, zeichnen Sie ge-
rade Linien bzw. bewegen Sie die

Linie in 45°-Schritten.
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11.4.4 Besonderheiten des Linienzeichners

Mit dem Linienzeichner |#| zeichnen Sie Pfade in gerader
oder gekriimmter Linienform und verschiedenen Linienstér-
ken sowie mit Pfeilspitzen. Dabei kann die Linie sowohl am
Anfangs- als auch am Endpunkt mit einem Pfeil ausgestattet
sein. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld den Linienzeich-
ner' <. aus. Nehmen Sie gegebenenfalls in den Werkzeugopti-
onen die gewiinschten Einstellungen vor.

i

gygu|_.,)_3[| 8 O @& [E sk 10 ‘J’:‘JF g-g‘@m:&-parbmm

Pleilspitzen

Arfang Ende
Bree: | 500%

Lange: | 10003

Rundung: | 0%

» Klicken Sie auf den Pfeil [, um die Geometrieoptionen
einzublenden.

» Legen Sie iiber die oberen Kontrollkéstchen fest, ob Sie an
beiden Linienenden einen Pfeil ansetzen mochten oder
nur an einer Seite. Um die Form der Pfeile einzustellen,
geben Sie in den Eingabefeldern Breite und Linge einen
Prozentwert an. Verwenden Sie Werte zwischen 10 % und
1000 %.

Klicken Sie in das Feld Rundung und geben Sie den ge-
wiinschten Rundungsgrad ein. Je héher der Radius ist, desto
starker werden die Ecken abgerundet - bis hin zur Ellipse.

Uber die Option Rundung stellen Sie die Krimmung der
Pfeilform ein (vgl. Abbildung 10.34). Der Wert kann zwi-
schen -50 % und 50 % liegen. Bestimmen Sie, ob die Pfeilseite
am Anfang oder am Ende der Linie liegen soll.

Bewegen Sie den Mauszeiger in das Dokument, verdndert
sich der Mauszeiger in ein Fadenkreuz mit einem kleinen
Pluszeichen auf der Seite.

Klicken Sie, um den Anfangspunkt der Linie festzulegen.
Halten Sie die Maustaste gedriickt und ziehen Sie in die ge-
wiinschte Richtung. Geben Sie zuletzt die Maustaste wieder
frei, um den Endpunkt abzulegen.

11.4.5 Besonderheiten des Eigene-Form-
Werkzeugs

Das Eigene-Form-Werkzeug & stellt Thnen zum Zeichnen
von Formen einige vordefinierte Formen zur Verfiigung. Das
Zeichnen funktioniert genauso wie mit allen anderen Form-
Werkzeugen und die Optionen sind ebenfalls dhnlich.



Mit Formebenen arbeiten

Die Auswabhlliste der Formen befindet sich im Popup-Menii
Form in den Werkzeugoptionen dieses Werkzeugs.

1. Wahlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Eigene-Form-
Werkzeug &.. Offnen Sie in der Optionenleiste das
Bedienfeld Form. Um die Auswabhlliste zu erweitern,
wihlen Sie aus dem Popup-Menii ¥ die gewiinschte
Formenbibliothek.
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2. In der folgenden Abfrage klicken Sie auf die Schaltfliche
Anfiigen, um der Liste weitere Formenbibliotheken hin-
zuzufiigen. Klicken Sie auf die Schaltfldche OK, wenn Sie
die Liste ersetzen mochten. Die Auswahlliste wird nun
um die neuen Formen erweitert bzw. ersetzt. Um wieder
die Standardbesetzung einzustellen, wihlen Sie aus dem
Popup-Menii (¥ den Befehl Formen zuriicksetzen.

11.5 Mit Formebenen arbeiten

Bisher haben Sie die Zeichen- und Formwerkzeuge benutzt,
um Pfade zu erstellen. Sie konnen mit den Zeichen- und
Formwerkzeugen auch Formebenen erzeugen. Der Vorteil
von Formebenen ist, dass die Objekte — wie vorher nur in
Grafikprogrammen - iiber Ankerpunkte und Bézierkurven
jederzeit weiter editierbar sind. Ein weiterer Pluspunkt ist
ihre Auflésungsunabhingigkeit, das heif3t, dass sie ohne
Qualititsverluste grofler skaliert werden kénnen. Aber auch
fiir Aufgaben, bei denen iiberwiegend mit geometrischen
Formen gearbeitet werden muss, bieten die Formebenen eine
komfortable Alternative zu den Pixelebenen.

11.5.1 Eine Formebene erstellen

Die Farbe der gezeichneten Form wird durch eine Fiillebene
festgelegt, ihre Kontur durch einen Ebenen-Beschneidungspfad
(eine Vektormaske). Bis zur Photoshop-Version CS3 war es keine
Frage, dass Vektormasken immer iiber harte Kanten verfiigten.
Von CS$4 an hat sich das geindert: Uber das Bedienfeld Masken
kann auch eine Vektormaske iiber eine weiche Kante verfiigen.

Nach dem Erstellen des Formpfads dndern Sie dann Eigen-
schaften wie die Farbe der Form. Dazu bearbeiten Sie die

Abbildung 11.42

Die Auswabhlliste wird eingeblendet;
bisher stehen einige wenige Formen
zur Auswabhl.

Adane atoinap R
) Sollen da aktusllen Formen durch da Formen aus “Tiers™
ersatzt werden?
oK Mbbeechen Anfigen

Abbildung 11.43

Fiigen Sie die neu hinzugeladenen zu
den vorhandenen Formen hinzu oder
ersetzen Sie die aktuelle Auswahl.
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Abbildung 11.44

Der ausgewdihlte Stil wird auf alle
Formen, die Sie auf der Formebene
erstellen, angewandt.

Mehr liber Ebenenstile
Uber die Arbeit mit Ebenenstilen
informiert Sie Kapitel 10.
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Abbildung 11.45

Das Rosenfoto wurde mit einer als
Schnittmaske verwendeten Vektor-
maske versehen (Bild: Kristine Kamm).
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Fiillebene oder wenden Ebenenstile darauf an (iiber Ebenen-
stile konnen Sie sich in Kapitel 10 informieren). Selbstver-
standlich lasst sich gegebenenfalls auch der Beschneidungs-
pfad bearbeiten, der die Kontur der Form bildet, wie Sie es
weiter vorne in diesem Kapitel gesehen haben.

Legen Sie die gewiinschte Vordergrundfarbe fest (mit dieser
wird die Form zunéchst gefiillt) oder wéhlen Sie in der Opti-
onenleiste einen Stil. Farbe und Stil werden auf alle Elemente
angewandt, die Sie auf der Formebene erstellen. Aktivieren
Sie eines der beschriebenen Zeichenwerkzeuge, wie etwa
Rechteck oder Eigene Form.

1. Klicken Sie in der Optionenleiste fiir das Werkzeug auf
die Schaltfliche Formebenen (.

2. Erstellen Sie jetzt mit dem gewéhlten Zeichen- oder
Form-Werkzeug die gewiinschte Form. Betrachten Sie
das Ebenen-Bedienfeld. Wie Sie sehen, ist hier eine neue
Ebene mit dem Namen Form 1 erstellt worden. Sie kann
nun bearbeitet werden.

3. Fiigen Sie der Ebene weitere Formen hinzu, indem Sie
weitere Elemente auf ihr zeichnen, oder bearbeiten Sie
den Pfad der vorhandenen Form.

[ —
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11.5.2 Weiche Kanten fiir Vektormasken

In den meisten Programmen haben Vektorelemente stets
scharfe Kanten. In Photoshop konnen Sie Formebenen auch
mit weichen Kanten versehen. Ziehen Sie dazu bei aktivierter
Formebene einfach den Regler Weiche Kante im Masken-
Bedienfeld nach rechts. Auch die Stirke der Maske konnen
Sie iiber das Bedienfeld reduzieren: Je niedriger der Wert,
desto schwicher wird die Maske, so dass die Farbe sich auch
halbtransparent in die {ibrigen Bildbereiche erstreckt.



Gerasterte Formen zeichnen

ﬂ uektcrmasks @
Dichle: 0%
Uigicha Eanta: 2Px
Mazl I
Farbbereich
Lird
o w 3

ﬂ —

Dichie:

lifeicha Fanda:

o w

11.6 Gerasterte Formen zeichnen

Die dritte eingangs besprochene Moglichkeit zum Erstellen
von Zeichnungen sind gerasterte Formen. Dabei handelt es
sich nicht um Vektorobjekte, sondern um eingefarbte Pixel
auf einer normalen Ebene. Im Grunde genommen gleicht
dieses Verfahren dem Erstellen von Auswahlbereichen, die
mit der Vordergrundfarbe gefiillt werden - mit dem Unter-
schied, dass alle Formen einschliefllich der Eigenen Formen
zur Verfiigung stehen.

1. Falls Sie sich noch in einer Vektorebene (also einer Form-
oder der im néchsten Kapitel besprochenen Textebene)
befinden, wihlen Sie eine ,,normale” pixelbasierte Ebene
aus oder erzeugen Sie eine neue leere Ebene.

2. Waibhlen Sie die gewiinschte Vordergrundfarbe.

3. Wibhlen Sie das passende Werkzeug. Sie haben die Wahl
zwischen dem Rechteck-, dem abgerundeten Rechteck-
oder dem Ellipsenwerkzeug, dem Linienzeichner oder
dem Polygon- bzw. Eigene-Form-Werkzeug.

4. In der Optionenleiste klicken Sie auf die Schaltfliche
Pixel fiillen. Wahlen Sie den gewiinschten Modus und die
Deckkraft sowie - falls gewiinscht — das Kontrollkéstchen
Gldtten, um die Form mit Anti-Aliasing zu versehen, und
einen Ebenenstil. Ziehen Sie die Form in Threm Bild auf.

Kapitel 11

Abbildung 11.46
Vektormasken kénnen auch weiche
Kanten haben.

Abbildung 11.47

Die Dichte der Maske wurde reduziert,
so dass das Foto auch aulSerhalb der
Maske durchscheint.
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Text

Anders als in manchen anderen Bild-
bearbeitungsprogrammen, in denen
Schriftzeichen immer aus Pixeln be-
L stehen, kann Text in Photoshop rein
vektorbasiert angelegt werden. Auf
diese Weise bleibt Ihr Text jederzeit
bearbeitbar und vor allem erscheint
erin jeder Grofe und Auflosung und
auch nach Bearbeitungen unveran-
dert glatt und gestochen scharf.




Kapitel 12

Abbildung 12.1
Text kann in Photoshop horizontal
oder vertikal ausgerichtet sein.
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Zum Einfiigen von Texten in IThr Bild stellt Photoshop Thnen
im Werkzeuge-Bedienfeld die Textwerkzeuge T | T zur Verfii-
gung. Photoshop kennt horizontalen und vertikalen Text und
unterscheidet zudem zwischen Punkttext und Absatztext.
Punkttext verwenden Sie fiir kurze, einzeilige Texte, zum
Beispiel einzelne Worter fiir Uberschriften oder Webseiten-
Buttons. Absatztext ist das Richtige, wenn Sie langere Texte
mit automatischem Zeilenumbruch eingeben wollen.

12.1 Punkttext eingeben

Bei Punkttext geben Sie keine Zeilenldnge vor; diese passt
sich beim Erstellen dem Textumfang an. Der Text wird nicht
automatisch umbrochen, das heif3t, dass die Zeile fortgefiihrt
wird, bis Sie mit der Tastenkombination (o] + einen
Zeilenumbruch bzw. mit der [«]-Taste einen Absatz her-
beifithren.

1. Klicken Sie das Werkzeug Horizontaler Text T, im Werk-
zeuge-Bedienfeld an. Der Mauszeiger wird zum Textcur-
sor. Der untere Querbalken dieses Cursors markiert die
Grundlinie des geplanten Texts.

2. Kilicken Sie dort, wo Sie mit der Texteingabe beginnen
mdchten. Tippen Sie den gewiinschten Text direkt ein.

3. Bestitigen Sie die Textebene, indem Sie in der Optionen-
leiste auf die Schaltfliche Aktuelle Bearbeitungen bestditi-
gen ¥ Klicken, die -Taste auf dem Zehnerblock oder
die Tastenkombination (Strg]/($8] + driicken.

Nach dem Bestitigen der Bearbeitungen wird der Text in der
aktuellen Vordergrundfarbe erstellt und auf einer eigenen,
automatisch erstellten Ebene platziert.

Bisher miissen Sie sich noch nicht allzu viele Gedanken iiber
Farbe, Schriftgrad und die genaue Platzierung des Textes
machen. Denn alle diese Parameter lassen sich nachtréglich
noch dndern. Die Tatsache, dass Text stets auf einer eigenen
Ebene platziert wird, hat den Vorteil, dass Sie ihn ohne Pro-
bleme bearbeiten, zum Beispiel verschieben kénnen, ohne
dass die Pixel im Hintergrund dadurch gel6scht werden. Fiir
jedes neue Textobjekt wird eine eigene Ebene erstellt. Gege-
benenfalls fassen Sie diese Ebenen zu einer einzigen Ebene
zusammen (siehe Kapitel 10). Sie werden dann allerdings zu
Pixelebenen.

Etwas anders sieht es von vornherein bei Bildern mit indizier-

ten Farben aus. Hier wird der Text als Auswahl eingefiigt und
nach dem Aufheben der Auswahl fest in das Bild integriert. Er



Absatztext eingeben

steht also nicht mehr in Form von Vektoren zur Verfiigung.
Wandeln Sie ein indiziertes Bild deshalb vor der Texteingabe
am besten zuerst in Echtfarben um (Bild = Modus = RGB-
Farbe).

12.1.1 Vertikalen Punkttext eingeben

» Klicken Sie zuerst im Werkzeuge-Bedienfeld das Text-
werkzeug |'T. an. Klicken Sie in Threm Dokument an die
Stelle, an der Sie mit der Texteingabe beginnen méchten,
und dann in der Optionenleiste des Textwerkzeugs auf
die Schaltfliche Textausrichtung dndern L. Die Ausrich-
tung dndert sich von horizontal in vertikal.

» Oder Sie wihlen im Werkzeuge-Bedienfeld aus der
Gruppe des Textwerkzeugs das Werkzeug Vertikaler Text
IT,. Klicken Sie danach an die Stelle, wo die Texteingabe
beginnen soll, und geben Sie den gewiinschten Text ein.

12.2 Absatztext eingeben

Im Unterschied zum Punkttext geben Sie fiir den Absatztext
gegebenenfalls eine feste Spaltenbreite an. Ist diese erreicht,
bricht der Text automatisch in die néchste Zeile um.

Entscheiden Sie sich, ob der Text horizontal oder vertikal
laufen soll, und wéhlen Sie dann im Werkzeuge-Bedienfeld
das entsprechende Textwerkzeug.

1. Klicken Sie dort in das Dokumentfenster, wo eine der
Ecken des geplanten Begrenzungsrahmens fiir den Text
liegen soll. Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste diagonal
in eine beliebige Richtung, um den Rahmen aufzuziehen.

2. Geben Sie nun den Text ein. Am Ende einer Zeile bricht
der Text automatisch um. Sie miissen also nur dann die
(< ]-Taste driicken, wenn Sie ausdriicklich einen neuen
Absatz beginnen mochten. Geben Sie mehr Text ein,
als in den Begrenzungsrahmen passt, erhilt dieser an
seiner rechten unteren Kante ein sogenanntes Uberlauf-
Symbol &.

3. Bestitigen Sie IThre Eingabe mit einem Klick auf die
Schaltfliche Aktuelle Bearbeitungen bestitigen %! in der
Optionenleiste, mit der -Taste auf dem Zehnerblock
oder mit der Tastenkombination [Strg]/ +[<].

4. Eine neue Ebene mit dem eingegebenen Text wird erstellt.

E
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Abbildung 12.2
Jeder eingegebene Text wird auf einer
neuen Ebene platziert.

Genaue Abmessungen
Wiinschen Sie genaue Abmessun-
gen fiir den Begrenzungsrahmen,
halten Sie nach der Auswahl des
Textwerkzeugs die (A1t ]-Taste ge-
driickt und klicken Sie in das Doku-
mentfenster oder ziehen Sie mit
gedrickter Maustaste. Nun offnet
sich die Dialogbox Gréf3e des Absatz-
textes, in die Sie die gewiinschten
Abmessungen eingeben.

Grafe des Absatzterdes M

Breite: | 512 Pt [ oK |

Hihe: | 162 Pt Abbrachen

Abbildung 12.3

Wenn Sie mit gedriickter -Taste
ziehen, kénnen Sie dem Absatztext-
rahmen feste Abmessungen geben.
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Textebene bestadtigen

Sie missen die Bearbeitung der
Textebene stets bestdtigen, um mit
anderen Aktionen fortzufahren.
Dies gilt nicht nur fiir die Texterstel-
lung, sondern auch fir die spatere
Bearbeitung. Wahrend der Bear-
beitung sehen Sie in der Optionen-
leiste die Schaltflichen @/ und ¢;
nach der Bestatigung verschwinden
diese.

ROTATION

Abbildung 12.4

Oben: Positionieren Sie den Mauszei-
ger so, dass er zu einem gebogenen
Doppelpfeil wird. Mitte: Ziehen Sie

in die gewliinschte Richtung, um den
Rahmen samt enthaltenem Text zu
drehen. Rechts: Text neigen
Abbildung 12.5

Horizontal gespiegelte Textebene und
vertikal gespiegelter Text
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12.2.1 Die Grof3e des Begrenzungsrahmens von
Absatztext nachtraglich andern

Manchmal stellt man nachtriglich fest, dass der Begren-
zungsrahmen von Absatztext grofler oder kleiner sein sollte.
Gegebenenfalls dndern Sie diese Abmessungen, auch nach
Abschluss der Texteingabe. Der Textfluss wird dann an die
gednderte Rahmengrofle angepasst.

1. Wihlen Sie das gewiinschte Textwerkzeug und klicken
Sie im Ebenen-Bedienfeld ((F7]) auf die entsprechende
Textebene.

2. Wihlen Sie den Befehl Bearbeiten — Frei transformieren.
Der Begrenzungsrahmen des Textes wird angezeigt.

Dieser Begrenzungsrahmen verfiigt {iber acht Griffe. Plat-
zieren Sie den Mauszeiger auf einem dieser acht Griffe, so
dass der Zeiger zu einem Doppelpfeil wird. Ziehen Sie in
eine beliebige Richtung, um den Rahmen zu skalieren. Sollen
die Proportionen des Rahmens erhalten bleiben, halten Sie
die (o ]-Taste gedriickt, wihrend Sie an einem der Eckgriffe
ziehen.

12.2.2 Text transformieren

Zudem lésst sich der Begrenzungsrahmen und damit der
darin enthaltene Text auch noch transformieren, also drehen,
neigen und verzerren.

JATUONKIOH PRIECEIM
VESERR AEBILIKVT

1. Zeigen Sie auf die oben beschriebene Weise den Be-
grenzungsrahmen an. Um den Begrenzungsrahmen zu
drehen, zeigen Sie auflerhalb des Rahmens, bis der Be-
grenzungsrahmen zu einem gebogenen Doppelpfeil wird.



Absatztext eingeben

2. Ziehen Sie in eine beliebige Richtung. Der Rahmen und
der darin enthaltene Text werden in diese Richtung ge-
dreht. Bestitigen Sie die Anderung der Textebene mit
einem Klick auf die Schaltfliche #! in der Optionenleiste
bzw. durch Betitigen der [ ]-Taste auf dem Zehner-
block bzw. der Tastenkombination [Strq]/(38) + [<].

3. Mochten Sie die Drehung in 15°-Schritten ausfiihren,
halten Sie beim Ziehen die [ ¢ ]-Taste gedriickt.

Der Rahmen wird stets um seinen Mittelpunkt gedreht.
Dieser ist in der Grundeinstellung horizontal und vertikal
im Begrenzungsrahmen zentriert. Er wird durch ein kleines
Fadenkreuz-Symbol - gekennzeichnet.

Soll die Drehung nicht um die Mitte des Rahmens erfolgen,
verschieben Sie seinen Mittelpunkt. Halten Sie dazu die
(Strq]/(88]-Taste gedriickt und gleichzeitig die Maustaste
auf dem Mittelpunkt-Symbol % gedriickt. Ziehen Sie es bei
weiterhin gedriickter Maustaste an eine andere Stelle (diese
kann sich ruhig auch auflerhalb des Textbegrenzungsrah-
mens befinden).

Zum Neigen von Textrahmen bendtigen Sie dabei einen der
acht Griffe des Begrenzungsrahmens.

Zeigen Sie mit der Maus auf einen der seitlichen Griffe und
halten Sie die [Strq]/(88]-Taste gedriickt. Der Mauszeiger
sieht aus wie eine Pfeilspitze. Ziehen Sie in die gewiinschte
Richtung.

Uber den Befehl Bearbeiten — Transformieren finden Sie
noch weitere Transformationsmoglichkeiten, die Sie auf
TIhren Text anwenden kénnen.

Auf diese Weise lassen sich Texte beispielsweise auch hori-
zontal und vertikal spiegeln.

12.2.3 Punkttext in Absatztext umwandeln und
umgekehrt

Punkttext kann nachtréglich in Absatztext konvertiert wer-
den und umgekehrt. Beim Konvertieren von Absatztext in
Punkttext sollten Sie beriicksichtigen, dass nur die im Be-
grenzungsrahmen sichtbaren Zeichen konvertiert werden.

1. Zeigen Sie das Bedienfeld Ebenen an und wihlen Sie die
gewiinschte Textebene aus.

2. Wahlen Sie Ebene — Text = In Punkttext konvertieren
bzw. Ebene — Text = In Absatztext konvertieren.

Kapitel 12
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Abbildung 12.6

Als MalBSeinheit fiir die Schriftgr63e
kénnen Sie unter anderem Zentimeter
angeben — Photoshop rechnet sie in
die StandardmaBeinheit um.

Schriften skalieren

Falls es Ihnen zu mihsam ist, die
Schrift durch Andern der Schrift-
groBe passgenau in |hr Bild einzufu-
gen, verwenden Sie stattdessen ein-
fach die Transformieren-Werkzeuge.
Driicken Sie dazu die [ < ]-Taste auf
der Zehnertastatur, um den Text-
modus zu verlassen, und wéhlen

Sie dann Bearbeiten — Frei Transfor-
mieren. Mit gedriickter (o ]-Taste
wabhren Sie die Proportionen.
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12.3 Text formatieren

Selbstverstindlich lassen sich die Zeichen IThres Textes nach-
traglich noch dndern und formatieren. Sie konnen etwa
einzelnen Buchstaben, Wortern oder ganzen Absitzen be-
stimmte Textformatierungen zuweisen. Dazu miissen Sie die
gewiinschte Textpassage zunéchst markieren.

12.3.1 Zeichen formatieren

1. Wihlen Sie im Ebenen-Bedienfeld ((F7]) die gewiinschte
Textebene aus und klicken Sie in den Text, so dass die
Einfligemarke erscheint und blinkt.

2. Markieren Sie die gewiinschte Textpassage.

3. Um die Schriftart des markierten Texts zu dndern, 6ffnen
Sie in der Optionenleiste das Popup-Menii Schriftfamilie
einstellen. Zu jeder Schriftart sehen Sie ein Schriftmuster,
das Thnen die Auswahl erleichtern soll.

4. Offnen Sie das Popup-Menii rechts daneben und wihlen
Sie den gewiinschten Schriftschnitt.

5. Sie haben je nach Schriftart beispielsweise folgende Aus-
wahlmoglichkeiten: Regular (= normal), Bold Italic (= fett
und kursiv), Bold (= fett), Italic (= kursiv).

6. Offnen Sie das Popup-Menii zum Einstellen der Schrift-
grofle. Wihlen Sie den Schriftgrad in Punkt oder geben
Sie ihn direkt in das Textfeld ein. Gegebenenfalls verwen-
den Sie hier auch eine andere Mafleinheit und geben sie
direkt hinter dem Wert ein: Zentimeter (cm), Zoll (in),
Pixel (px), Pica (pc). Photoshop wandelt die Eingabe
beim Bestitigen der [']-Taste in die Standardmaflein-
heit um.

Beachten Sie, dass ein PostScript-Punkt in einem 72-ppi-Bild
1/72 Zoll entspricht. Traditionelle Punkte sind etwas kleiner
als PostScript-Punkte. Wechseln Sie gegebenenfalls zwischen
der PostScript-Definition und der traditionellen Definition
der Punktgrofie.

Die SchriftgroBe @ndern

Im Abschnitt Mafleinheiten & Lineale der Dialogbox Vor-
einstellungen (Voreinstellungen — MafSeinheiten & Lineale)
andern Sie die Standardmafleinheit fiir Text. Wahlen Sie
dazu unter Punkt-/Pica-Grife die gewiinschte Option (siehe
Abbildung auf der folgenden Seite).

Nachdem Sie den Text mit dem Textwerkzeug markiert
haben, klicken Sie in der Optionenleiste in das Feld Schrift-
grad einstellen. Mit der (T ]- und der (1 ]-Taste dndern Sie
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die Schriftgréf3e in Einerschritten. Halten Sie zusitzlich die
(e ]-Taste gedriickt, wenn Sie die Pfeiltasten betitigen, in-
dern Sie die Schriftgréf3e in Zehnerschritten.

[Voremstaiungen 20
Algerein Maeinheiten i
p— ; -
. urede: | an samechen
Cuehdnatura
. Tewt Rt v Zuik
Seiasrdrsielung Spaltenmane weiter
L ————
Breibe: 130 -
Mafieinheilen und Liness = Ll
Hifdnen, Rester und Shces Rhstand: 12 Fuiet - |
Cunsamedids
Ton Aufitsung fur neue Dokumentyoreinstellungen
Dvuckeufésng: 300 Hzd -
Bicschimaliceuna: 72 Fefzol -
Pkt Fice Grafie
= Brsterpt (72 PurktrZal)
Tradtionell (72,27 Funi/2cl]

Betrachten Sie das Erscheinungsbild des Textes am besten
immer in 100% Vergroflerung. Alle anderen Zoomstufen
verfilschen die Optik des Textes (aufler bei Open-GL-fahigen
Grafikkarten).

Faux-Schriftschnitte einsetzen

Uber die Optionenleiste kénnen Sie nur diejenigen Schrift-
schnitte fiir eine bestimmte Schriftart auswahlen, die in dieser
tatsiachlich enthalten sind.

Verfiigt eine Schriftart nicht iber den gewiinschten Schnitt,
zum Beispiel Kursiv (Italic), simulieren Sie diesen gegebenen-
falls, indem Sie einen sogenannten Faux-Schnitt verwenden.

Allerdings wirken diese Faux-Schnitte nicht so schon wie

echte Kursiv-Schnitte, denn Letztere weichen meist vom

Normal-Schnitt ab; bei klassischen Schriftarten basieren sie

auf der Handschrift.

Der Faux-Kursiv-Schnitt hingegen stellt einfach alle Buch-

staben gleichmiflig schrag. In einem solchen Fall ist es daher

meist besser, entweder auf den Kursiv-Schnitt zu verzichten

oder eine andere Schriftart auszuwahlen.

1. Markieren Sie den gewiinschten Schriftschnitt und zeigen
Sie das Zeichen-Bedienfeld an.

2. Offnen Sie das Bedienfeldmenii B2 und wihlen Sie den
Eintrag Faux Fett bzw. Faux Kursiv.

Alternativ stehen diese Befehle am unteren Rand des Zeichen-

Bedienfelds als Schaltflichen |T! (Faux Fett) bzw. T (Faux

kursiv) zur Verfiigung.

Kapitel 12

Abbildung 12.7

In den Voreinstellungen wdhlen Sie
zwischen PostScript-Punkt und tradi-
tionellem Punkt.

Garamond

Abbildung 12.8
Normal-Schnitt der Garamond

Garamond

Abbildung 12.9
Echter Kursiv-Schnitt der Garamond

Garamond

Abbildung 12.10
Faux-Kursivschnitt der Garamond.
Optisch Idsst sich der Faux-Kursiv-
Schnitt nicht mit dem echten Kursiv-
Schnitt vergleichen.
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Abbildung 12.11
Text ohne Gldttung

Abbildung 12.12
Text mit abgerundeter Gléttung

Kleine Schriftgrade

In kleinen Schriftgraden sollten Sie
aus Griinden der besseren Lesbar-
keit auf eine Glattung verzichten.

Standard-Zeilenabstand

In der Grundeinstellung wird als Zei-
lenabstand 120 % der eingestellten
SchriftgroBBe verwendet. Um diesen
Standard zu andern, zeigen Sie das
Absatz-Bedienfeld an und wahlen
aus dem Bedienfeldmenii BE den
Befehl Abstcinde. In das Feld Autom.
Zeilenabstand geben Sie den ge-
wiinschten Wert ein.
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Text gldtten

Sie konnen Thren Text mit Antialiasing versehen, also ver-
schieden stark glatten. Dadurch wird ein mehr oder minder
starker Ubergang zwischen den Kanten des Texts und dem
Hintergrund erzeugt.

1. Markieren Sie den Text, dessen Glittung Sie dndern
mochten. Alternativ wihlen Sie im Ebenen-Bedienfeld
((F7)) die entsprechende Textebene aus.

2. Wibhlen Sie aus dem Popup-Meni Glittungsmethode #a
in der Optionenleiste den gewiinschten Eintrag: Ohne,
um die Glattung abzuschalten; mit Scharf wirkt der Text
schirfer; Schdrfer steigert den Effekt noch; mit Stark
wirkt der Text schwerer; durch Abrunden wirkt der Text
weicher.

Dieselben Befehle sind auch im Menii Ebene, Befehl Text,
verfiigbar.

Ein Nachteil der Glattung ist, dass die Farbanzahl erhoht wird,
die fiir die Darstellung des Texts benotigt wird. Dies kann bei
Bildern fiir Online-Medien, zum Beispiel das Internet, ein
Nachteil sein, weil die Dateigrofle dadurch ansteigt. Zudem
kann der Text bei der fiir Online-Medien notwendigen gerin-
gen Bildauflésung auf recht unschone Weise geglattet werden.
Verbessern Sie die Darstellung zumindest ein wenig, indem
Sie das Bedienfeld Zeichen 6ffnen und im Bedienfeldmenii
E= den Befehl Gebrochene Breiten deaktivieren.

Die Textfarbe wahlen

Zunidchst erhalt der Text stets die Vordergrundfarbe. Wol-
len Sie eine andere Textfarbe verwenden, markieren Sie
den Text, klicken Sie in der Optionenleiste auf das Farbfeld
Textfarbe einstellen und wéhlen Sie aus dem nun angezeigten
Farbwdhler die gewiinschte Farbe. Eine besonders schnelle
Moglichkeit, die Textfarbe des markierten Textes zu dndern:
Stellen Sie die Vordergrundfarbe ein und betitigen Sie die
Tastenkombination + (Entf).

Den Zeilenabstand festlegen

Der Zeilenabstand, also der freie Platz zwischen Textzei-
len, wird ebenfalls {iber das Zeichen-Bedienfeld festgelegt.
Markieren Sie den Text, dessen Zeilenabstand Sie dndern
méchten. Offnen Sie im Bedienfeld Zeichen das Popup-Menii
Zeilenabstand einstellen % und wihlen Sie den gewiinschten
Wert aus. Alternativ geben Sie den Zeilenabstand direkt in
das Textfeld ein.
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Das Kerning regulieren

Besonders in groflen Schriftgraden entstehen zwischen
bestimmten Buchstabenpaaren, zum Beispiel AV und TO,
durch die spezielle Form dieser Buchstaben Schriftliicken, die
recht unschén wirken.

Dieser Fehler kann schon bei der Texteingabe oder auch
nachtriglich behoben werden, da professionelle Schriftarten
mit einer sogenannten Kerning-Tabelle ausgestattet sind.
Diese legt die Abstdnde zwischen einzelnen Buchstabenpaa-
ren fest.

1. Offnen Sie im Zeichen-Bedienfeld das Popup-Menii Ab-
stand zwischen zwei Zeichen einstellen 4 .

2. Wahlen Sie den Eintrag Metrisch, um das automatische
Kerning, also den automatischen Ausgleich der Buchsta-
benabstinde, einzuschalten. Geben Sie den gewiinschten
Text ein.

Wenn Sie das automatische Kerning noch nachtréglich auf
einen Text anwenden mochten, markieren Sie diesen und
wihlen Sie die Option Metrisch.

Billigschriften verfiigen oftmals nicht iiber eine Kerning-
Tabelle. Mochten Sie solche Schriftarten trotz ihrer vielen
Nachteile einsetzen, sind Sie auf die manuelle Einstellung
des Kernings angewiesen. Auch bei Schriften mit Kerning-
Tabellen sind diese manchmal nur fiir bestimmte Schriftgro-
Ben optimiert, weshalb Sie besonders in Uberschriften das
Kerning iiberpriifen sollten.

1. Klicken Sie mit dem Textwerkzeug zwischen die beiden
Buchstaben, deren Kerning Sie einstellen mochten.

2. Offnen Sie das Popup-Menii Abstand zwischen zwei
Zeichen einstellen & und wihlen Sie einen Wert aus. Al-
ternativ geben Sie einen Wert direkt in das Textfeld ein.

Negative Werte verringern den Abstand zwischen dem Buch-
stabenpaar, positive Werte erhéhen ihn. Die Einheit fiir das
Kerning (und die nachfolgend besprochene Laufweite) ist
ein Tausendstelgeviert. Ein Geviert entspricht der Breite des
Buchstabens m in der gewahlten Schriftgrofle.

Die Laufweite einstellen

Wiahrend beim Kerning die Abstinde zwischen zwei Buch-
staben individuell eingestellt werden, dndern sich durch das
Andern der Laufweite die Abstinde aller markierten Buch-
staben.

Markieren Sie den gewiinschten Text. Im Bedienfeld Zeichen
offnen Sie das Popup-Menii Laufweite fiir die ausgewdihlten

Kapitel 12

Toaster
Wasser

Abbildung 12.13 Beachten Sie
die Abstdnde zwischen dem An-
fangs- und dem darauf folgenden
Buchstaben.

Wasser

Abbildung 12.14
Die Abstcinde wurden ausgeglichen.

b" B z I,%

Abbildung 12.15
Gednderte horizontale und vertikale
Skalierung

E=mc?

Abbildung 12.16
Durch die Grundlinienverschiebung
stellen Sie Text hoch oder tief.
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Die Schaltflichen des
Bedienfelds Zeichen nutzen

Im unteren Teil des Bedienfelds
Zeichen finden Sie verschiedene
weitere Schaltflichen, mit denen
Sie schnell Formatierungen wie z.B.
fett, kursiv, hochgestellt, tiefgestellt
zuweisen.

i
-
()
w
-
M

+E zm Elv zpt
TE ort
= op = om

| Silbentrennung

Abbildung 12.17
Die Absatzeigenschaften festlegen
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Zeichen einstellen ™ und wihlen Sie den gewtinschten Wert
aus. Alternativ geben Sie den gewiinschten Wert gleich in das
Textfeld ein.

Horizontale und vertikale Skalierung @dndern

Mit der horizontalen und vertikalen Skalierung dehnen und
stauchen Sie den markierten Text.

Klicken Sie dazu im Bedienfeld Zeichen in das Textfeld Ver-
tikal skalieren T bzw. das Textfeld Horizontal skalieren X.

Grundlinienverschiebung einstellen

In chemischen oder mathematischen Formeln und fiir viele
andere Einsatzgebiete muss Text hoch- oder tiefgestellt wer-
den. Dies erzielen Sie durch eine Grundlinienverschiebung.
Dadurch wird der Abstand zwischen dem Text und der Text-
grundlinie festgelegt.

Markieren Sie die Zeichen, die Sie hoch- oder tiefstellen
mochten. Im Zeichen-Bedienfeld geben Sie in das Feld
Grundlinienversatz einstellen % den gewiinschten Wert ein.
Ein positiver Wert sorgt dafiir, dass der Text hochgestellt
wird, ein negativer bewirkt die Tiefstellung.

Wenn Sie Text etwa fiir Formeln hoch- oder tiefstellen
mochten, ist es meist praktischer, wenn Sie iiber das Bedien-
feldmenii B des Zeichen-Bedienfelds gehen und hier den
Befehl Hochgestellt oder Tiefgestellt wahlen. Dann werden die
ausgewdahlten Buchstaben gleich verkleinert.

Alternativ stehen Thnen diese Funktionen auch unten im Zei-
chen-Bedienfeld in Form von Schaltflichen zur Verfiigung:
Klicken Sie auf Hochgestellt 'T' oder Tiefgestellt | T..

GroB3schreibung bzw. Kapitdalchen verwenden

Wenn Sie Versaltext eingeben mdchten, miissen Sie sich nicht
mit gedriickter (o ]-Taste abmiihen. Vielmehr wihlen Sie
unten im Zeichen-Bedienfeld die Schaltfliche Grof$buchsta-
ben T oder aus dem Bedienfeldmenii B= den gleichnamigen
Befehl. Sie konnen diesen auch nachtriglich auf markierte
Zeichen anwenden.

Mochten Sie Text in Kapitélchen formatieren, wihlen Sie aus
dem Bedienfeldmenii BE den Befehl Kapitdilchen.

12.3.2 Absatze liber das Absatz-Bedienfeld
formatieren

Unter ,,Absitzen” versteht man einen Textbereich, der mit
dem Betitigen der -Taste abgeschlossen wird. Bei Punkt-
text wird jede Zeile als eigener Absatz gewertet. Formatieren
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Sie den Absatz iiber das Absatz-Bedienfeld, das sich in der-
selben Gruppe befindet wie das Zeichen-Bedienfeld. Alle An-
gaben, die Sie in diesem Bedienfeld machen, gelten stets fiir
den gesamten Absatz, in dem die Einfiigemarke steht.

Die Textausrichtung fiir horizontalen Text einstellen

Horizontal angeordneten Text ordnen Sie linksbiindig, zent-
riert oder rechtsbiindig an.

Uber die Schaltflichen Text links ausrichten |, Text zentrie-
ren |=! und Text rechts ausrichten =l in der Optionenleiste
oder des Bedienfelds Absatz legen Sie die gewiinschte Aus-
richtung fest. Das Absatz-Bedienfeld bietet Thnen zusitzlich
noch verschiedene Blocksatzarten. Fiir Punkttext sind diese
Méglichkeiten deaktiviert.

Folgende Blocksatzoptionen sind fiir waagerechten Text
verfligbar:

Blocksatz, letzte linksbiindig. Alle Zeilen bis auf die

letzte werden im Blocksatz ausgerichtet. Die letzte Zeile
ist linksbiindig.

>

v
U]

Blocksatz, letzte zentriert. Alle Zeilen bis auf die letzte
werden im Blocksatz ausgerichtet. Die letzte Zeile ist
zentriert.

Blocksatz, letzte rechtsbiindig. Alle Zeilen bis auf die
letzte werden im Blocksatz ausgerichtet. Die letzte Zeile
ist rechtsbiindig.

v
il

» |E Text im Blocksatz ausrichten. Der Blocksatz wird fiir
alle Zeilen, einschliefllich der letzten, erzwungen.

Die Textausrichtung fiir vertikalen Text einstellen

Auch fiir vertikalen Text gibt es verschiedene Ausrichtungs-
optionen.

Haben Sie vertikalen Text markiert, d&ndert sich das Aussehen

des Absatz-Bedienfelds. Wihlen Sie zwischen den folgenden

Ausrichtungen:

> Ul Text oben ausrichten. Der Text wird oben ausgerichtet
— das Aquivalent zur linksbiindigen Ausrichtung.

>l Text zentrieren. Der Text wird zentriert ausgerichtet.

» il Text unten ausrichten. Der Text wird unten ausgerich-
tet — das Aquivalent zum rechtsbiindig ausgerichteten
waagerechten Text.

» [l Blocksatz, letzte oben. Alle Zeilen werden im Blocksatz

ausgerichtet, bis auf die letzte. Diese wird oben ausge-
richtet.
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Alle Absatze schnell auswahlen

Um alle Abséatze auf einmal auszu-
wahlen, wahlen Sie die Textebene
im Ebenen-Bedienfeld.

Der Weg, der von diesem Halbkreis weiter
inden Garten fiihrt, ist gesdumt von Chine-
sischen Rosen, weillen und rosafarbenen,
hier und da von einem Persisch-Gelb. Ich
wiinschte mir, ich hitte Teerosen dort
gepflanzt und mir schwant Schlimmes bei
der Wirkung des Persisch-Gelbs zwischen
den chinesischen Rosen, denn letztere
sind solche Winzlinge und das Persisch-
Gelb sieht so aus, als wolle es zu machtigen
Biischen werden.

Abbildung 12.18
Blocksatz, letzte linksbiindig

Der Weg, der von diesem Halbkreis weiter
inden Garten fillhrt, ist gesaumt von Chine-
sischen Rosen, weilen und rosafarbenen,
hier und da von einem Persisch-Gelb. Ich
wiinschte mir, ich hitte Teerosen dort
gepflanzt und mir schwant Schlimmes bei
der Wirkung des Persisch-Gelbs zwischen
den chinesischen Rosen, denn letztere
sind solche Winzlinge und das Persisch-
Gelbsiehtso aus, als wolle es zu michtigen
Biischen werden.

Abbildung 12.19
Blocksatz, letzte zentriert

Der Weg, der von diesem Halbkreis weiter
inden Garten fiihrt, ist gesaumt von Chine-
sischen Rosen, weillen und rosafarbenen,
hier und da von einem Persisch-Gelb. Ich
wiinschte mir, ich hitte Teerosen dort
gepflanzt und mir schwant Schlimmes bei
der Wirkung des Persisch-Gelbs zwischen
den chinesischen Rosen, denn letztere
sind solche Winzlinge und das Persisch-
Gelb sieht so aus, als wolle es zu méchtigen

Biischen werden.

Abbildung 12.20
Blocksatz, letzte rechtsbiindig

Der Weg, der von diesem Halbkreis
weiter in den Garten filhrt, ist gesdumt
von Chinesischen Rosen, weillen und
rosafarbenen, hier und da von einem
Persisch-Gelb. Ich wiinschte mir, ich hitte
Teerosen dort gepflanzt und mir schwant
Schlimmes bei der Wirkung des Persisch-
Gelbs zwischen den chinesischen Rosen,
denn letztere sind solche Winzlinge
und das Persisch-Gelb sieht so aus, als
wolle es zu machtigen Buschen werden.

Abbildung 12.21
Text im Blocksatz ausrichten
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Hangende Interpunktion
festlegen

Unter,hdngender Interpunktion”
versteht man die Moglichkeit,
Satzzeichen auBerhalb der Rander
des Textblocks zu setzen. Dies gilt
fur Punkte, Kommas, einfache und
doppelte Anfiihrungszeichen, Apo-
strophe, Trennstriche, Geviert- und
Halbgeviertstriche, Doppelpunkte
und Semikola auBerhalb der Ran-
der. Diese Moglichkeit gibt es nur
fur Absatztext.

Wahlen Sie aus dem Bedienfeld-
meni BE des Absatz-Bedienfelds
den Befehl Hdngende Interpunktion
Roman.

LlLI Welt ist das Sicl1tl)al"c,§
”;'nicllt das Unsichthare. ;

iL )Sl' ar llkyf}yc/('

o B et L L L CREEErE L R L LR TR o

Das wahre Geheimnis
\\TIL ist das Sichthare, :
'%hicllt das Unsichtbare.” ;

Oscar Wilde

[ EEGREEEEE L E P L R e L L T a

Abbildung 12.22
Oben: ohne hdngende Interpunktion,
unten: mit hdngender Interpunktion
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» Ml Blocksatz, letzte zentriert. Alle Zeilen werden im
Blocksatz ausgerichtet, bis auf die letzte. Diese wird zent-
riert ausgerichtet.

» |l Blocksatz, letzte unten. Alle Zeilen werden im Block-
satz ausgerichtet, bis auf die letzte. Diese wird unten
ausgerichtet.

» |l Text im Blocksatz ausrichten. Alle Zeilen werden im

Blocksatz ausgerichtet, einschliefilich der letzten. Haufig
fiihrt diese Option zu unschénen Ergebnissen wie zu weit
oder zu eng gesetztem Text.

Absatzabstande und Einziige festlegen

Verschiedene Einziige und Absatzabstdnde sind fiir den aus-
gewihlten Absatz ebenfalls im Bedienfeld Absatz verfiigbar.

Geben Sie im Absatz-Bedienfeld einen Wert fir die ge-
wiinschte Einzugsart ein.

» B Mit dem Feld Einzug am linken Rand erstellen Sie
einen Einzug ausgehend von der linken Kante bzw. der
oberen Textkante (bei vertikalem Text).

» = Mit dem Feld Einzug am rechten Rand erstellen Sie
einen Einzug ausgehend von der rechten Textkante bzw.
der unteren Kante (bei vertikalem Text).

» "= Mit dem Feld Einzug erste Zeile wird nur die erste
Zeile um den von Thnen angegebenen Wert eingeriickt.
Alternativ erstellen Sie einen hidngenden Einzug, indem
Sie einen negativen Wert eingeben.

» Den Absatzabstand bestimmen Sie im Absatz-Bedienfeld
tiber die Felder Abstand vor Absatz eingeben "€ und Ab-
stand nach Absatz einfiigen =.

Die Silbentrennung einstellen

Aktivieren Sie gegebenenfalls fiir Ihren Absatztext die auto-
matische Silbentrennung. Dazu stehen Thnen verschiedene
Optionen zur Verfiigung. Zum Aktivieren der automatischen
Silbentrennung achten Sie darauf, dass im Absatz-Bedienfeld
das Kontrollkdstchen Silbentrennung aktiviert ist. Um die
Optionen fiir die automatische Silbentrennung einzustellen,
offnen Sie das Bedienfeldmenii B des Absatz-Bedienfelds
und wihlen Sie den Befehl Silbentrennung. Die folgenden
Einstellungen stehen Thnen zur Verfiigung:

» Im Feld Mindestwortlinge legen Sie die minimale Zei-
chenanzahl fir getrennte Worter fest.
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» In den Feldern Kiirzeste Vorsilbe und Kiirzeste Nachsilbe
geben Sie die minimale Zeichenanzahl am Anfang oder
Ende eines Wortes an, die getrennt werden diirfen.

» Im Feld Max. Trennstriche geben Sie an, wie viele
Trennstriche in aufeinanderfolgenden Zeilen vorkom-
men diirfen. Geben Sie hier 0 ein, diirfen unbegrenzt viele
Trennstriche aufeinanderfolgen.

» Im Feld Trennbereich geben Sie den Abstand vom Ende
einer Zeile an, bei dem ein Wort in Text ohne Blocksatz
umbrochen werden darf.

» Wenn Worter nicht in GrofSbuchstaben getrennt werden
sollen, deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen Grofige-
schriebene Worter trennen.

Bestitigen Sie zuletzt mit OK.

Bestimmte Worter zusammenhalten

Bestimmte Worter, zum Beispiel Personennamen, sollen
nicht getrennt werden.

» Wihlen Sie ein solches Wort aus und 6ffnen Sie das
Bedienfeldmenii B des Zeichen-Bedienfelds. Wihlen Sie
den Befehl Kein Umbruch.

12.4 Effektvolle Textgestaltung

12.4.1 Textebenen kriimmen

In der Optionenleiste bietet sich Thnen die Moglichkeit, Texte
zu verzerren. Sie haben hier die Wahl zwischen einer Vielzahl
von Formen, zum Beispiel Wellen und Bogen. Schriften mit
einer Faux-Fett-Formatierung oder Schriften ohne Kontur-
daten (z.B. Bitmap-Schriften) lassen sich nicht verkriimmen.

1. Markieren Sie die gewiinschte Textebene. Wahlen Sie im
Werkzeuge-Bedienfeld das Textwerkzeug | T\ und klicken
Sie in der Optionenleiste auf die Schaltfliche Verkriimm-
ten Text erstellen | L. Alternativ wihlen Sie Ebene — Text
— Text verkriimmen.

2. In der folgenden Dialogbox wihlen Sie aus dem Popup-
Menii Art einen Verkriimmungsstil. Klicken Sie eines
der Optionsfelder Horizontal und Vertikal an, um die
Ausrichtung des Verkriimmungseffekts festzulegen. Bei
einigen Verkriimmungsstilen sind diese Optionen nicht
anwiéhlbar.

3. Betitigen Sie die Regler Biegung, Horizontale Verzerrung
und Vertikale Verzerrung.
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[ sitbentionnung = |
V| sibarternung O,
Mindestwortizngs: | 5 Buchstaben Enfrechen
Krpaste vorshe: | 2 Buchstaben
Kiresste Nachsbe: | 2 Suchstaben Varschau
Mai, Trennstricha: | 2 Trenrstriche

Trennberach: 3 Pica

Vi geschiisbere Wirte: renren

Abbildung 12.23
Die Silbentrennung definieren

Testvathrimmen (]

Ahbrechen

o Bogan
7] Bogen unten
(] Bogen cben

E Tarbogen

£ Wbt

L3 Muschel Lrken
0 Musche cban

£ Flagge
— Wele

1 Fisch

& Ansteigand

B Fschauge
) Aufblzsen
¢ Stauchen
B wibsl

Abbildung 12.24
Text verkriimmen
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Abbildung 12.25

Drei Textebenen, in verschiedene
Formen gekriimmt. Der ausgewdhlte
Verkriimmungsstil ist ein Attribut der
Textebene. Das bedeutet, dass die
Verkriimmung fiir alle Texte auf der
Ebene gilt. Einzelne Zeichen auf einer
Ebene lassen sich also nicht éindern.
Andern Sie den Verkriimmungsstil,
dndert sich die Form der Verkrim-
mung fiir die gesamte Ebene.

Das Bedienfeld Stile

Noch schneller arbeiten Sie mit dem
Bedienfeld Stile (Fenster — Stile), weil
Sie dieses bei der Arbeit gedffnet
lassen kdnnen.

Abbildung 12.26
Bestimmt ist fiir jeden Anlass der
richtige Texteffekt dabei.
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» Die Biegung bestimmt dabei, wie stark die Ebene
gekrimmt werden soll.

» Mit Horizontale Verzerrung und Vertikale Verzerrung
gestalten Sie die Krimmung tiberdies perspektivisch.

4. Bestdtigen Sie schliellich mit OK, um die Kriimmung
anzuwenden.

WMx i
DRESCE

12.4.2 Ebenenstile auf Text anwenden

Photoshop-Texte kénnen Sie mit allen in der Dialogbox
Ebenenstil verfiigbaren Effekten ausstatten. Auflerdem halt
das Programm zwei Ebenenstil-Bibliotheken speziell fiir
Texte bereit. Die Ebenenstile gelten - genauso wie die Ver-
krimmung - stets fiir die gesamte Textebene.

1. Um Ihren Text mit einem Ebenenstil zu versehen, 6ffnen
Sie im Ebenen-Bedienfeld ([F7]) das Kontextmenii auf
der Textebene und wahlen Fiilloptionen. Darauthin wird
die Dialogbox Ebenenstil angezeigt.

2. Klicken Sie nun ganz links oben in der Dialogbox auf die
Beschriftung Stile. Im Hauptbereich der Dialogbox wird
die Stile-Palette angezeigt.

3. Klicken Sie in dieser Palette auf den eingekreisten Pfeil ¥
und wihlen Sie die Bibliothek Texteffekte oder Texteffekte
2 (natiirlich konnten Sie auch eine andere Bibliothek
wihlen, aber die Texteffekte gelingen eben mit Texten
besonders gut).

4. Wihlen Sie den gewiinschten Effekt aus. Bei aktiviertem
Kontrollkéstchen Vorschau sehen Sie die Auswirkungen
gleich im Dokumentfenster.

5. Sobald Sie den gewiinschten Effekt gefunden haben, ver-
lassen Sie die Dialogbox mit OK.
Auf diese Weise versehen Sie Thre Texte schnell und einfach

mit einer besonderen Gestaltung. Vergleichen Sie zu diesem
Thema auch das Kapitel 10.
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Doppelte oder dreifache Textkonturen gestalten
Doppelte oder gar dreifache Konturen fiir Texte lassen C @?? Ij
sich mit Ebenenstilen gestalten. Ihr Text bleibt dabei von li n ¥

Anfang bis Ende bearbeitbar. Sie kénnen seine Formatie-
rung und seinen Wortlaut auch nachtraglich noch andern.

1. Beiaktivierter Textebene wahlen Sie Ebene —
Ebenenstil — Kontur. Legen Sie die gewlinschte
Konturbreite und -farbe fir die innere Kontur fest
(im abgebildeten Beispiel Weil3).

Abbildung 12.27
Voll bearbeitbare Mehrfachtextkon-

o . . . turen erzeugen Sie iiber Ebenenstile.
2. Lassen Sie die Dialogbox gedffnet und aktivieren Sie

den Ebenenstil Schein nach aulSen.

3. Wahlen Sie die gewiinschte Konturfarbe und setzen
Sie Deckkraft und Uberfiillen auf jeweils 100%.

4. Ziehen Sie den Regler Gréf3e, bis die zweite Kontur
die gewlinschte Breite hat.

5. Sogar eine dritte Kontur kdnnen Sie hinzufiigen: Kli-
cken Sie in derselben Dialogbox auf den Ebenenstil
Schlagschatten. Wahlen Sie die gewlinschte Kontur-
farbe und setzen Sie Deckkraft und Uberfiillen auf je-
weils 100%, den Abstand auf 0. Ziehen Sie den Regler
Grdle, bis die Kontur die gewiinschte Breite hat.

6. Bestdtigen Sie zuletzt |hre Einstellungen mit OK.

12.4.3 Text am Pfad ausrichten

Durch das Ausrichten von Text auf einem zuvor gezeichneten
Pfad erzielen Sie in Photoshop ohne viel Aufwand interes-
sante Texteffekte.

1. Erstellen Sie zundchst den Pfad, an dem Sie den Text aus-
richten mochten.

2. Wahlen Sie das Horizontale Textwerkzeug |'T. oder das
Vertikale Textwerkzeug VI,

3. Zeigen Sie auf den Pfad. Am Cursor erscheint eine ge-
wellte Linie.

4. Klicken Sie. Die Einfligemarke wird am Anfang des Pfads
angezeigt.

5. Beginnen Sie mit der Texteingabe. Der eingegebene Text
verlduft unmittelbar auf dem Pfad.

Abbildung 12.28
Klicken Sie mit einem Textwerkzeug
aufden Pfad, um die Einfiigemarke

an dessen Anfang zu stellen. Der Text,
Falls Sie den Text nachtraglich auf anderen Abschnitten des den Sie nun erstellen, wird direkt auf

Pfads ausrichten mochten, wihlen Sie das Werkzeug Direkt- dem Pfad ausgerichtet.

6. Formatieren Sie dann den Text nach Thren Wiinschen.

Text auf dem Pfad verschieben
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Esist
schwer, sich vorzustellen,
dass * wir in drei Monaten wahrschein-

lich eingeschneit sein werden und sicherlich
frieren. Dieser Monat hat etwas an sich, das mich

an den April erinnert. Die gleiche Milde ist in der
‘Luft und der Himmel und das Gras haben das glei-
«che Aussehen. Letzte Nacht hatten wir 7 Grad minus
und als erstes ging ich am Morgen nach unten, um
2u sehen, was aus den Teerosen geworden war,
und siehe da, sie waren hellwach und putzmun-
ter, zwar mit Raureif - bedeckt, aber alles
andere als schwarz - ‘und verdorrt. Besonders

die Bouguet strotzt nur $o von
Knespen, Allerdings darf ich die
Versehwng nicht allzu-
sehr herausfordern und
habe darum
Abbildung 12.29
Text ldsst sich auch in Vektorformen
oder Pfade eingeben.
Abbildung 12.30
Fiillen Sie die Pfadkontur mit dem
eingestellten Pinsel.
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auswahl k] aus und zeigen Sie damit auf den Text. Der Cursor

wird um einen Pfeil erginzt.

» Solange der Pfeil nach rechts weist, verschieben Sie mit
gedriickter Maustaste den Anfangspunkt des Textes.

» Weist der Pfeil nach links, verschieben Sie mit gedriickter
Maustaste den Endpunkt des Textes.

12.4.4 Textin eine Form setzen

Auch innerhalb einer Form auf einer Vektorebene oder in-
nerhalb eines geschlossenen Pfads lasst sich Text platzieren.

1. Erstellen Sie die gewiinschte Form bzw. den gewiinschten
Pfad.

2. Klicken Sie mit einem Textwerkzeug hinein.

3. Geben Sie den Text ein und formatieren Sie ihn.

Haben Sie den Text schon in einem Textprogramm vorberei-
tet, wihlen Sie ihn dort aus und kopieren Sie ihn mit (Strg]/
+ [c]. In Photoshop klicken Sie mit dem entsprechenden
Textwerkzeug auf den vorbereiteten Pfad und fiigen den Text
mit der Tastenkombination (Strg]/($8] + (V] ein.
Selbstverstiandlich kénnen Sie die Pfadform wie tiblich nach-
triglich bearbeiten. Der Text lauft mit.

12.4.5 Texte mit Pinselstrichen nachziehen

Auch auf Thre Texte konnen Sie Pinselstricheffekte anwenden
und sie so mit einem nicht alltdglichen Touch versehen.

1. Wibhlen Sie das horizontale Textwerkzeug und geben Sie
Thren Text ein. Klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld mit ge-
driickter (Strq)/[3€]-Taste auf das Symbol der Textebene.
Damit erzeugen Sie eine Auswahl aus der Kontur des
Textes. Blenden Sie die Textebene dann mit einem Klick
auf ihr Augensymbol aus.

2. Zeigen Sie das Pfade-Bedienfeld an und klicken Sie auf
das Symbol Arbeitspfad aus Auswahl erstellen.

3. Stellen Sie die gewiinschte Vordergrundfarbe fiir den
Texteftekt ein. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug. Wih-
len Sie eine effektvolle Werkzeugspitze.

Pradkontur fillen 5

& Finsel - OK |

Abbrechen

| Druck sirmulieren
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4. Erzeugen Sie eine neue Ebene. Offnen Sie das Bedienfeld-
menti des Pfade-Bedienfelds und wahlen Sie Pfadkontur
fiillen. Wihlen Sie Pinsel und klicken Sie auf OK.

Besonders interessante Ergebnisse erhalten Sie, wenn Sie
diesen Vorgang mehrmals mit unterschiedlichen Werkzeug-
spitzen und Vordergrundfarben durchfiihren.

Legen Sie dabei fiir jeden Durchgang eine eigene Ebene an,
dann kénnen Sie anschlieflend auch noch mit Fiilllmethoden
und Deckkraftreduktionen experimentieren bzw. einzelne
Ebenen bei Nichtgefallen ausblenden.

Texte mit Pinselfiillungen und -konturen versehen

Interessante Effekte erzielen Sie, wenn Sie |hre Texte mit
zwei verschiedenen Pinseltechniken kombinieren:

1. Geben Sie Ihren Text ein. Im Ebenen-Bedienfeld
([F7)) klicken Sie dann mit gedriickter (Strg]/
(38)-Taste auf das Symbol der Textebene. Mit dieser
Tastenkombination laden Sie den Ebeneninhalt als
Auswahl.

2. Erzeugen Sie mit einem Klick auf das Symbol Neue
Ebene erstellen _al |im Ebenen-Bedienfeld eine neue
Ebene.

3. Blenden Sie die Textebene mit einem Klick aufihr
Augensymbol ® aus.

4. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Pinsel-
Werkzeug <. Wéhlen Sie eine geeignete, effektvolle
Pinselspitze (im Beispiel Diinengras) mit der ge-
wiinschten Starke.

5. Wahlen Sie die gewlinschte Vordergrundfarbe und
Ubermalen Sie die Auswahl.

6. Im Pfade-Bedienfeld klicken Sie auf das Symbol
Arbeitspfad aus Auswahl erstellen <],

7. Offnen Sie dann das Bedienfeldmenii BE des Pfade-
Bedienfelds und wahlen Sie den Befehl Pfadkontur
fiillen. Achten Sie darauf, dass hier Pinsel ausgewahlt
ist, und klicken Sie auf OK. Wiederholen Sie diesen
Schritt gegebenenfalls noch einmal.

Kapitel 12
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Abbildung 12.31

Erzeugen Sie aus dem Text eine Aus-
wahl. Nachdem Sie eine neue Ebene
erzeugt haben, blenden Sie die Text-
ebene aus.
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12.4.6 Einen Schriftzug mit Verlaufen,

Fiillmustern und Bildern fiillen
Wie Sie gesehen haben, hat Text in Photoshop immer eine
einheitliche Farbe. Es ist nicht mdglich, Musterfiilllungen
oder Verldufe als Fillung zu verwenden.
Trotzdem ist es kein Problem, einen Text mit einem Muster
oder einem Verlauf darzustellen:

1. Geben Sie den Text ein. SchliefSen Sie die Textbearbeitung
mit der -Taste auf dem Zehnerblock ab.

2. Wibhlen Sie Ebene — Ebenenstil = Verlaufsiiberlagerung
bzw. Musteriiberlagerung.

3. Wihlen Sie den gewiinschten Verlauf bzw. das ge-
wiinschte Muster aus.

Abbildung 12.32
Geben Sie den gewtiinschten Text ein
und formatieren Sie ihn.

=

Marmal » Deckkraft: 1000t |+

Fixierer: [ | o ++ @ Fliche: 1009 | *

-

Ebene 0

W Effekte

& Schlagschatten

3 Ebene 1

== fx @O ® O & 3

Abbildung 12.33

Offnen Sie das Bild, mit dem Sie den
Text fiillen m6chten. Wdhlen Sie das
komplette Bild mit (Strg)/[$8] +
aus und kopieren Sie es mit [Strg)/
+ (¢] in die Zwischenablage.
Zeigen Sie das Dokument mit dem
Text an und betdtigen Sie (Strg)/|
+ (V], um das Bild aus der Zwischen-
ablage als neue Ebene einzufiigen.
Wiihlen Sie Ebene — Schnittmaske
erstellen.
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Eine weitere, flexible Moglichkeit, einen Text mit einem Bild
zu fiillen, zeigen die Abbildungen auf der vorigen Seite.

Wie Sie erkennen konnen, lasst sich die Textebene auch mit

Ebeneneffekten versehen. Und selbstverstindlich konnen

Sie den Wortlaut des Textes nachtriglich noch dndern. Au-

Berdem lassen sich Text und Bild unabhingig voneinander

bewegen:

1. Wihlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Verschieben-
Werkzeug *#/ und deaktivieren Sie das Kontrollkéstchen
Automatisch auswdhlen.

2. Klicken Sie jetzt auf die Miniatur der jeweiligen Ebene
und ziehen Sie den Ebeneninhalt im Bild umher.

Kapitel 12

345






Kanale

Jedes Photoshop-Dokument enthalt
von vornherein Kanile, in denen

die Farbinformationen gespeichert
sind. Der Farbmodus des Bilds be-
stimmt die Anzahl der Kanale.




Kapitel 13

Abbildung 13.1

Oben links und rechts und unten
links: Die Farbinformationen eines
Bilds (hier eines RGB-Bilds) werden in
einzelnen Farbkandlen gespeichert.
Unten rechts: Alle Kandle zusammen
ergeben den Gesamtkanal.

Indizierte Bilder

Fur Bilder im indizierten Farbformat
sind keine Kandle verfligbar. M6ch-
ten Sie die Kanale eines solchen
Bilds anzeigen und bearbeiten,
missen Sie es vorher mit Bild —
Modus in ein RGB- oder CMYK-Bild
umwandeln.
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13.1 Was sind Kanale?

Ein CMYK-Bild (Cyan/Magenta/Gelb/Schwarz) enthalt bei-
spielsweise vier Kanile: einen Cyan-, einen Magenta-, einen
Gelb- und einen Schwarzkanal.

Ein RGB-Bild (Rot/Griin/Blau) verfiigt hingegen nur iiber
drei Kanaile: einen Rot-, einen Griin- und einen Blaukanal.

Daraus resultiert, dass ein CMYK-Bild mehr Speicherplatz
benétigt als ein RGB-Bild: Immerhin hat es einen Kanal
mehr. Hinzuzufiigen ist, dass jede Ebene eines Bilds einen
eigenen Farbkanalsatz besitzt.

Nun kénnten Sie dem Bild noch weitere Kanile, zum Beispiel
sogenannte Alphakanile, hinzuftigen. Mit dieser Art von
Kanilen speichern Sie eine Auswahl in Threm Bild als Grau-
stufenbild, um eine Maske zu erstellen. Jeder neue Kanal
erhoht den Speicherbedarf des Bilds.

Dariiber hinaus erstellen Sie gegebenenfalls Volltonfarbka-
néle. Zusitzliche Volltonfarbkanile verwenden Sie, wenn bei
der Reproduktion Ihres Bilds zusitzliche Druckplatten mit
Volltonfarben verwendet werden sollen.

Sie konnen Ihr Bild mit bis zu 56 Kanalen ausstatten.

13.1.1 Das Kanadle-Bedienfeld

Die einzelnen Kanile Thres Bilds werden im Bedienfeld
Kandle in Graustufen dargestellt.

Mithilfe des Kandile-Bedienfelds bearbeiten Sie jeden einzel-
nen Kanal in Threm Bild gesondert und erstellen auch eigene
Kandle, die sogenannten Alphakanile.



Was sind Kanale?

» In der Grundeinstellung ist stets der Gesamtkanal akti-
viert, so dass Sie das Gesamtbild mit allen Kandlen im
Dokumentfenster ansehen konnen.

» Mochten Sie einen einzelnen Farbkanal betrachten, kli-
cken Sie ihn im Kandle-Bedienfeld an.

» Je nachdem, welchen Kanal Sie angeklickt haben, andert
sich die Darstellung des Bilds im Dokumentfenster. In
der Abbildung 12.3 beispielsweise werden nur noch die
Cyan-Komponenten des Bilds dargestellt

Alle Anderungen, die Sie nun an dem Bild vornehmen, wir-
ken sich nur auf den ausgewihlten Kanal aus.

Fartss Rardd
Stardadmods: | G = serlagchaten =
‘Volbdchchm mit Mends: | Grau v Sehaguhatten ®

I / Fatarngs n Late s I

Dk arcegen

Backnfikder und Dokuments
Dicherekir sstimatiich d Syl maerier
¥ fargeblendetn Bedenekdo sutomatich arceigen
¥ Dobument s Regstirkintn offwen
#| hehockinn schrwesbrnchi Dibusranthirriten dkthisrin:
Starchechrtan b ch whderharsteken

Testogtionsn A Bantoarcharfiicha
Sprache: | Deutich =
UiSghfigrad: | Ken

7 | Aredirurgen wirden wakiam, ween S
L) Protostop ds rachute Md staton

» Eine schwarze Fiillfarbe bedeutet dabei im CMYK-
Modus volle Deckkraft der angezeigten Kanalfarbe.

» Weifd bedeutet, dass die Farbe vollig entfernt wird.

» Graustufen bedeuten unterschiedliche Deckkraftstufen.
Ein Beispiel: Fiillen Sie im abgebildeten Bild den Magen-
takanal komplett weif}, dann kommt diese Farbe nicht
mehr im Bild vor.

Im RGB-Modus verhilt es sich gerade umgekehrt: Fiillen Sie
hier einen Kanal weif3, erhalt diese Farbe vollstindige Deck-
kraft, fiillen Sie ihn schwarz, wird diese Farbe aus dem Bild
entfernt.

Méochten Sie wieder das Bild mit allen Farbkomponenten
sehen, markieren Sie erneut den Gesamtkanal in der ers-
ten Zeile des Kandle-Bedienfelds. Im Bedarfsfall zeigen Sie
mehrere Kanile gleichzeitig an, um sie zu bearbeiten. Dazu
markieren Sie die gewiinschten Kanile im Kandle-Bedienfeld
mit gedriickter (¢ -Taste.

Kapitel 13

Farbige Kanaldarstellung

Falls Sie die Kandle farbig anzeigen
wollen, wéhlen Sie Bearbeiten —
Voreinstellungen — Benutzeroberfld-
che und aktivieren das Kontrollkast-
chen Farbausziige in Farbe anzeigen.

Abbildung 13.2
Gegebenenfalls zeigen Sie die Kandle
in Farbe an.

349



Kapitel 13

3 G‘ CMYK Strg+2
3 Cyan Strg+3
3 ' s Magenta Strg+4
3 G Gelb Shrg+5
,E ‘ Schwarz Strg+E
@l Bl 3
Abbildung 13.3

Die Farbe Magenta wurde bei diesem
CMYK-Bild (rechts oben) vollstéindig
aus dem Bild entfernt, indem der
Kanal weil3 gefiillt wurde (rechts
unten).

Strg+2

Strg+3

Strg+d

Strg+S

Abbildung 13.4

Im RGB-Modus verhiilt es sich gerade
umgekehrt: Um eine Farbe aus dem
Bild zu entfernen, fiillen Sie den jewei-
ligen Kanal schwarz.
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Multicolor

Lab ist fur viele Photoshop-User eine der groBen Unbe-
kannten. Das ist schade, denn gerade der Lab-Modus
eignet sich bestens fiir Farbkorrekturen und -effekte.

Wechseln Sie zunachst mit Bild = Modus Y Lab-Farbe in
den Lab-Modus.

Wenn Sie nun das Kandle-Bedienfeld 6ffnen, stellen Sie
fest, dass das Bild nach dieser Konvertierung tiber einen
L-, einen a- und einen b-Kanal verfiigt.

Der L-Kanal (im Kandle-Bedienfeld Lab-Helligkeit ge-
nannt) enthélt die gesamten Kontrastinformationen des
Bilds. Er sieht aus wie eine Schwarzweilversion des Bilds.
Die beiden anderen Kandle enthalten nur Farben. Der
a-Kanal enthalt die Griin- und Magentatdne, der b-Kanal
die Blau- und Gelbtone. Farblosigkeit wird im a- und b-
Kanal durch 50-%iges Grau dargestellt.

Je mehr sich der jeweilige Kanal einem Weil3 annéhert,
desto mehr Magenta bzw. Gelb enthélt das Bild. Je mehr
sich der jeweilige Kanal einem Schwarz anndhert, desto
mehr Griin bzw. Blau ist vorhanden.

50 % Grau, also Farblosigkeit, hatim a- und im b-Kanal
den Wert 0. Objekte, die heller sind als 50 % Grau, also

in Richtung Magenta bzw. Gelb (warme Farben) tendie-
ren, haben positive Werte von +1 bis +127. Objekte, die
dunkler sind als 50 % Grau und demnach in Richtung
Griin bzw. Blau (kalte Farben) tendieren, haben negative
Werte von -1 bis -127.

Da der L-Kanal reine Helligkeitsinformationen enthalt,
der a- und der b-Kanal nur Farbinformationen, kénnen
Sie nach dem Wechsel in den Lab-Modus auf die beiden
Farbkanale alle Arten von Filtern anwenden, ohne die
Detailzeichnung des Bilds zu verlieren.

Probieren Sie einmal verschiedene Verlaufe im a- und im
b-Kanal. Fiir den abgebildeten Effekt wurde in beiden
Kanalen jeweils ein linearer Verlauf von Schwarz nach
Weil in verschiedenen Richtungen aufgezogen.

13.2 Kanale erstellen

Oben wurde bereits erwdhnt, dass Sie aufler den sowieso
vorhandenen Farbkanilen noch zusitzliche Alphakanile
in Threm Bild erzeugen und speichern kénnen. Mit Alpha-
kanélen erstellen Sie beispielsweise Masken aus Auswahl-
bereichen. Diese sind eine hervorragende Alternative oder
Erginzung zum herkémmlichen Auswahlbereich: So kénnen

Kapitel 13

|§ a Strg+4
E] b Strg+5
O &l @

Abbildung 13.5
Lab-Bilder verfiigen liber einen Hellig-
keits-, einen a- und einen b-Kanal.
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Abbildung 13.6
Das Motiv wurde mit dem Zauber-
stab-Werkzeug ausgewdhlt.
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Sie beispielsweise eine Auswahl in einen Alphakanal kon-
vertieren, diesen mit den Malwerkzeugen korrigieren und
erweitern und wieder in eine Auswahl umwandeln. Aufler-
dem stellen Sie mithilfe von Alphakanilen sogenannte Kanal-
berechnungen an. Sie kénnen damit die Pixelwerte verschie-
dener Kanile einander iiberlagern lassen und kombinieren,
um so ein neues Bild zu erzeugen.

In Photoshop gibt es verschiedene Maskentypen:

» Temporire Masken (d.h. Masken, die nicht gespeichert
werden konnen) erstellen Sie im Maskierungsmodus.
Dabei werden nicht ausgewihlte Bildteile mit einer Rot-
folie abgedeckt. So erkennen Sie, ob Thre Auswahl ,,passt®

» Alphakanile werden eingesetzt, um als Masken verwen-
dete Auswahlbereiche zu speichern.

» Die bereits erlauterten Ebenenmasken verwenden Sie,
wenn Sie Masken fiir einzelne Ebenen erstellen wollen.

13.2.1 Temporare Masken erstellen

Temporire Masken erstellen Sie im Maskierungsmodus per
Taste [0]. In Kapitel 7 sind wir schon einmal darauf eingegan-
gen. Diese Art von Maske geht beim Schlielen der Bilddatei
verloren und kann nicht gespeichert werden.

Im Maskierungsmodus wird der nicht ausgewahlte Bereich
halbtransparent rot dargestellt (bei der manuellen Fotoretu-
sche verwendet man tatsichlich eine rote Folie). Simtliche
Bildbearbeitungen, wie Malwerkzeuge oder Filter, werden
ausschliefSlich auf den temporiren Maskenkanal angewandt.

Nachdem Sie in den Maskierungsmodus umgeschaltet und im
Bild eine Auswahl erstellt haben, wird im Kandle-Bedienfeld
ein voriibergehender Maskenkanal angezeigt. Er verschwin-
det, sobald Sie den Maskierungsmodus wieder verlassen.

Eine Besonderheit des Maskierungsmodus ist, dass Sie aus-
gewihlte Bereiche nun mit den Malwerkzeugen wie z.B. dem
Pinsel erweitern konnen.

» Wihlen Sie mit einem der Auswahlwerkzeuge den ge-
wunschten Bildbereich aus. Klicken Sie dann im Werk-
zeuge-Bedienfeld auf die Schaltfliche I'm Maskierungs-
modus bearbeiten | [Ql| oder driicken Sie die Taste [Q].

» Im Kandle-Bedienfeld wird ganz unten ein neuer Kanal
mit dem Namen Maskierungsmodus angezeigt.

» Auflerdem erscheinen alle nicht ausgewéhlten Bereiche
des Bilds im Dokumentfenster mit einer roten Folie iiber-
deckt. Der ausgewdhlte Bereich sieht weiterhin normal
aus.
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Werfen Sie noch einmal einen Blick auf das Werkzeuge-
Bedienfeld. Wie Sie sehen, ist die Vordergrundfarbe nun
Schwarz, die Hintergrundfarbe Weif3. Solange Sie sich im
Maskierungsmodus befinden, kénnen Sie verschiedene
Grautone fiir Vorder- und Hintergrundfarbe einstellen,
aber keine anderen Farben.

Falls nétig, vergroflern Sie den nicht maskierten Bereich,
indem Sie mit einem Malwerkzeug mit Weify malen.
Malen Sie hingegen mit Schwarz, verkleinert sich der
Auswahlbereich. Genau wie bei den Ebenenmasken
erstellen Sie durch die Farbe Grau halbtransparente Be-
reiche.

Mochten Sie den Maskierungsmodus wieder verlassen,
klicken Sie im Werkzeuge-Bedienfeld auf die Schaltflache
Im Standardmodus bearbeiten oder Sie driicken er-
neut die Taste [Q].

Kapitel 13

Abbildung 13.7

Umschalten in den Maskierungsmo-
dus (die nicht ausgewdbhlten Teile wer-
den im Bild mit einer Rotfolie tiberzo-
gen dargestellt, im Kanale-Bedienfeld
schwarz)

Abbildung 13.8

Links: Die Maske kann nun mit dem
Pinsel-Werkzeug verbessert oder er-
weitert werden. In diesem Fall wurden
die verschiedenen Bereiche mit un-
terschiedlichen Grauténen (ibermalt,
um verschiedene Transparenzgrade
zu erzielen. Konvertieren Sie die
Maske wieder in eine normale Aus-
wahl, werden die halbtransparenten
Bereiche zu teilweise ausgewdhlten
Pixeln. Wird die Auswahl nun bei-
spielsweise mit (Strq]/(8] + (3] in
eine neue Ebene kopiert und gefiillt,
bleiben unterschiedliche Transpa-
renzstufen erhalten. Sie erkennen
dies, wenn Sie die untere Ebene eben-
falls fiillen (rechts).

Mormal » Deckkraft: 1009 ¢

Fisieren: [ o < @

Fliche: 1009  »

Ebene 2
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Masken-Dptianen E

Abbildung 13.9

In der Dialogbox Masken-Optionen
dndern Sie unter anderem die
Maskenfarbe. Oberes Bild: Option
Maskierte Bereiche aktiviert; unteres
Bild: Option Ausgewdhlte Bereiche
aktiviert (das Blatt ist ausgewdhlt)
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Maskenoptionen festlegen

In den Maskenoptionen bestimmen Sie, in welcher Farbe und
mit welcher Transparenz maskierte Bereiche gezeigt werden
sollen, indem Sie auf das Symbol Im Maskierungsmodus
bearbeiten |[Q) doppelklicken. Alternativ fithren Sie einen
Doppelklick auf den temporiren Alphakanal im Bedienfeld
Kandle aus. Die Dialogbox Masken-Optionen wird angezeigt.

» Hier legen Sie fest, welche Bereiche Sie mit der Rotfolie
tiberdecken wollen: die maskierten oder die ausgewéhl-
ten Bereiche. In der Grundeinstellung ist der maskierte
Bereich farbig abgedeckt.

» Auflerdem verwenden Sie gegebenenfalls eine andere
Farbe als Rot zum Maskieren der Bereiche. Das ist beson-
ders dann sinnvoll, wenn Thr Bild selbst viel Rot enthalt.

» Klicken Sie einfach auf das Farbfeld in der linken unteren
Ecke der Dialogbox und wihlen Sie die gewiinschte Farbe
aus. Im Eingabefeld rechts daneben legen Sie die Deck-
kraft der Folie fest. Diese betrégt in der Grundeinstellung
50 %.

Ob die maskierten oder die ausgewéhlten Bereiche farbig
hervorgehoben werden, konnen Sie auch ohne diese Dialog-
box festlegen, indem Sie mit gedriickter (A1t ]-Taste auf die
Schaltfliche Im Maskierungsmodus bearbeiten (Gl klicken.

13.2.2 Auswahl als eigenen Kanal speichern

Falls Sie Thre Auswahl iiber die aktuelle Arbeitssitzung
hinaus aufbewahren wollen, konnen Sie sie in einem Kanal
speichern.

1. Befinden Sie sich noch im Maskierungsmodus, verlassen
Sie diesen mit einem Klick auf die Schaltflache Im Stan-
dardmodus bearbeiten im Werkzeuge-Bedienfeld.

2. Klicken Sie im Bedienfeld Kandle auf die Schaltfliche
Auswahl als Kanal speichern 18, erstellt Photoshop
einen neuen Alphakanal mit der Maske.

3. Oder Sie wahlen Auswahl = Auswahl speichern. Dann
wird die Dialogbox Auswahl speichern angezeigt. Diese
bietet Thnen neben der Gelegenheit, den Kanal gleich
zu benennen, auch noch die Moglichkeit, den Kanal in
einem anderen momentan geoffneten Bild zu speichern.
Allerdings muss dieses dieselben Abmessungen haben.
Oder Sie speichern den Kanal in einem ganz neuen
Dokument.

Offnen Sie das Popup-Menii Dokument und wihlen Sie die
Datei, in der Sie die Auswahl speichern wollen. Dann wiah-



Kanale erstellen

len Sie im Menii Kanal, in welchem Kanal Sie die Auswahl
speichern wollen. In der Grundeinstellung wird sie in einem
neuen Kanal gespeichert. Hier konnen Sie aber auch einen
beliebigen anderen von Thnen erstellten Kanal oder auch eine
Ebenenmaske verwenden. Haben Sie sich dazu entschlossen,
die Auswahl nicht in einem neuen, sondern in einem vorhan-
denen Kanal des Zielbilds zu speichern, bestimmen Sie im
unteren Bereich der Dialogbox, wie die Auswahl in den Kanal
eingefiigt werden soll.

» Mit Neuer Kanal ersetzen Sie die aktuelle Auswahl im
» Kanal.

» Mit Dem Kanal hinzufiigen fiigen Sie die aktuelle Auswahl
dem Inhalt im Kanal hinzu.

» Mit Von Kanal subtrahieren wird die Auswahl aus dem
Kanal entfernt.

» Mit Kanalschnittmenge bilden werden nur die Bereiche
der neuen Auswahl beibehalten, die sich mit dem Kanal-
inhalt tiberschneiden. Bestdtigen Sie Ihre Auswahl mit
OK.

13.2.3 Einen Kanal laden

Mochten Sie einen gespeicherten Kanal laden, wéhlen Sie
Auswahl = Auswahl laden. Die Moglichkeiten in der Dia-
logbox Auswahl laden gleichen denen des Fensters Auswahl
speichern.

» Die von Ihnen erzeugten Alphakanile werden im Ka-
ndle-Bedienfeld stets in Graustufen dargestellt. In der
Grundeinstellung stellen die weiflen Teile des Kanals die
ausgewahlten Bereiche dar, die schwarzen Teile die nicht
ausgewdhlten.

» Falls Sie neben dem Alphakanal auch den Rest des Bilds
sehen wollen, klicken Sie im Bedienfeld Kandile auf das
Auge-Symbol ® des Gesamtkanals. Dann zeigt sich der
Alphakanal wie im Maskierungsmodus als rétliche Folie.

» Im Alphakanal konnen Sie nun mit Malwerkzeugen wie
dem Pinsel die Auswahl vergrofiern bzw. verkleinern.
Dazu klicken Sie den Alphakanal an und wihlen dann
das entsprechende Malwerkzeug aus. Wenn Sie die Farbe
Weifd als Malfarbe wihlen, wird der Auswahlbereich ver-
groflert, wenn Sie Schwarz wiéhlen, wieder verkleinert.
Mochten Sie eine Halbtransparenz erzielen, wéhlen Sie
verschiedene Graustufen.

Oder Sie vergrofiern bzw. verkleinern den Auswahlbereich
nach genauen Pixelmaflen. Dazu gehen Sie wie folgt vor.

1. Wihlen Sie im Bedienfeld Kandle den Alphakanal aus.

Kapitel 13

Kanile nachtrédglich andern
Maochten Sie nachtréglich etwas

an dem Kanal dndern oder seine
Darstellung beeinflussen, fiihren Sie
im Bedienfeld Kandle einen Doppel-
klick auf den entsprechenden Kanal
aus. Die Dialogbox Kanaloptionen,
die der Dialogbox Maskenoptionen
gleicht, wird angezeigt und Sie
nehmen nun die gewtinschten Ein-
stellungen vor.

Bilder mit Kandlen speichern
Damit die Farbkanalinformationen
erhalten bleiben, konnen Sie lhr Bild
in jedem Dateiformat speichern,
das den Farbmodus unterstitzt.
Damit Alphakanalinformationen
erhalten bleiben, sollten Sie lhr Bild
am besten in einem der folgenden
Dateiformate speichern:

» Adobe Photoshop (PSD)

» Adobe Acrobat (PDF)

- TIFF

- RAW

Volltonfarbkanéle konnen Sie
auBlerdem im EPS-Format DCS 2.0
speichern.

Das JPEG-Format kann keine zusatz-
lichen Kanéle speichern.

Helle Bereiche vergraiem ==

oo |

Abbrechen

|waorschau

- 2% +|

Radius: & Pixel

Abbildung 13.10
Der Befehl Helle Bereiche vergroern
ist eine praktische Mdglichkeit zum

Verdndern der Auswahl.
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2. Wahlen Sie Filter — Sonstige Filter, um das zugehorige
Untermenii zu 6ffnen.

3. Wahlen Sie Helle Bereiche vergrofSern bzw. Dunkle Be-
reiche vergriffern. Mit dem ersten Befehl erweitern Sie
die Auswahl, mit dem zweiten verkleinern Sie sie. Die
Dialogbox Helle Bereiche vergrofSern bzw. Dunkle Bereiche
vergrofSern wird angezeigt.

4. Vergewissern Sie sich, dass das Kontrollkistchen Vor-
schau aktiviert ist, damit Sie die Auswirkungen Ihrer
Einstellungen direkt im Bild ansehen konnen. Klicken
Sie auf die Plus- [ bzw. die Minus-Schaltfliche =, um
die Anzeige im Vorschaufeld dariiber zu vergrofiern bzw.
zu verkleinern. Um den Bildausschnitt im Vorschaufeld
zu verschieben, ziehen Sie ihn mit gedriickter Maustaste.

5. Geben Sie in das Feld Radius einen Wert ein oder stellen
Sie ihn per Schieberegler ein. Je hoher der Wert, desto
starker wird der Bereich vergrofiert/verkleinert. Bestati-
gen Sie mit der Schaltfliche OK.

Abbildung 13.11
Links: Fiir einen trendigen Halbton-
rastereffekt wéhlen Sie Ihr Objekt zu-

néichst aus und setzen es mit (Strg)/ - '_\i

Ebenen | ==

Ebera 2

+(J] ineine neue Ebene. Fiillen
Sie die Hintergrundebene dann weil3. |

Rechts: Klicken Sie mit gedriickter e il 2
Taste (Strg]/($8) aufdie Ebenen- |
miniatur der oberen Ebene, um den = & O & 1 a % -

Ebeneninhalt auszuwdhlen.

Abbildung 13.12
Klicken Sie im Kanale-Bedienfeld auf

Kandlz =

3
das Symbol Neuen Kanal erstel- | . e
len al. Aktivieren Sie den Kanal mit
einem Klick. .
—Y
i N Fat Sirg=3

(=i Sira+d

Blau Shrgt5

Alpha L Sirgth
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Kanale =

Strg+2

Strg+3

Sirg+4

Shrgt5

Slrg+h

Ebenen | ==

o fx 0 @, 4 ol @ 4

13.3 Alphakanale einsetzen

Der Alphakanal hat gegeniiber der normalen Auswahl den
Vorteil, dass Sie ihn mit dem Bild speichern kénnen, um ihn
jederzeit wieder zu verwenden. So erstellen Sie im Bedarfsfall
auch mehrere Alphakanile in Threm Bild, um Vergleiche zu
ziehen. Um den Alphakanal einzusetzen, laden Sie ihn als

Kapitel 13

Abbildung 13.13

Heben Sie die Auswahl mit (Strq]/
(38)+(p] auf. Weéihlen Sie Filter —
Weichzeichnungsfilter = Gaul3scher
Weichzeichner und dann Filter —
Vergréberungsfilter — Farbraster.
Stellen Sie den gewtinschten Wert ein
(dieser bezieht sich auf die Pixelgro3e
der gr68ten Punkte).

Abbildung 13.14

Klicken Sie mit gedrickter (Strg)/
-Taste auf die Kanalminiatur,

um den Kanal wieder als Auswahl zu
laden. Aktivieren Sie im Ebenen-Be-
dienfeld ((F7])die Hintergrundebene
und fiillen Sie die Auswahl mit der
gewlinschten Farbe.

Abbildung 13.15 Auch mit Text wirken
derartige Effekte gut. Hier wurde ein
Text eingegeben, weil3 formatiert und
mit einem Klick bei gedriickter (Strqg)/
-Taste auf die Textebenenminiatur
als Auswahl geladen. Die Auswahl
wurde mit Auswahl — Auswahl ver-
andern — Erweitern um 4 Pixel erwei-
tert und als Kanal gespeichert. Nach
dem Aufheben der Auswahl wurde auf
den Alphakanal der Kunstfilter Grobes
Pastell angewandt. Der Kanal wurde
als Auswahl geladen und die Hinter-
grundebene aktiviert. Die Auswah!
wurde mit einer Farbe gefiillt und die
Textebene mit der Fiillmethode Inein-
anderkopieren versehen.
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Abbildung 13.16

Uber das Bedienfeldmenii kénnen Sie
aus jedem Kanal ein separates Grau-
stufenbild erstellen.
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Auswahl. Ist der Alphakanal mit unterschiedlichen Graustu-
fen, z.B. Verldufen, versehen, wirken sich nun alle Bearbei-
tungen nur teilweise aus — sie werden halbtransparent.

Um einen Alphakanal als Auswahl zu laden, klicken Sie seine
Miniatur im Bedienfeld Kandle mit gedriickter [Strq]/($8]-
Taste an oder klicken Sie bei ausgewahltem Alphakanal auf
die Schaltfliche Kanal als Auswahl laden

13.3.1 Kandle duplizieren

Kanile kénnen dupliziert werden, wenn Sie sie beispielsweise
in einem anderen Bild verwenden oder mit Varianten expe-
rimentieren méchten. Zum Duplizieren eines Kanals stehen
Thnen verschiedene Moglichkeiten offen:

» Ziehen Sie den Kanal, den Sie duplizieren mdchten, unten
im Kandle-Bedienfeld auf Neuen Kanal erstellen 2l |,

» Soll das Duplikat in eine andere geéfinete Datei eingefiigt
werden, ziehen Sie den Kanal aus dem Kandle-Bedienfeld
in das Dokumentfenster der betreffenden Datei.

» Oder Sie wihlen den gewiinschten Kanal im Kandile-
Bedienfeld aus und wihlen aus dem Bedienfeldmenii B=
den Befehl Kanal duplizieren. In der angezeigten Dia-
logbox geben Sie einen Namen fiir den neuen Kanal ein
und wihlen aus dem Popup-Menti Dokument, in welcher
geoffneten Datei der Kanal eingefiigt werden soll. Falls Sie
eine neue Datei erstellen mochten, in die der Kanal ein-
gefiigt werden soll, wahlen Sie aus dem Popup-Menii den
Eintrag Neu und geben Sie im jetzt aktiven Eingabefeld
Name einen Namen fiir die neue Datei ein. Falls Sie den
Kanal invertieren mochten, klicken Sie das Kontrollkast-
chen Umbkehren an. Bestdtigen Sie abschliefSend mit OK.

13.3.2 Kandle teilen und einzeln speichern

Gegebenenfalls speichern Sie die Kanile Ihres Bilds als ein-
zelne Dateien. Vorher miissen Sie das Bild jedoch auf die
Hintergrundebene reduzieren. Auflerdem empfiehlt es sich,
Anderungen im Originalbild vorher zu speichern.

Offnen Sie zunichst das Bedienfeldmenii BE des Kaniile-
Bedienfelds. Wahlen Sie den Befehl Kandle teilen. Fiir jeden
Farbkanal wird ein eigenes Graustufendokument erstellt, das
Sie nun separat speichern.

13.3.3 Geteilte Kandle wieder zusammenfiigen

Solange Sie mindestens zwei der Kanalbilder gedftnet haben,
fiigen Sie sie gegebenenfalls wieder zum urspriinglichen Bild
zusammen. Auch voneinander unabhéngige Graustufenbil-



Kanalmixer, Kanalberechnungen und Bildberechnungen

der lassen sich so zusammenfiigen. Voraussetzung ist nur,
dass Sie mindestens zwei Bilder ge6ffnet haben und diese alle
dieselben Pixelabmessungen haben.

1. Markieren Sie eines der Bilder und wahlen Sie aus dem
Bedienfeldmenii BE des Kaniile-Bedienfelds den Befehl
Kandle zusammenfiigen.

2. Je nachdem, wie viele Graustufenbilder mit gleichen Ab-
messungen Sie gedffnet haben, wiahlen Sie unterschiedli-
che Farbmodi fiir das zusammenzufiigende Bild. Haben
Sie, wie im Beispiel, drei Bilder ge6ffnet, wéhlen Sie
zwischen RGB, Lab und Mehrkanal. CMYK ist nur dann
moglich, wenn Sie vier Graustufenbilder ge6ffnet haben.

3. Geben Sie bei Mehrkanalbildern im Feld Kandle an, wie
viele Kanile das Bild haben soll. Bestitigen Sie mit OK.

4. In der nichsten Dialogbox bestimmen Sie, welches der
geoffneten Graustufenbilder zu welchem Kanal werden
soll.

5. Mochten Sie doch einen anderen Farbmodus wihlen,
klicken Sie auf die Schaltfliche Modus, ansonsten auf OK.
Falls Sie ein Mehrkanalbild erzeugen mochten, klicken
Sie auf die Schaltfliche Weiter, um den nichsten Kanal
hinzuzufiigen.

Zum Schluss werden die angegebenen Kanile zu einem
neuen Bild zusammengefiigt. Die Originalbilder werden
geschlossen, so dass nur noch das neue Bild auf dem Monitor
zu sehen ist.

Selbstverstandlich steht es IThnen frei, auch die anderen Modi
zu testen. Starke Kontraste erreichen Sie beispielsweise mit
dem Modus Hart mischen.

13.4 Kanalmixer, Kanalberechnungen
und Bildberechnungen

13.4.1 Den Kanalmixer anwenden

Mit dem Befehl Bild = Korrekturen = Kanalmixer, den Sie
auch tber die entsprechende Schaltfliche im Korrekturen-
Bedienfeld erreichen, mischen Sie die Anteile der einzelnen
Kanaile am Bild neu.

» Waihlen Sie im Popup-Menii Ausgabekanal zundchst den
Kanal, den Sie dndern mochten, zum Beispiel den Rot-
kanal. Wenn Sie anschlieflend den Wert des Rotreglers
erhohen, wird der Rotkanal heller. Verringern Sie den
Wert, wird er dunkler. Erh6hen Sie die Werte des Griin-

Kapitel 13
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| W K Sirg+2

= ﬂ Cyan Sirg+2
& ﬂ Misgenia Sirgtd
3 D &alb Slrg+5
| D Schwarz Sirg+E

3 I:I Pantone Warm Black  Sirg+7
& & F o

Abbildung 13.17

Da die Schrift in einer Sonderfarbe
gedruckt werden soll, wurde ein Voll-
tonfarbkanal dafiir angelegt.
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oder des Blaukanals, wird der Anteil dieses Kanals am
ausgewahlten Kanal stirker.

» Erhohen Sie den Wert Konstante, desto mehr Weif8 wird
dem Kanal hinzugefiigt. Bei negativen Werten wird dem
Kanal hingegen Schwarz hinzugeftigt.

» Wenn Sie das Kontrollkdstchen Monochrom aktivieren,
rechnet Photoshop die Informationen in Graustufen um.

Im Popup-Menii Vorgabe finden Sie verschiedene Voreinstel-
lungen fiir Graustufen und getonte Graustufen.

13.4.2 Kanalberechnungen anstellen

Leichter verstandlich ist der Befehl Bild = Kanalberechnun-
gen. In dieser Dialogbox verrechnen Sie zwei Einzelkanile
zweier Bilder oder eines Bilds miteinander. Das Ergebnis ist
ein neuer Kanal, eine neue Datei oder ein Auswahlbereich.

13.5 MitVolltonfarbkanadlen arbeiten

Mit Volltonfarben konnen Sie spezielle, definierte Farbtone
oder auch Lacke zusitzlich zu den tiblichen Ebenen drucken.
Sie miissen in Threm Bild nicht ausschliefllich Volltonfar-
ben verwenden, sondern konnen sie auch zusatzlich zu den
Prozess-CMYK-Farben einsetzen.

Gewisse Tone, zum Beispiel metallische oder Neonfarben,
lassen sich mit der Vierton-Euroskala nicht darstellen. Hier
finden Volltonfarben ihr Einsatzgebiet.

In Photoshop stehen verschiedene Farbtafeln bereit, in denen
Sie Volltonfarben verschiedener Typen auswihlen. Sollte
Photoshop ein bestimmtes Volltonfarbensystem nicht bereit-
halten, legen Sie die Volltonfarben in einem anderen System
an. Die Farben konnen spiter beim Druck ausgetauscht
werden - z.B. ein bestimmtes Griin durch ein bestimmtes
Gelb. Die Druckerei muss nur wissen, welche Volltonfarbe Sie
verwenden mochten.



Mit Volltonfarbkanalen arbeiten

Flexible Graustufentonung

Photoshop bietet viele Wege zum effektvoll getonten Grau-
stufenbild. Ein besonders flexibler fiihrt iber den Kanalmixer.
Mit der nachfolgend gezeigten Technik kénnen Sie die Starke
der einzelnen Farbkanale fein abstimmen.

1. Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf das Symbol
Kanalmixer.

2. Aktivieren Sie im Korrekturen-Bedienfeld das Kontrollkast-
chen Monochrom, um das Bild in Graustufen darzustellen.

3. Deaktivieren Sie das Kontrollkastchen Monochrom wie-
der. Jetzt stehen Ihnen erneut alle drei Farbkanale zur
Verfligung.

4. Aktivieren Sie im Popup-Menii Ausgabekanal den Rot-
kanal. Verschieben Sie die Regler fiir diesen Kanal nach
Ilhren Wiinschen. Wahlen Sie den nachsten Kanal aus dem
Popup-Meni Ausgabekanal. Passen Sie auch die Regler
fur diesen Kanal nach lhren Vorstellungen an.

5. Wiederholen Sie den Vorgang mit dem dritten Kanal.

Kapitel 13

Abbildung 13.18
Original

e Auf der DVD: Rosen.jpg
von Kristine Kamm

@

Kanalmixer | gentzerdefiniert M

mgabansl SRR
Manochram

Quellkansle:

Rot +32 %

Grin: PYRE S

Blau: 20 %

Gezamt: 493 %

Konstante: 0 %

<& e s 2 O 3

Abbildung 13.19
Uber den Kanalmixer sind flexible
Graustufentonungen maéglich.
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Abbildung 13.20
Konvertieren Sie das Original in Lab.

@ Aufder DVD: Lanzarote.jpg

Abbildung 13.21

Nach der Anwendung der Bildberech-
nungen (b-Kanal mit 30% Deckkraft).
Denken Sie daran, das Bild fiir die
Ausgabe wieder in RGB bzw. CMYK zu
konvertieren.
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Maximale Farben

Der folgende Trick stammt vom amerikanischen Photoshop-
Guru Dan Margulis. Die Technik ist sehr leicht anzuwenden,
bringt vor allem bei Naturfotos spektakuldre Ergebnisse ohne
Verlust von Detailzeichnung und sie funktioniert bei absolut
jedem zu flau geratenen Bild. Bei manchem Foto werden Sie
Uiberrascht sein, wie viel Farbe in Wirklichkeit in ihm steckt.

1. Wahlen Sie Bild = Modus — Lab-Farbe.

2. Wahlen Sie Bild — Bildberechnungen.Wahlen Sie ent-
weder den Gesamt-, den a- oder den b-Kanal. Mit dem
a-Kanal lassen sich die Griin- und Rotténe aufpeppen:
eine geeignete Wahl fiir Landschaftsaufnahmen. Mit dem
b-Kanal arbeiten Sie die Blau- und Gelbténe heraus. Bei
beiden Optionen bleibt die Detailzeichnung Ihres Bilds
unverandert. Mit dem Gesamtkanal maximieren Sie alle
Bildfarben. Als Fullmethode wahlen Sie Ineinanderkopie-
ren oder - fiir weiche Uberginge — Weiches Licht; tiber die
Deckkraft regulieren Sie die Starke des Effekts.
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13.5.1 Sonderfarben und Lacke einsetzen

Die Arbeit mit Volltonfarben ist in Photoshop nicht be-
sonders komfortabel gelost. Anders als beispielsweise in
InDesign oder Illustrator geniigt es in Photoshop nicht, die
Volltonfarbe einfach zu definieren und zuzuweisen. Sie beno-
tigen vielmehr einen oder mehrere Volltonfarbkanile.

1. Im Bedienfeldmenii des Kandle-Bedienfelds wihlen Sie
Neuer Volltonfarbkanal. Geben Sie einen Namen und
eine Markierungsfarbe ein und klicken Sie auf OK. Der
neue Kanal ist noch vollstindig leer. Alles, was Sie nun
in diesen markierten Kanal einfiigen, erscheint nur im
Volltonauszug und auf keiner Ebene. Sie konnen hier nur
Pixelinformationen einfiigen. Wenn Sie beispielsweise
Text eingeben, wird dieser nicht als Vektorschrift ange-
legt, sondern als Pixelschrift.

2. Sie arbeiten in Threm Volltonkanal im Groflen und Gan-
zen wie in einem Alphakanal: Mit Schwarz erzeugen
Sie eine hundertprozentige Deckkraft der Volltonfarbe,
mit Grau eine geringere. Weifle Bereiche erhalten keine
Druckfarbe. In diesem Fall gilt die Deckkraft nicht fiir
die Vorschau, sondern bestimmt tatsachlich die Dichte
der Druckfarbe.

Alle Informationen im Volltonkanal erscheinen im Doku-
mentfenster in der beim Anlegen des Kanals festgelegten
Markierungsfarbe. Auf den Druck hat diese Farbe keine
Auswirkungen. Da Volltonfarben vorgemischte Druckfar-
ben sind, miissen sie nicht in Photoshop eingestellt werden,
sondern die Druckplatte, die durch den Volltonkanal erzeugt
wird, wird einfach mit der vorgefertigten Druckfarbe einge-
farbt.

13.5.2 Graustufenbilder mit Volltonfarbe erzeugen

Es ist recht unpraktisch, dass die Volltonfarben nicht im
Ebenen-Bedienfeld angezeigt werden. Wenn Sie ein Graustu-
fenbild mit einer oder auch mehreren Sonderfarben versehen
mdochten, konnen Sie deshalb folgendermaflen vorgehen:

1. Erzeugen Sie eine neue CMYK-Datei mit weiflem Hin-
tergrund. Offnen Sie Thr Graustufenbild. Wahlen Sie ge-
gebenenfalls Ebene = Auf eine Ebene reduziert kopieren.

2. Driicken Sie die Tastenkombination [Strg]/ + (A],

um alle Bildpixel auszuwéhlen. Kopieren Sie diese mit

(strg)/(#] + (] in die Zwischenablage. Aktivieren Sie

die leere CMYK-Datei und aktivieren Sie in der Kanale-
Palette den Schwarzkanal. Fiigen Sie den Inhalt der Zwi-

schenablage mit (Strg)/($8) + (V] ein.

Kapitel 13

wolltonfarbkanaloptionen )

Marne: | Siber| [ 0K |

Druckfarbenmerkmale Abbrechen

Farbe: [ Starke: 100 | %

Abbildung 13.22
Volltonfarbkanal anlegen

Alphakanile in Volltonfarbkanéle
konvertieren

Falls Sie bereits einen Alphakanal
erstellt haben und diesen in einen
Volltonfarbkanal umwandeln méch-
ten, doppelklicken Sie im Kandile-
Bedienfeld auf den Alphakanal.

Geben Sie dem Kanal den zutreffen-
den Farbnamen. Wahlen Sie das Op-
tionsfeld Volltonfarbe und nehmen
Sie die Vorschaueinstellungen vor.
Bestdtigen Sie mit OK. Alle Bereiche
mit Grau- oder Schwarzwerten
werden in die Volltonfarbe umge-
wandelt.

Mehrkanal

Soll Ihre Datei ausschlieBlich aus
Sonderfarben bestehen, konvertie-
ren Sie sie gleich nach dem Anlegen
Uber Bild = Modus — Mehrkanal in
den Mehrkanal-Modus. Ein Vorteil
ist hierbei, dass die Pixelinformati-
onen auch im Ebenen-Bedienfeld
angezeigt werden.
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Strg+2

Strg+3

Shrg+4

Strg+G

Silber Strg+e

Abbildung 13.24

Oben rechts: Sie arbeiten im Vollton-
kanal wie in einem Alphakanal: Mit
Schwarz erzeugen Sie eine volle Deck-
kraft der Volltonfarbe, mit Grau eine
geringere. Weil3e Bereiche erhalten
keine Druckfarbe. Rechts: Alle Infor-
mationen im Volltonkanal erscheinen
beim Aktivieren des Gesamtkanals im
Dokumentfenster in der beim Anlegen
des Kanals festgelegten Markierungs-
farbe, hier in Griin. Auf den Druck hat
diese Farbe keine Auswirkungen.

Abbildung 13.23
Erstim Druck zeigt sich die vorgese-
hen silberne Volltonfarbe des Rasters.

Das Bild im Satzprogramm
weiterverwenden

Damit Sie das Bild mit dem Vollton-
farbkanal in InDesign oder einem
anderen Programm platzieren
konnen, speichern Sie es im Format
EPS-DCS 2.0 (Desktop Color Sepa-
ration).
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3. Aktivieren Sie einen der Farbkanile und fiigen Sie hier
die Elemente ein, die in der Sonderfarbe gedruckt werden
sollen. Liefern Sie die Datei ohne vorherige Farbkonver-
tierungen an die Druckerei und teilen Sie dieser mit, in
welcher Sonderfarbe der verwendete Farbkanal gedruckt
werden soll.



Mit Volltonfarbkanalen arbeiten

13.5.3 Lasierende Sonderfarben

Nicht alle Sonderfarben sind vollstindig deckend. Manche
sind lasierend, das heifit, dass darunterliegende Druckfarben
durchscheinen. Dies miissen Sie unbedingt beachten, wenn
Sie in Photoshop mit Volltonfarbkanilen arbeiten. Zwar
konnen Sie beim Erzeugen eines Volltonfarbkanals in der
Dialogbox Neuer Volltonfarbkanal eine Stdrke bzw. Soliditét
testlegen, doch diese bezieht sich lediglich auf die Bildschirm-
darstellung.

Damit der Hintergrund bei einer nicht vollstandig deckenden
Sonderfarbe nicht durchscheint, miissen Sie ihn aussparen.
Photoshop bietet Thnen keinen entsprechenden Automatis-
mus. Sie miissen vielmehr manuell eingreifen.

Unterfiillung festlegen

Ist die Sonderfarbe dunkler als der Hintergrund, unterfiillen
Sie, indem Sie den Hintergrund etwas in die Sonderfarbe
hineinragen lassen. Ohne Unterfiillung kime es im Druck
schnell zu Passerproblemen.

1. Im Kandle-Bedienfeld klicken Sie mit gedriickter [Strg)/
-Taste auf den Volltonfarbkanal, um seinen Inhalt
als Auswahl zu laden. Wahlen Sie Auswahl = Auswahl
verdndern = Verkleinern. Fiir ein Bild, das mit 300 ppi im
Offsetdruck wiedergegeben werden soll, wihlen Sie etwa
einen Wert von 2 Pixel.

2. Klicken Sie danach im Ebenen-Bedienfeld auf den Ge-
samtkanal und driicken Sie die (Entf]-Taste, um die Aus-
wahl aus den iibrigen Kanélen zu l6schen.

Uberfiillung festlegen

Ist die Sonderfarbe heller als der Hintergrund, ist eine Uber-
fallung notwendig.

1. Im Kandle-Bedienfeld klicken Sie mit gedriickter (Strg])/
($8]-Taste auf den Volltonfarbkanal, um seinen Inhalt
als Auswahl zu laden. Aktivieren Sie den Gesamtkanal.
Driicken Sie die [Entf]-Taste, um die Auswahl aus den
CMYK-Kanilen zu loschen.

2. Wahlen Sie dann Auswahl = Auswahl verdndern — Er-
weitern. Auch hier wihlen Sie fiir den Offsetdruck 2 Pixel
und klicken auf OK. Klicken Sie nun auf den Volltonkanal
und fiillen Sie die Auswahl schwarz.

Kapitel 13

Uberfiillung notwendig?
Erfragen Sie bei lhrer Druckerei, ob
die geplante Sonderfarbe deckend
oder lasierend ist. Ist sie lasierend,
sollten Sie das nebenstehend ge-
schilderte Verfahren auf jeden Fall
anwenden. Bei einer vollstandig
deckenden Sonderfarbe ist es hin-
gegen nicht notwendig.

Siebdruck

Falls Ihr Photoshop-Dokument im
Siebdruck wiedergegeben werden
soll, bendtigen Sie wahrscheinlich
eine starkere Uberfiillung als die
im Text genannten zwei Pixel. Der
Grund: Im Siebdruck ist keine so
genaue Ausrichtung wie beim Off-
setdruck moglich. Auch zu diesem
Thema ist lhre Siebdruckerei der
richtige Ansprechpartner.
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Die in diesem Kapitel beschriebenen
Funktionen dienen einerseits dazu,
lhre Bilder kiinstlerisch zu verfrem-
den, oder sie sind reine ,Spielerei” -
hier gibt es natiirlich iiberhaupt keine
Regeln, allein lhr Geschmack zihit.

Andererseits haben Filter teilweise
auch eindeutig niitzliche Eigenschaf-
ten und dienen der Bildverbesserung
- und sei es nur, um missgliickte Bilder
zu retten. Mit etwas Fingerspitzen-
gefiihl verwandeln Sie solche Bilder
dann doch noch in interessante Bild-
kreationen. Oder Sie andern durch die
Anwendung von Filtern die Bildaus-
sage von bereits akzeptablen Bildern.
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Abbildung 14.1

Ganz oben: Original. Mitte und unten:

Hier wurde nur auf den Griin- bzw.
Rotkanal des Bilds ein Filter ange-
wandt, der Rest blieb unverdndert.
Das wirkt interessanter, als wére das
gesamte Bild mit den Filtern versehen
worden. Dasselbe gilt fiir eine Aus-
wahl im Bild (mit weicher Kante), die
mit einem Effektfilter versehen wird.
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14.1 Einem Bild oder Bildbereich
einen Filter zuweisen

Wenden Sie einen Filter an, indem Sie das Menii Filter 6ffnen
und den gewdiinschten Befehl aus den Untermeniis wéhlen.
In den meisten Fillen — ndmlich immer, wenn auf den Fil-
terbefehl drei Punkte folgen — wird eine Dialogbox oder die
Filtergalerie mit weiteren Einstellmoglichkeiten angeboten.
Wihlen Sie die gewiinschten Optionen und klicken Sie auf
OK, um den Filter zuzuweisen.

Mochten Sie die Dialogbox des zuletzt verwendeten Befehls
anzeigen, driicken Sie (Strg]/(8] + + (F].

Soll der Filter nur auf einen bestimmten Bildbereich ange-
wandt werden, erstellen Sie zunéchst eine Auswahl. Haufig
erzielen Sie so interessantere Ergebnisse, als wenn Sie den
Filter auf das gesamte Bild anwenden. Die Alternative ist ein
Smart Objekt mit einer entsprechenden Filtermaske.

Nachdem Sie einmal einen Filter angewandt haben, wird er
an erster Stelle im Menil Filter angezeigt. So kann er schnell
und rationell mehrmals verwendet werden. Der Befehl wird
dann mit den bereits gewahlten Einstellungen angewandt.

Beachten Sie bei Bildern mit Ebenen, dass der Filter lediglich
auf die aktive Ebene angewandt wird (sofern sie sichtbar ist).
Auf verschiedene Ebenen innerhalb eines Bilds lassen sich
unterschiedliche Filter anwenden, was interessante Effekte
ergibt, besonders wenn Sie dazu noch mit den Ebenenfiillop-
tionen arbeiten (siehe Kapitel 11). Dasselbe gilt tibrigens
fiir Kandle. Soll ein Filter nur auf einen bestimmten Kanal
angewandt werden, wihlen Sie diesen im Kanile-Bedienfeld
(siehe Kapitel 14).

Beachten Sie, dass Filter nicht auf Bilder im Bitmap- oder
Indizierte Farben-Modus angewandt werden konnen. Dabei
erfordern manche Filter sogar ein RGB- oder LAB-Bild.

14.2 Filter auf Ebenenmasken
anwenden

Weisen Sie einen Filter einer Ebenenmaske zu (indem Sie

vor dem Anwenden des Filters im Ebenen-Bedienfeld ([F7])

auf das Symbol der Ebenenmaske klicken), erhalten Sie oft

ein ganz anderes — und héufig interessanteres — Ergebnis, als
wenn Sie diesen Filter auf die Ebene selbst anwenden:

1. Falls sich Thr Bild auf der Hintergrundebene befindet,
doppelklicken Sie auf ihr Ebenensymbol und bestitigen
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gleich darauf mit OK. Damit konvertieren Sie die Hinter-
grund- in eine normale Ebene.

2. Erzeugen Sie eine neue Ebene, fiillen Sie sie weif8 und zie-
hen Sie sie unter die vormalige Hintergrundebene.

3. Aktivieren Sie die obere Ebene und wahlen Sie mit

(strg]/ + alle Pixel aus. Kopieren Sie sie mit
(strg]/(8] + (c] in die Zwischenablage.

4. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds auf
das Symbol Ebenenmaske hinzufiigen 8.

5. Stellen Sie den Inhalt der Ebenenmaske dar, indem Sie
ihr Symbol mit gedriickter [A1t]-Taste anklicken. Mit
(strg)/ + fiigen Sie den Inhalt der Zwischenab-
lage in die Ebenenmaske ein.

6. Invertieren Sie die Ebenenmaske mit (Strg]/(38] + (1).

7. Klicken Sie mit gedriickter (ATt]-Taste auf das Ebenen-
maskensymbol, um die Ebene wieder anzuzeigen, die
Ebenenmaske aber aktiv zu lassen.

8. Weisen Sie jetzt einen oder mehrere Mal- oder Zeichen-
filter zu.

Abbildung 14.2

Links wurde der Zeichenfilter auf die
Ebene, rechts auf die Ebenenmaske
angewandt.

Zusatzlichen Plug-in-Ordner
definieren

Sie kénnen aber auch einen zu-
satzlichen Plug-in-Ordner festle-
gen.Wahlen Sie dazu Photoshop/
Bearbeiten — Voreinstellungen —
Zusatzmodule. Aktivieren Sie das
Kontrollkdstchen Zusdtzlicher Zu-

R R . satzmodule-Ordner. Wahlen Sie den
14.3 Fi Iter Insta I Ileren gewiinschten Ordner. Photoshop
muss anschlieBend neu gestartet
werden. Diese Vorgehensweise
bietet sich besonders dann an,
wenn Sie bestimmte Filter nicht nur
fur Photoshop, sondern auch fir
andere auf lhrem Computer instal-
Kostenpflichtige Plug-ins sind normalerweise mit Installa- lierten Bildbearbeitungsprogramme
tionsroutinen ausgestattet. nutzen mochten.

Fir Photoshop sind Tausende von kompatiblen Plug-ins
erhiltlich. Sie konnen damit zusitzliche Filtereffekte nutzen
oder bestimmte Aufgaben erfiillen, die mit Photoshop allein
nicht moglich sind. Uber das Internet erhalten Sie eine Fiille
von kostenlosen und kostenpflichtigen Plug-ins.
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m Andlyse 30 Amsicht  Fenster

Fidr Smartfilter konvertieren

Filergalerie, .

Objektivkorrektur, . Unschalt+5trg+R

Verfliissigen. .. Umschalt-+Strg-+i

Fluchtpuni. .. Alt+3trg+y

Kunstfilter L

Malfilter >

Rauschfilter 4

Renderfilter >

Scharfzeichnungsfilter 4

Stilisierungsfil-ar 4

Strukturierungsfilter 4

Veraréberungsfilter >

Verzerrungsfilter 4

Wideofiter L

Weichzeichnungsfilter 4

Zeichenfil.er 4

Sanstige Fileer e

Digimarc 4

Redfield ¥ Craguelure 3D
Emblazer DEMO

Filker online durchsuchen... e
Jama 3D
Lattice Composer
Lattice XP DEMO'
Ripples Magic DEMO
Seamless Workshop
Waker Ripples

Abbildung 14.3

Durch die Installation der Redfield-
Plug-in-Sammlung ist im Mendi Filter
ein neuer Menlipunkt entstanden.

Filter voriibergehend
deaktivieren

Die Arbeitsgeschwindigkeit von
Photoshop lasst sich durch die
voriibergehende Deaktivierung von
nicht bendtigten Filtern erhohen.

Im Photoshop-Programmordner

finden Sie den Unterordner Plug-ins.

Setzen Sie vor den Namen der nicht
bendtigten Filter ein Tilde-Zeichen
(~-Zeichen). SchlieBen Sie Photo-
shop und starten Sie das Programm
neu. Der Filter ist aus dem entspre-
chenden Menii verschwunden.

Um den Filter wieder zu aktivieren,
entfernen Sie die Tilde vor dem
Dateinamen, schlieBen Photoshop
und starten es erneut.
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Gratis-Plug-ins mit der Dateiendung 8bf miissen Sie meist
von Hand installieren:

1. Nach dem Download des Plug-ins kopieren Sie es in den
vordefinierten Plug-ins-Ordner. Dieser befindet sich
im Photoshop-Programmordner, z.B.: C:\Programme\
Adobe\Adobe Photoshop CS5\Plug-ins. Je nachdem, um
welche Art Plug-in es sich handelt, kopieren Sie es in den
entsprechenden Unterordner: Filter mit der Dateiendung
»8BFin den ,Filters“-Ordner, Import-/Exportmodule in
den Ordner ,,Import-Export® usw.

2. Nachdem Sie das Plug-in installiert haben, schlieflen Sie
Photoshop und starten das Programm dann erneut.

3. Photoshop enthilt nun - je nach Plug-in - neue Menii-
befehle oder Bedienfelder, mit denen Sie die Plug-in-
Funktionalitit nutzen konnen.

Mit Filter = Filter online durchsuchen gelangen Sie tibrigens
auf die Adobe-Website, wo Sie kostenpflichtige und kosten-
lose Plug-ins zum Download finden.

14.4 Die Filtergalerie verwenden

Viele Photoshop-Filter sind in der Dialogbox Filtergalerie zu-
sammengefasst. Die Filter lassen sich hier auch kombinieren
(vgl. ndchster Abschnitt ,,Effektebenen einsetzen®).

Wihlen Sie einen der in der Filtergalerie enthaltenen Filter,
wird diese automatisch geofinet. Alternativ wihlen Sie direkt
Filter — Filtergalerie.



Die Filtergalerie verwenden

Die Filtergalerie-Dialogbox ist in drei Bereiche unterteilt,
deren mittleren - die Miniaturen fiir verschiedene Filter —
Sie mit einem Klick auf den Doppelpfeil '/ neben der OK-
Schaltfliche auch ausblenden konnen.

» Der linke Bereich zeigt eine Vorschau des Bilds mit dem
momentan ausgewahlten Filtereffekt. An ihrer rechten
unteren Ecke - ziehen Sie die Dialogbox gegebenenfalls
kleiner oder grofer. Uber die beiden Schaltflichen = '+
am linken unteren Rand der Vorschau zoomen Sie inner-
halb des Vorschaubereichs. Rechts daneben finden Sie
die Moglichkeit, einen fest eingestellten Zoomfaktor zu
wihlen.

» In der Mitte der Filtergalerie-Dialogbox wihlen Sie den
gewiinschten Filter aus. Auf die verschiedenen Filter-
gruppen gehen wir im Verlauf dieses Kapitels noch ein.
Uber die Pfeile vor den Filtergruppennamen klappen Sie
die Kategorien auf und wieder zu. Um einen Filter auf das
Vorschaubild anzuwenden, klicken Sie diesen einfach an.

Im rechten Bereich der Dialogbox finden Sie fiir jeden Fil-
ter verschiedene Parameter, iiber die Sie die Wirkung jedes
Filters variieren konnen. Das Vorschaubild andert sich dann
entsprechend.

14.4.1 Effektebenen einsetzen

Viele Filter wirken etwas vorhersehbar oder - gerade die
»kiinstlerischen® Filter — ein wenig unecht. Sie verbessern das
Ergebnis hiufig, indem Sie zwei (oder auch mehr) verschie-
dene Filter nacheinander anwenden oder als Smart-Filter
kombinieren. Dazu sind die Effektebenen der Dialogbox
Filtergalerie ideal geeignet.

Abbildung 14.4
Die Filtergalerie ist ein sinnvolles
Feature zur Auswahl von Filtern.
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Tastenkombinationen in
Filterdialogboxen

In vielen Filterdialogboxen und
der Filtergalerie funktionieren die
Ublichen Photoshop-Tastenkombi-
nationen flir Zoomen, Schwenken,
Riicknahme usw.

Letzte Anderung | (Strg)/(&] +

riickgéngig
Mehrere Schritte | (Strg)/(38] +
riickgingig +

Bildausschnitt oder
verschieben

VergréBerungs-

lupe dauerhaft

VergroBerungs- | (Strg]/(88)

lupe voriiberge-

hend

Verkleinerungs- ATt

lupe voriiberge-

hend

Gesamtbild (strq)/(&]
+ (0]

Zoom 100% (strgl/(%8] +
+ (0]

i

Marmal 100% -

Lo+ a 1005

Ebene aus Hintergrund...

Ebene duplizieren...

e Ebene lgschen

In Smart-Objekt konvertieren

Auf eine Ebene reduzieren
Sichtbare auf eine Ebene reduzieren

Auf Hintergrundebene reduzieren

Abbildung 14.5

Uber das Kontextmenti konvertieren
Sie eine beliebige Ebene in ein Smart
Objekt.
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Sobald Sie einen Filter aktiviert haben, wird er als Effekt-
ebene in der rechten unteren Ecke der Dialogbox ange-
zeigt.

Nachdem Sie die Parameter fiir diesen Filter eingestellt

haben, legen Sie gegebenenfalls einen weiteren Filter an,
indem Sie auf das Symbol Neue Effektebene 3l klicken.

Lassen Sie die neue Effektebene markiert und weisen Sie
ihr ebenfalls einen Filter zu. Auf diese Weise konnen Sie
in der Filtergalerie so viele Filter, wie Sie mo6chten, iiber-
einanderschichten.

Gegebenenfalls d4ndern Sie die Reihenfolge der Effekt-
ebenen, indem Sie sie in der Liste einfach an eine neue
Stelle ziehen. Der Eindruck des Vorschaubilds andert sich
entsprechend. Mit diesem Hilfsmittel lassen sich an einer
Bilddatei mehrere Filter auf einmal anwenden und deren
Wirkung begutachten.

Mochten Sie eine Effektebene nachtraglich éndern, akti-
vieren Sie diese einfach und bearbeiten Sie die Parameter
im rechten Bereich der Dialogbox.

Mit einem Klick auf das Augensymbol ® blenden Sie ein-
zelne Effektebenen voriibergehend aus, mit einem Klick
auf das Papierkorb-Symbol & lschen Sie sie.

Uber die Schaltfliche OK weisen Sie simtliche definierten
Filter schliefSlich Threm Bild zu.

14.5 Smart-Filter

Das Kapitel 11 informierte Sie bereits iber Smart Objekte.
Die meisten Filter konnen Sie auch auf Smart Objekte (zum
Beispiel aus Illustrator importierte Vektorgrafiken) anwen-
den. Der grofle Vorteil dieser Vorgehensweise ist, dass Sie
einen Filter auch nach dem Zuweisen und sogar nach dem
Schlieflen und erneuten Offnen der Datei noch verindern
koénnen. Mit normalen Ebenen ist dies nicht méglich - ein
einmal zugewiesener Filter verandert die Bildpixel endgiiltig.

1.

Bevor Sie mit Smart-Filtern arbeiten, erzeugen Sie gege-
benenfalls ein Duplikat der Ebene mit dem Bild, auf das
Sie die Filter anwenden mochten. Besonders schnell geht
dies mit der Tastenkombination (Strg]/($8] + (J]. Dann
sind Sie besonders flexibel: Sie konnen die Deckkraft der
Ebene spiter reduzieren und somit den Filter abschwé-
chen.

Konvertieren Sie diese Ebene nun in ein Smart Objekt,

indem Sie auf der Ebenenbeschriftung das Kontextmenii
oftnen und In Smart Objekt konvertieren wahlen.



Smart-Filter

3. Ein kleines Symbol 4l zeigt Thnen, dass die Ebene in ein
Smart Objekt konvertiert wurde.

4. Wenden Sie nun den gewiinschten Filter an.

Bis hierhin unterscheidet sich die Arbeit mit Smart-Filtern
nicht von der normalen Arbeit mit Filtern. Die Smart-Filter
spielen ihre Stirke aber voll aus, wenn Sie spiter feststellen,
dass Thnen der/die zugewiesene(n) Filter noch nicht gefallen:

Doppelklicken Sie einfach auf den Namen des Smart-Filters,
den Sie bearbeiten mochten. Die Filterdialogbox mit den von
Thnen verwendeten Einstellungen wird geéffnet und Sie kon-
nen diese erneut anpassen und zuweisen.

14.5.1 Filtermasken fiir Smart-Filter verwenden

Sobald Sie einen Smart-Filter angewandt haben, sehen Sie
unter dem Smart Objekt eine leere Filtermaske, das heif3t,
dass momentan noch das gesamte Bild von dem Filtereffekt
betroffen ist. Arbeiten Sie mit dieser Filtermaske wie mit den
in Kapitel 11 erkldrten Ebenenmasken.

So konnen Sie beispielsweise mit einem Schwarzweifiverlauf
einen Ubergang zwischen dem Filter und dem urspriing-
lichen Bild schaffen (siche Abbildungen auf der néchsten
Seite). Oder Sie fullen die Maske mit einem Grau, um die
Wirkung des Filters abzuschwéchen und das Original darun-
ter hervorscheinen zu lassen.

Beachten Sie, dass die Maske stets auf alle dem Smart Objekt
zugewiesenen Filter angewandt wird.

Mit einem Doppelklick auf das Fiilloptionen-Symbol % im
Ebenen-Bedienfeld neben der Filterbezeichnung 6ffnen Sie
die Dialogbox Fiilloptionen. Wenn Sie hier die Deckkraft
reduzieren, schwichen Sie die Wirkung des Filters graduell
ab. Auflerdem kénnen Sie im Feld Modus eine Fillmethode
zuweisen.

Tiefen/Lichter und Variationen
AufBer den verschiedenen Filtern
kdnnen Sie auch die Befehle Tiefen/
Lichter und Variationen aus dem
Men Korrekturen (siehe folgendes
Kapitel) auf einer Smart-Ebene ver-
wenden.

Ebenen =
=|

Morrmal  Deckkrafti 100% | ¢

Fixieren: [ | v 4+ @ Fliche: | 1006 | ¢

i
. ﬁ ol

= Smartfilter

 Filtergalerie =

== fx O © O & 3

Abbildung 14.6

Doppelklicken Sie einfach auf den
Namen des Smart-Filters, den Sie be-
arbeiten méchten (hier zum Beispiel
Filtergalerie). Die Filterdialogbox mit
den von lhnen verwendeten Einstel-
lungen wird gedffnet und Sie kénnen
diese erneut anpassen und zuweisen.

Smart-Filter-Reihenfolge @ndern
Wenn Sie mehrere Smart-Filter zu-
gewiesen haben, kdnnen Sie deren
Reihenfolge @ndern, indem Sie ihre
Symbole im Ebenenbedienfeld an
eine neue Stelle ziehen.
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Abbildung 14.7

Links: das Original. Rechts: Das Bild
wurde mit dem Zeichenfilter Stempel
verfremdet.

Abbildung 14.8

Links: Bestimmte Bereiche der Smart-
Objekt-Maske wurden mit grauer
Farbe tibermalt, um das Originalbild
teilweise freizulegen und damit einen
Kolorierungseffekt zu erzielen.
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Mormal w Deckkraft: 100% | ¢
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Ebene 0 P

Smartfilter

® Fillergalerie =
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14.6 Kunstfilter einsetzen

Die Filter aus dem Untermenti Kunstfilter sollen Ihre Bilder
im Handumdrehen in ein Aquarell, eine Buntstiftzeich-
nung, oder ein Olgemilde verwandeln. Sie wenden also mit
dieser Filtergruppe die verschiedensten Maltechniken auf
TIhre Arbeiten an. Auflerdem steht beispielsweise der Filter
Kunststofffolie zur Verfiigung, der Thr Bild aussehen lésst, als
sei das Motiv in einer Plastikfolie mit glinzender Oberfliche
vakuumverpackt. Mit dem Filter Tontrennung ¢» Kantenbeto-
nung reduzieren Sie die Farbanzahl in Threm Bild nach Ihren
Wiinschen. Dariiber hinaus werden die Bildkanten ermittelt
und mit schwarzen Linien nachgezogen. Einheitliche grofiere
Bildbereiche werden einfach schattiert, gleichzeitig werden
feine dunkle Details im Bild verteilt.



Malfilter einsetzen

Dariiber hinaus gibt es einige Kunstfilter, z.B. Malgrund, die
einen strukturierten Hintergrund verwenden. Mit solchen
Filtern erwecken Sie den Eindruck, als sei das Bild z.B. auf
einer Leinwand gemalt. Aus einer Liste wéhlen Sie verschie-
dene Arten von Strukturen und Sie kénnen auch welche
hinzuladen.

14.7 Malfilter einsetzen

Auch die Malfilter wie Gekreuzte Malstriche oder Kreuz-
schraffur verleihen Threm Bild ein , handgemachtes“ Ausse-
hen, zum Beispiel Spritzer fiir die Simulation einer Spritzpis-
tole oder auch Sumi-e fiir die Simulation einer japanischen
Pinselzeichnung.

14.7.1 Bessere Maleffekte erzielen

Kiinstlerische Filter und Malfilter versprechen, ein Foto in ein
Aquarell, ein Olgemilde oder ein Pastellbild zu verwandeln.
In der Realitit erhalten Sie in den meisten Fillen ein eher un-
befriedigendes, weil unrealistisches Ergebnis, wenn Sie diese
Filter ohne Vorbereitung und Nacharbeiten auf ein Foto an-
wenden. So produziert der Aquarellfilter beispielsweise sehr
dunkle Bilder, wihrend bei der klassischen Aquarelltechnik
eigentlich tiberhaupt kein Schwarz ins Bild gebracht wird.
Mit der kreativen Kombination mehrerer Filter erzielen Sie
ein viel besseres Ergebnis als blof3 durch Anwenden eines ein-
zigen Filters, wie das folgende Beispiel und die zugehérigen
Abbildungen auf der nichsten Seite zeigen.
1. Nachdem Sie ein geeignetes, kontrast- und tonreiches
Foto ausgewahlt und es - falls erforderlich - zur Bearbei-
tung in den RGB-Modus konvertiert haben, driicken Sie

dreimal die Tastenkombination (Strg]/(38]+(J], um drei

Duplikate der Hintergrundebene zu erzeugen.

2. Kilicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf die Augensymbole
der oberen beiden Ebenen, um sie unsichtbar zu machen.

3. Aktivieren Sie die Ebene 1.

4. Wibhlen Sie Filter — Fiir Smartfilter konvertieren und
klicken Sie auf OK.

5. Wahlen Sie Filter = Kunstfilter = Farbpapier-Collage mit
den folgenden Einstellungen: Anzahl Stufen: 4, Abstrakti-
onsgrad: 4, Umsetzungsgenauigkeit: 2. Klicken Sie auf OK.

6. Andern Sie die Filllmethode der Ebene in Luminanz.

7. Machen Sie die Ebene Ebene 1 Kopie wieder sichtbar und
aktivieren Sie sie. Konvertieren Sie auch diese Ebene in

Abbildung 14.9

Von oben nach unten: 1 - Original,
2 - Buntstiftschraffur, 3 - Farb-
papier-Collage, 4 — Spritzer,

5 - Verwackelte Striche
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ein Smart-Objekt und wiéhlen Sie Filter = Kunstfilter —
Grobe Malerei mit den folgenden Einstellungen: Pinsel-
grofSe: 10, Pinseldetails: 10, Struktur: 3.

8. Andern Sie die Fiilllmethode der Ebene in Negativ multi-
plizieren.

Abbildung 14.11 Abbildung 14.12
Original Eher unbefriedigend: der Aquarellfilter von Adobe
Photoshop

Lurninanz w |Deckkrafti 1003 | ¢

Fixieren: [ 4+ @ Fliche: | 10086 | ¢

ERG
= | R b 1 Kopic 2 @|a

]

- Srnartfilter

W Helligheit interpolieren =

Ebene 1 Kopie @ -

Abbildung 14.10
Mit einer Kombination von Filtern und Fiillmethoden

- Smartfilter

erzielen Sie ein besseres Ergebnis. @ Grobe Makrei =

Ebene 1

- Smartfilter

W Farbpapier-Collage =
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9. Blenden Sie die oberste Ebene ein, aktivieren Sie sie und
konvertieren Sie sie in ein Smart-Objekt. Wahlen Sie
Filter = Rauschfilter = Helligkeit interpolieren mit einem
Radius von ca. 12.

10. Andern Sie die Fiillmethode der Ebene in Weiches Licht.

14.8 Verzerrungsfilter einsetzen

Mit den Verzerrungsfiltern versehen Sie Thre Bilder mit
dreidimensionalen und anderen geometrischen Verzerrungs-
effekten, zum Beispiel:

» Mit dem Filter Weiches Licht lassen Sie Thr Bild so wirken,
als wiirde es durch einen weichen Lichtfilter betrachtet.

» Durch den Filter Versetzen versetzen Sie Bildbereiche mit
den Helligkeitswerten eines zweiten Bilds. Im Anschluss
finden Sie ein Beispiel fiir den Einsatz dieses Filters.

» Der Filter Glas erweckt den Eindruck, als wiirde man IThr
Bild durch eine bestimmte (auswiahlbare) Glasstruktur
betrachten.

» Der Filter Polarkoordinaten erzeugt die im 18. Jahrhun-
dert beliebte Anamorphose. Sie erstellen damit ein Bild,
das normal aussieht, wenn es durch einen Spiegelzylinder
betrachtet wird, bei normaler Betrachtung erscheint es
hingegen verzerrt. Der Filter eignet sich aber auch fiir
allerlei Spezialeffekte oder zur Erzeugung von geomet-
rischen Formen.

=— A

Werh imgen W

(=9

Abbradien

Standardwerte

Undefinierts Berech e
Curch verschabenen Tel ersetzen
= Karcanglel wiederiolen

Abbildung 14.13

Beim Filter Verbiegen ziehen Sie eine
Kurve, um die Stdrke der Verzerrung
zu bestimmen.

Abbildung 14.14

Links: Ausgangsbild. Mitte: Recht-
eckig >Polar. Rechts: Polar > Recht-
eckig

Abbildung 14.15

Links: Ausgangsbild. Mitte: Recht-
eckig - Polar. Rechts: Polar - Recht-
eckig
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Planetoiden erzeugen

Ein beliebtes Anwendungsgebiet des Filters Polarkoor-
dinaten sind Miniplaneten, die Sie mit wenigen Arbeits-
schritten erzeugt haben:

» Suchen Sie sich ein Bild, das mindestens doppelt so
breit wie hoch ist, am besten noch breiter. AuBerdem
sollten der untere und der obere Bildteil mdglichst
wenig Details enthalten und die linke und die rechte
Bildkante sollten moglichst deckungsgleich sein. Per-
fekt wére ein 360-Grad-Panorama.

Abbildung 14.16
Am besten funktioniert ein 360°-
Panorama.

» Wabhlen Sie Bild — BildgréfSe und deaktivieren Sie das
Kontrollkastchen Proportionen beibehalten. Geben Sie
fur Breite und Hohe identische Abmessungen ein und
bestatigen Sie mit OK.

» Wahlen Sie Bild — Bilddrehung — 180 Grad.
» Wahlen Sie Filter — Verzerrungsfilter = Polarkoordi-

naten und aktivieren Sie das Optionsfeld Rechteckig
-> Polar.

Abbildung 14.17

Der Effekt ist mit wenigen Men(i-
befehlen fertiggestellt. len mit dem Kopierstempel-Werkzeug '&. (siehe

Kapitel 16).

» Zum Schluss retuschieren Sie eventuelle Nahtstel-

» Mit dem Verzerrungsfilter Wolben projizieren Sie Thr Bild
bzw. eine Auswahl auf eine Kugel bzw. einen Zylinder.
100% ergibt dabei eine exakte Kugel bzw. einen exakten
Zylinder, wahrend negative Werte zu einer Eintiefung
fithren.
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Mormal

Fidierer: [] 7+ @ Fliche: | 100% |+ |

Abbildung 14.18

Walber = Der Bildbereich unter der halb{rans-
parenten Lupe wurde ausgewdhlt
und in eine neue Ebene kopiert. Mit

einem (st -Klick auf das
[sera)/(¢]

Ebenensymbol wurde die runde
Kontur der Ebene ausgewdihlt.

el € el r AAmEEmEn
Starke 0 %
& T IuN
} i Abbildung 14.19
Modus  Mormal - Der ausgewdihlte Bereich erhielt eine

Wélbung.

_

Marrnal ~ Deckkraft -

Firieren: [] ,# & @ Fliche: | 100% | » |

Helligkeit...

wélbung

Abbildung 14.20
Zum Schluss wurde die Ebene per
Helligkeit/Kontrast-Einstellungs-
ebene aufgehellt.
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Abbildung 14.21
Original

@ Aufder DVD: Versetzen.jpg

GauBscher Weichzeichner ===
Ok

vorschau

.

e L |

Radius: 4] Pixel

Abbildung 14.22 Zeichnen Sie die
Verschiebungsmatrix weich.
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Ein Bild auf einen Untergrund projizieren

Der Verzerrungsfilter Versetzen verschiebt die Pixel der obe-
ren Ebene so, dass sie scheinbar den Kurven oder der Textur
der darunterliegenden Ebene folgt. So kénnen Sie beliebige
Elemente wie Texte, Vektorformen oder anderes perfekt
jedem Hintergrund anpassen. Im Beispiel projizieren wir ein
Bild auf eine textile Struktur mit ausgepragtem Faltenwurf.

1. Offnen Sie die Textilstruktur und das gewiinschte Bild.

2. Konvertieren Sie die Textilstruktur mit Bild — Korrekturen
— Schwarzweil3 in ein Graustufenbild.
3. Ordnen Sie beide Dokumente nebeneinander an.

Aktivieren Sie das Dokument mit dem Bild, driicken Sie

die Tastenkombination [Strg]/(3] + (A] und ziehen
Sie die Auswahl mit dem Verschieben-Werkzeug auf die
Textilstruktur.

5. Skalieren Sie die obere Ebene etwas kleiner.

6. Blenden Sie im Strukturdokument die obere Ebene mit
einem Klick auf ihr Augensymbol aus und aktivieren Sie
die Hintergrundebene.

7. Wahlen Sie Bild = Duplizieren. Aktivieren Sie das Kontroll-
kastchen Nur zusammengefiigte Ebenen duplizieren und
klicken Sie auf OK.

8. Wahlen Sie Filter = Weichzeichnungsfilter = GaulBBscher
Weichzeichner und erhéhen Sie den Radius so weit, dass
die Textilstruktur im neuen Bild deutlich weichgezeichnet
wirkt.

9. Speichern Sie dieses Bild als Verschiebungsmatrix im
PSD-Dateiformat und schlief3en Sie es.
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10. Aktivieren Sie die Originaldatei. Wenden Sie auf die wei- Versetzen ==
terhin aktivierte Hintergrundebene den Befehl Filter — Ereontal skalieren 15
Verzerrungsfilter = Versetzen an. e &

11. Im folgenden Dialogfeld setzen Sie die horizontale und °V3Vuf5u€w?a'gmméeska"m
die vertikale Skalierung um so hoher, je ausgepragter der Undefinierte Bereiche:

Faltenwurf und je mehr Pixel Ihr Bild enthilt. Fiir das Bei- e o e

spiel wahlen Sie fiir beide Werte 75. Klicken Sie auf OK.

Abbildung 14.23 Stellen Sie die hori-

12. Im folgenden Dialogfeld wéahlen Sie die vorhin gespei- ] ) )
zontale und vertikale Skalierung ein.

cherte Verschiebungsmatrix aus und klicken auf Offnen.
13. Blenden Sie die obere Ebene wieder ein und aktivieren
Sie sie.
14. Wahlen Sie die Fillmethode Ineinanderkopieren.

15. Wenden Sie auch auf diese Ebene den Versetzen-Filter mit
denselben Einstellungen an (am schnellsten geht dies
mit der Tastenkombination [Strg]/($8] + [F].

16. Klicken Sie mit gedriickter [Strg]/(#]-Taste auf die
obere Ebene, um den Ebeneninhalt auszuwahlen.

17. Aktivieren Sie die Hintergrundebene, kehren Sie die

Auswahl mit [Strg]/($8] + (1) um und driicken Sie die
(Entf ]-Taste. Wahlen Sie die gewiinschte Hintergrund-
farbe und bestatigen Sie mit OK.

Mormal w DeckkraR:| 1009 |+

TR

Fixierer: [] 5 ++ @ Fliche: | 100% | *

Abbildung 14.24 Das fertige Beispiel

Es liegt auf der Hand, dass dieser Filter sich nicht nur fir die
im Beispiel gezeigte Aufgabe eignet, sondern auch fiir die
Darstellung von Schattenwiirfen, Tattoos oder Graffiti an
einer rauen Wand.
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Abbildung 14.25
Original, Farbraster, Kristallisieren,
Punktieren
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14.9 Rauschfilter einsetzen

Mit dieser Filtergruppe fiigen Sie Storungen (per Zufall
verteilte Pixel) zu Thren Bildern hinzu oder Sie entfernen
Stérungen aus einem Bild, beispielsweise Staub und Kratzer.

Im néchsten Kapitel sehen Sie einige sinnvolle Einsatzgebiete
fiir die Rauschfilter.

14.10 Vergroberungsfilter einsetzen

Mit den Vergroberungsfiltern weisen Sie Threm Bild bzw.
Threr Auswahl verschiedene vergrobernde Effekte zu. Bei
diesen Filtern werden Pixel mit dhnlichen Farbwerten zu
(Raster-)Zellen zusammengefasst, beispielsweise:

» Mit dem Filter Farbraster simulieren Sie ein grobes Ras-
ter, wie es z.B. beim nahen Herantreten an Grofiplakate
sichtbar wird, fiir jeden einzelnen Kanal.

» Mit dem Filter Kristallisieren werden jeweils mehrere
Pixel zu polygonférmigen Farbflichen zusammengefasst.

» Beim Filter Mosaikeffekt fasst Photoshop die Pixel hinge-
gen zu quadratischen Flichen zusammen. Das Ergebnis
sieht aus, als hitte man eine niedrig aufgeloste Bilddatei
vergrofert.

Auf das ganze Bild angewandt wirken die Vergroberungs-
effekte haufig etwas fad. Eine relativ unaufwéndige Methode,
die meist interessante Ergebnisse bringt: Rastern Sie einfach
nur einen der Farbkanile des Bilds auf:

1. Zeigen Sie das Bedienfeld Kandle an und wihlen Sie in
dieser den Kanal, den Sie mit dem Effekt versehen moch-
ten.

2. Wibhlen Sie den gewiinschten Filter - zum Beispiel Filter
— Vergroberungsfilter — Farbraster. Experimentieren
Sie mit einem relativ hohen Radius in diesem Farbkanal,
denn der Gesamteindruck des Bilds bleibt durch die
ibrigen Kanile erhalten.

Sehr reizvoll wirken die Vergroberungsfilter auch, wenn Sie
sie auf eine Ebenenmaske anwenden:

1. Doppelklicken Sie auf die Hintergrundebene und klicken
Sie auf OK, um sie in eine normale Ebene umzuwandeln.

2. Ziehen Sie im Bild mit dem Lasso eine Auswahl mit brei-
ter weicher Kante auf.

3. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds auf
das Symbol Neue Ebenenmaske erstellen.
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Renderfilter einsetzen

Aktivieren Sie die Ebenenmaske und wihlen Sie Filter —
Vergroberungsfilter = Farbraster.

Probieren Sie dasselbe auch mit den Vergroberungsfiltern
Kristallisieren und Mosaikeffekt.

14.11 Renderfilter einsetzen

Mit diesen Filtern bringen Sie Lichtreflexionen auf Ihre
Bilder, erstellen eine grofle Anzahl von Beleuchtungs- und
Struktureffekten sowie Wolken- und andere Muster.

Der Filter Wolken beispielsweise ist immer dann geeignet,
wenn Sie unregelmafliige, diffuse Strukturen ins Bild bringen
mochten.

14.11.1 Blendenflecke ins Bild rechnen

>

Mit dem Renderfilter Blendenflecke peppen Sie zu ,,glatt*
und kiinstlich wirkende Bilder schnell auf. Der Filter
simuliert die Gegenlichtreflexe, die entstehen, wenn Sie
direkt ins Licht fotografieren. In der Dialogbox dieses
Filters passen Sie die Blendenflecke auf vielfaltige Weise
an. Leider ist der Filter etwas unflexibel, weil Sie die Po-
sition des Blendenflecks nachtraglich nicht mehr dndern
konnen. Aus diesem Grund verwenden Sie die Funktion
als Smart-Filter oder Sie wenden den Blendenfleck auf
einer neuen, neutralgrau gefiillten Ebene mit dem Modus
Hartes Licht an. So zaubern Sie mit diesem Filter bei-
spielsweise eine Sonnenscheibe ins Bild:

Erzeugen Sie eine neue, leere Ebene mit dem Modus
Hartes Licht.

Wahlen Sie Bearbeiten — Fliiche fiillen = 50 % Grau.

Wihlen Sie Filter = Renderfilter — Blendenflecke mit der
Option 105 mm und einer Helligkeit von 120 %.

Ziehen Sie den Effekt im Vorschaubild der Dialogbox an
die Stelle, an der er im Bild erscheinen soll.

Offnen Sie die Dialogbox erneut und wihlen Sie jetzt die
Option 50-300 mm Zoom mit einer Helligkeit von 150 %.

Mormal » |Deckkraft: 100% | ¢

Fliche: 100% | *

Fixierer: ] »° ++ @

Abbildung 14.26 DerVergréberungs-
filter Farbraster wirkt besonders gut,
wenn er nicht auf das gesamte Bild
angewandt wird.

Abbildung 14.27 So erzeugen Sie
einen Wolkenhimmel: Setzen Sie die
Hintergrundfarbe auf ein Himmel-
blau, die Vordergrundfarbe auf Weil3.
Wéihlen Sie Filter — Rendefrfilter —
Wolken. Driicken Sie (Strq)/(38] +
und wéhlen Sie Bearbeiten —
Transformieren — Perspektivisch.
Ziehen Sie einen der oberen Anfasser
waagerecht nach auf3en. Bestdtigen

Siemit (<.
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6. Nun aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug #. und versehen
es dann mit einer runden Spitze, einer Kantenschérfe von
95 % und einem Hauptdurchmesser, der der gewiinschten
Sonnengrofle entspricht.

7. In den Optionen des Pinsel-Werkzeugs wihlen Sie eine
Deckkraft von 50 %.

8. Setzen Sie die Vordergrundfarbe auf Weif3.

9. Klicken Sie einmal oder mehrmals exakt in das Zentrum
des Blendenflecks.

Abbildung 14.28
Original

Abbildung 14.29

Fiigen Sie zwei unterschiedliche
Blendenflecke hinzu. Klicken Sie die
Sonne dann mit dem Pinsel-Werk-
zeug in das Zentrum des
Blendenflecks.
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Beleuchtungseffekte @
Art: IStandard v] [ K J
Léischen Abbrechen
Lichtart: | Spotiicht -
[Z1En
§ Megativ ES vall
Intensitat: T
Eng 69 Wieit
Fokus: T
Eigenschaften:
Hintergrund 0 Glanzend
Glanz! 75
Plastik 69 Mekall
Material: —
Unter a Uber
v Belichtung:
[¥] warschau g3 i} =
MNegativ g Positiv
Umngebung: =
Relief-kanal: | ©Dhne -
Weill entspricht voller Hihe
S0

Bei Innen-, aber auch Auflenaufnahmen wirken die Beleuch-
tungseffekte unter Umstinden besonders interessant. Der
Filter kann dramatische Anderungen schaffen - Ihr Bild in
warmes, geheimnisvolles oder unheilverkiindendes Licht tau-
chen, unerwiinschte Bildteile ausblenden, fiir eine spannende
Atmosphire sorgen und vieles mehr. Prinzipiell bestehen die
Beleuchtungseffekte aus einer oder mehreren Lichtquellen
und dem Umgebungslicht. Diese Parameter und den Standort
der Lichtquelle stellen Sie in der Dialogbox des Filters frei ein
oder wihlen Sie aus dem Listenfeld einen der vordefinierten
Stile. Mit dem Renderfilter Fasern versehen Sie Thre Bilder
mit einer Struktur, die an Woll- oder sonstige Fasern erinnert.

14.12 Stilisierungsfilter einsetzen
Die Stilisierungsfilter versehen Ihre Bilder mit verschiedenen
grafischen Effekten, zum Beispiel:

» Der Filter Extrudieren projiziert Ihr Bild auf ein Feld drei-
dimensionaler Elemente.

» Beim Kacheleffekt wird Thr Bild in einzelne, unregelmaflig
versetzte Elemente zerlegt.

> Relief lasst Thr Bild gepragt oder hervorgehoben erschei-
nen.

» Der Windeffekt verschiebt Pixel horizontal nach links
oder nach rechts.

Abbildung 14.30

Geheimnisvolle Beleuchtungseffekte
erzielen Sie mit dem entsprechenden
Filter.

<=ssmmmyys

] [

Abbildung 14.31
Original, Extrudieren, Kacheleffekt,
Konturen finden
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Abbildung 14.32

Links: So erzeugen Sie ein Puzzle:
Duplizieren Sie die Hintergrundebene
mit dem Bild. Fiillen Sie die Hinter-
grundebene weils. Rechts: Markieren
Sie die obere Ebene und wdhlen Sie
Filter = Strukturierungsfilter —

Mit Struktur versehen. Klicken Sie
aufdie Schaltfliche ™= neben dem
Popup-Menii Struktur und wdhlen Sie
Struktur laden. Laden Sie eine Puzzle-
struktur im PSD-Format.

Abbildung 14.33

Passen Sie die Parameter nach
Wunsch an und klicken Sie auf OK.
Wiihlen Sie gegebenenfalls ein
Puzzleteilchen aus, ziehen Sie es aus
dem Bild und drehen Sie es.
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14.13 Strukturierungsfilter einsetzen

Mit Strukturierungsfiltern erhalten Ihre Bilder Tiefe bzw. ein
organisches Aussehen. Sie versehen sie beispielsweise mit Ris-
sen oder einer Kornung oder zerlegen sie in kleine Kacheln.

Ehenen [ it Struktur versehen g
Hermmal - Dechkrafti| 1009
Fiseren: L] o o @ Fliche: | 100% | + Stuktur | Puzzle B =
Skalierung o0 | x
My
2
Reliefhahe 10

A
-

Licht: | Oben links B

[ Umkehren

14.14 Weichzeichnungs- und
Scharfzeichnungsfilter
einsetzen

Mit diesen Filtern scharfen Sie verschwommene, unscharfe
Bilder oder Bildbereiche, indem Sie den Kontrast benach-
barter Pixel erh6hen. Mehr tiber diese Filter erfahren Sie im
néchsten Kapitel.

14.15 Zeichenfilter einsetzen

Auch die Zeichenfilter eignen sich, wenn Sie Thren Bildern
ein ,handgemachtes®, in diesem Fall gezeichnetes Aussehen
verleihen mdchten.

Verwenden Sie dafiir beispielsweise die Zeichenfilter Kreide
& Kohle, Conté-Stifte, Strichumsetzung, Kohleumsetzung oder



Sonstige Filter verwenden

Fotokopie, der Thre Bilder aussehen ldsst wie eine schlechte
Fotokopie.

Auflerdem konnen Sie Thre Bilder mit Strukturen versehen,
beispielsweise fiir 3D-Eftekte (Filter Prigepapier).

Fiir viele Zeichenfilter werden die Vorder- und die Hinter-
grundfarbe verwendet.

14.16 Sonstige Filter verwenden

Mit den Filtern im Untermenti Sonstige Filter erzeugen Sie
eigene Filter, setzen Filter zum Verandern von Masken ein,
verschieben eine Auswahl im Bild und nehmen schnelle
Farbkorrekturen vor.

>

In der Dialogbox Eigener Filter legen Sie die sogenannte
Faltung fiir jedes Pixel fest. Darunter versteht man die
Anpassung der Helligkeitswerte des Pixels mit einer vor-
definierten mathematischen Operation, wobei jedes Pixel
einen Wert auf der Grundlage der umgebenden Pixel
erhadlt. Der eigene Filter kann dann gespeichert und auf
Bilder angewandt werden.

Der Hochpass-Filter sorgt dafiir, dass Details von Kanten
im angegebenen Radius mit deutlichen Farbiibergdngen
bestehen bleiben. Der Rest des Bilds verschwindet. Den
Hochpassfilter konnen Sie beispielsweise fiir das Heraus-
arbeiten von Details verwenden.

Die Filter Dunkle Bereiche vergriffern und Helle Bereiche
vergréfSern verwenden Sie wie in Kapitel 12 beschrieben,
um weifle oder schwarze Bereiche in Alphakanilen und
Ebenenmasken gleichmaflig zu verandern.

Abbildung 14.34
Links: Original, rechts: Conté-Stifte,
unten links: Feuchtes Papier, unten
rechts: Fotokopie
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Bilder
retuschieren
und optimieren

Bevor lhre Bilder gedruckt oder im
Internet veroffentlicht werden,
miissen sie fiir eine optimale Wieder-
gabequalitat haufig noch bearbei-
tet werden. Photoshop bietet lhnen
leistungsfahige Werkzeuge, um zum
Beispiel Tonwerte zu korrigieren und
die Farbbalance zu optimieren, sowie
ausgefeilte Retuschewerkzeuge.

Neuin CS5:

» Inhaltssensitivie
Bereichsreparaturen

» Automatische
Objektivkorrektur
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15.1 Bildnachbearbeitung Schritt fiir
Schritt

Beim Optimieren gescannter oder auf andere Weise digita-
lisierter Bilder ist es eine Hilfe, eine bestimmte Reihenfolge
einzuhalten. Dann erzielen Sie als Einsteiger erfahrungsge-
maf3 die besten Ergebnisse und Sie arbeiten recht zeitsparend.

> Stellen Sie das Bild mit dem Freistellungswerkzeug ! frei.
Dabei konnen Sie es gleich drehen und geraderichten.

» Entfernen Sie gegebenenfalls Bildrauschen und retuschie-
ren Sie Verunreinigungen des Objektivs, Falten, Kratzer
usw.

» Korrigieren Sie gegebenenfalls die Tonwerte, entweder
uiber die Tonwertkorrektur oder iiber die Gradationskurve.

» Anschlieflend sind eventuelle Farbstiche an der Reihe.
Um diese zu entfernen oder hinzuzufiigen, verwenden
Sie die Gradationskurve, die Farbbalance oder die Selek-
tive Farbkorrektur.

» Nach dieser allgemeinen Farbkorrektur andern Sie gege-
benenfalls gezielt die Farbe einzelner Bildbereiche.

» Falls Sie das Bild in CMYK benétigen, ist nun der richtige
Zeitpunkt gekommen, es in diesen Modus umzurechnen.

» Zum Schluss scharfen Sie Ihr Bild.

15.2 Bildretusche

Bevor Sie die Farben und die Schirfe Ihres Bilds optimieren,
entfernen Sie eventuelle Problemzonen wie Staub, Kratzer,
storende Elemente und Bildrauschen. Wenn Sie diese Arbeit
als Erstes durchfiihren, erzielen Sie ein glaubwiirdigeres Er-
gebnis.

15.2.1 Rauschen reduzieren

Die Phidnomene des Bild- oder Farbrauschens entstehen bei-
spielsweise bei hoher ISO-Empfindlichkeit des verwendeten
Films bzw. der Digitalkamera. Bis zu einem bestimmten Grad
lasst sich dieses Problem ganz gut in Photoshop korrigieren -
allerdings miissen Sie mit einem gewissen Weichzeichnungs-
effekt rechnen.

Ein Mittel gegen Bildrauschen ist der Befehl Filter = Rausch-
filter = Rauschen reduzieren.



Bildretusche

Faurchen redumieren =]
(——
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¥ Vorschau
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Die Dialogbox enthélt Regler fir die Stirke des Effekts, den
Erhalt der Detailzeichnung, die Reduktion der Stérungen
und die Schirfung der Details. Uber das Kontrollkdstchen
unten rechts reduzieren Sie die Artefakte, die bei zu starker
JPG-Kompression auftreten.

Aktivieren Sie im Modus Erweitert das Kontrollkiastchen Pro
Kanal, kénnen Sie das Korn sogar in den einzelnen Kanilen
entfernen - diese Moglichkeit ist wichtig, weil sich das Rau-
schen héufig im Blaukanal stirker zeigt als in den anderen
Kanilen.

Gegebenenfalls speichern Sie Thre Einstellungen tiber das
Diskettensymbol &' im rechten oberen Bereich als Voreinstel-
lung, die Sie spéter {iber das Popup-Menii Einstellung wieder
abrufen konnen.

Haben Sie mit dem Filter Rauschen reduzieren keinen Erfolg,
konnen Sie die folgenden Mafinahmen ausprobieren.

» Verwenden Sie den Filter Rauschen entfernen, um das
Bild/die Auswahl weichzuzeichnen - aber ohne die
Konturen. Gegebenenfalls kénnen Sie den Befehl auch
mehrmals hintereinander anwenden.

» Die starken Helligkeitsunterschiede der einzelnen Pixel in
verrauschten Bildern mildern Sie mit dem Filter Helligkeit
interpolieren.

» Eine weitere Moglichkeit sind die Weichzeichnungsfilter
Matter machen und Selektiver Weichzeichner.

> Bei lokalen Problemen verwenden Sie das Werkzeug
Weichzeichner (mehr dariiber weiter hinten).

Kapitel 15

Abbildung 15.1
Die Dialogbox des Filters Rauschen
reduzieren

| setesaiver waczerctnes [===]
1 = = B oK
Abbrechen
] '5

EET I '

Raduis a0

el et 7o

Cusier: | Mtel .

Modus: | Flachen -

L

Abbildung 15.2
Die Dialogbox des Filters Selektiver
Weichzeichner.
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Abbildung 15.3

Stérende Gegenstdnde aus einem
Bild entfernen — eine Aufgabe fiir den
Kopierstempel
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15.2.2 Mit dem Kopierstempel retuschieren

Das Kopierstempel-Werkzeug &, dient in erster Linie zum
Retuschieren von Bildern. Sie kopieren mit diesem Werk-
zeug unversehrte Bildbereiche iiber den beschidigten Be-
reich. So lassen sich Knicke, Staub und Fusseln oder auch
unerwiinschte Gegenstinde oder Personen aus Ihrem Bild
entfernen.

Der Kopierstempel eignet sich vor allem fiir Retuschen an
Kontrastkanten und in Bereichen mit starken Farbunterschie-
den. Hier versagen die im Anschluss vorgestellten Werkzeuge
Reparatur-Pinsel, Ausbessern-Werkzeug und Bereichsrepara-
tur-Pinsel.

1. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Kopierstem-
pel-Werkzeug |&.. Stellen Sie iiber die Optionenleiste die
gewiinschten Optionen ein.

2. Driicken Sie die [Alt]-Taste und klicken Sie mit dem
Fadenkreuz-Mauszeiger auf einen unversehrten Bereich,
um diesen zu kopieren.

3. Geben Sie die (ATt ]-Taste frei. Anschlieflend klicken Sie
im Bild auf die Stelle, die Sie retuschieren mochten.

4. Neben der Werkzeugspitze an der vorher angeklickten
Stelle erscheint ein Kreuz, das den Kopierursprung zeigt.

5. Ziehen Sie mit gedriickter Maustaste ein Stiickchen wei-
ter. Das Fadenkreuz wandert mit und kopiert die Bild-
stellen, iiber die es sich bewegt. Gleichzeitig werden diese
Stellen den Bereichen, iiber die Sie mit der Maus fahren,
zugewiesen.

In der Grundeinstellung ist in der Optionenleiste des Ko-
pierstempel-Werkzeugs das Kontrollkdstchen Ausgerichtet
aufnehmen aktiviert. Das bedeutet, dass der Kopierstempel-
ursprung auch nach dem Loslassen der Maustaste und er-
neutem Klicken mitwandert. Diese Option eignet sich, wenn
Sie beispielsweise ein komplettes Bild an eine andere Stelle
kopieren méchten.

Deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen, wird der Aufnahme-
bereich jedes Mal wieder vom Kopierursprung aus aufge-
tragen, wenn Sie das Werkzeug absetzen und dann wieder
klicken.

Ebenso wichtig ist die Moglichkeit, in der Optionenleiste fest-
zulegen, aus welchen Ebenen Sie Pixel aufnehmen mdchten.
Im Popup-Menii am rechten Rand der Optionenleiste wihlen
Sie zwischen Aktuelle Ebene, Alle Ebenen sowie Aktuelle und
darunter liegende Ebene.
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Die zuletzt genannte Option ist besonders interessant, weil
Sie damit zerstérungsfreie Retuschen durchfiithren kénnen:
Legen Sie einfach eine neue, leere Ebene iiber die Ebene,
die Sie retuschieren mochten, und wiahlen Sie Aktuelle und
darunter. Sind Sie mit Thren Retuschen nachtriglich nicht
zufrieden, kénnen Sie die obere Ebene mit [Strg]/($8] +
und wieder leeren und von vorne beginnen bzw. nur
Teile der Retusche mit dem Radiergummi loschen.

Mehrere Aufnahmequellen verwenden

Der Kopierstempel beschrankt Sie keineswegs auf einen ein-
zigen Quellbereich. Die Kopierquellen kénnen sogar aus un-
terschiedlichen Bildern stammen. Wenn Sie fiir schwierigere
Retuschearbeiten mehrere Quellbereiche festlegen und nach
Bedarf einsetzen mochten, gehen Sie folgendermafien vor:

» Wahlen Sie Fenster = Kopierquelle.

» Im oberen Bereich dieses Bedienfelds sehen Sie fiinf
Stempelsymbole. Mit jedem dieser Symbole konnen Sie
eine Kopierquelle festlegen: Klicken Sie zuerst auf eines
der Symbole und dann mit gedriickter -Taste in ein
geoftnetes Bild, um eine neue Kopierquelle festzulegen.

» Aktivieren Sie dazu noch das Kontrollkastchen Uberlage-
rung anzeigen, sehen Sie eine Uberlagerung des Bereichs,
den Sie gerade klonen. So haben Sie mehr Kontrolle éiber
Thre Arbeit. Uber das Feld Deckkraft regulieren Sie die
Darstellung dieser Uberlagerung.

» Uber die Felder B und H und das darunterliegende Feld
Kopierquelle drehen lasst sich die Kopierquelle sogar
prozentual verkleinern oder vergrofiern sowie drehen, so
dass Sie beispielsweise eine verkleinerte oder vergrofierte
Version des Originals zum Klonen verwenden konnen.

Kapitel 15

Abbildung 15.4

Nachdem Sie eine entsprechende
Werkzeugspitze gewdhlt und den
Kopierstempelursprung festgelegt
haben, ziehen Sie mit gedriickter
Maustaste tiber den Bildbereich, in
den der vom Kopierstempel kopierte
Bereich eingefiigt werden soll. Das
Fadenkreuz wandert mit und kopiert
immer neue Bereiche, die gleichzeitig
an der Stelle eingefiigt werden, die Sie
mit gedriickter Maustaste tiberfahren.

Abbildung 15.5

Bei Bedarf zeigen Sie eine Uberlage-
rung des Quellbereichs im Bild an.
Im Bedienfeld Kopierquelle k6nnen
Sie auch mehrere Kopierquellen
definieren.

Abbildung 15.6
Legen Sie fest, in welchen Ebenen Sie
retuschieren méchten.

w Deckhkr.: 1DD%|D @

Modus: | Mormal

FE

- B@

Fluss: | 100% [ v | £ | | Ausger, fufrehm.: | Aktuslle Ebene v | ) | @

Al
Alle Ebenen
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Stempelretusche an schwierigen Kanten

Bei der Verwendung des Stempel-Werkzeugs zur Retusche
von Bildbereichen kommt es recht haufig vor, dass Sie ver-
sehentlich in unerwiinschte Bereiche hineinstempeln.

Im abgebildeten Beispiel soll der ziemlich ausgewaschene
Himmel im oberen Bild eine attraktivere Farbe und eine
Wolkenstruktur erhalten, die wir aus dem unteren Bild ent-
nehmen.

Abbildung 15.7
Original

@ Aufder DVD: Muehle.jpg

Abbildung 15.8
Original

@ Aufder DVD: LaGraciosa.jpg

Weil der neue Himmel dunkler ist als der Himmel, in den er
retuschiert werden soll, aber heller als der Wald darunter,
kénnen Sie hier sehr gut im Modus,,Abdunkeln” des Kopier-
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stempels arbeiten: In diesem Modus funktioniert der Kopier-
stempel nur dann, wenn die aufgenommene Stelle dunkler
ist als der Ubermalte Bereich. Sie kénnen also gefahrlos den
ausgewaschenen Himmelsbereich Gibermalen, ohne befiirch-
ten zu mussen, dass Sie auch etwas von den Gebauden und
der Vegetation Gibermalen.

1. Ordnen Sie beide Bilder nebeneinander an und aktivie-
ren Sie das Bild mit dem ausgewaschenen Himmel.

2. Aktivieren Sie das Kopierstempel- Werkzeug. In der Op-
tionenleiste wahlen Sie aus dem Popup-Menii Modus
die Option Abdunkeln. Reduzieren Sie die Deckkraft auf
ca. 60%.

BN

3. Aktivieren Sie das Quellbild und halten Sie die [A1t)-Taste
gedrickt. Klicken Sie in die linke obere Bildecke.

Modus:  Abdunkeln + Deckkr. 505 | | (3 | Flus: | 00 | (zzf|Ausqer.

.
100";I

4. Aktivieren Sie das Zielbild mit dem ausgewaschenen
Himmel und beginnen Sie, in der linken oberen Bildecke
zu malen.

5. Malen Sie weiter, ohne abzusetzen, bis Sie den Himmel
fertig retuschiert haben.

> ™

¢

Ebenso nitzlich kann der Modus Aufhellen sein. Dann malt
der Kopierstempel nur dann, wenn die aufgenommene Stelle
heller ist als der ibermalte Bereich.

Abbildung 15.9

Kapitel 15

Als Modus wdhlen Sie Abdunkeln.

Abbildung 15.10
Die fertige Bearbeitung
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Nicht destruktive Retuschen
Auch der Reparatur-Pinsel |é| bietet
die beim Kopierstempel erlduterte
Méglichkeit, auf der aktuellen und
der darunterliegenden Ebene zu
retuschieren und auf diese Weise
nicht destruktive Retuschen durch-
zufiihren (siehe Abschnitt 15.2.2).
Die Moglichkeit, mehrere Kopier-
quellen festzulegen, ist in diesem
Werkzeug ebenfalls gegeben.

E

Hormel v [Ceckhrafli 100 | b
Aderen: | & @ Flicha: 1moms »
& Ebene 1
= Minber oo ]
¥ el
== fx. O @ 2 a §

Abbildung 15.11

Auch mit dem Reparatur-Pinsel sind
nicht destruktive Retuschen méglich:
Sie retuschieren auf der oberen, leeren
Ebene — und wenn lhre Retuschen
Ihnen nicht gefallen, I6schen Sie sie
einfach wieder. Wenn sie lhnen zu
stark erscheinen, reduzieren Sie die
Deckkraft der oberen Ebene.

Abbildung 15.12

Die Spuren des Alters (links) lassen
sich hervorragend mit dem Repara-
tur-Pinsel-Werkzeug | . abmildern
(rechts) (ganz entfernen sollten Sie
sie gerade bei Portrdits von dlteren
Personen nicht; das wiirde kiinstlich
wirken).
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15.2.3 Bildretusche mit Reparatur-Pinsel und
Ausbessern-Werkzeug

Wenn Sie mit dem Kopierstempel nicht vorsichtig umgehen,
erscheinen schnell Farbsaume im Bild, wodurch Thre Retu-
schearbeiten unglaubwiirdig und offensichtlich erscheinen.
Bei den Werkzeugen Reparatur-Pinsel || und Ausbessern-
Werkzeug % ist diese Gefahr wesentlich geringer. Beide
Werkzeuge befinden sich in derselben Gruppe des Werk-
zeuge-Bedienfelds.

Das Reparatur-Pinsel-Werkzeug

Grundsatzlich funktioniert der Reparatur-Pinsel wie der
Stempel. Das Besondere ist jedoch, dass Farbe, Struktur,
Beleuchtung und Schattierung der aufgenommenen Pixel an
die Quellpixel angepasst werden. So miissen Sie — anders als
beim Kopierstempel - nicht befiirchten, Farbsdume ins Bild
zu bringen.

Allerdings liefern beide Werkzeuge nur in Bereichen ohne
allzu starke Farbunterschiede und Kontrastkanten das ge-
wiinschte Ergebnis. Typische Einsatzgebiete sind beispiels-
weise Hautretuschen.

1. Klicken Sie mit gedriickter (A1t ]-Taste auf eine unver-

sehrte Stelle im Bild.

Geben Sie die -Taste frei.

Fahren Sie mit gedriickter Maustaste iiber den Bereich,
den Sie korrigieren méchten.

4. Wihrend dieses Vorgangs sind deutliche Farbunter-
schiede zu erkennen. Sobald Photoshop seine Berech-
nungen abgeschlossen hat, sieht die {ibermalte Stelle
jedoch vollig natiirlich aus (vorausgesetzt, dass an dieser
Stelle keine kontrastreichen Bildkanten waren).

Bildteile mit dem Reparatur-Pinsel austauschen

Aber nicht nur kleine Unregelmiafligkeiten koénnen Sie mit
dem Reparatur-Pinsel-Werkzeug ausbessern. Dieses Werk-
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zeug eignet sich auch, wenn Sie Bildteile zwischen zwei
Dokumenten austauschen mochten. Das Besondere ist, dass
sich dann die Bereiche aus dem Quellbild perfekt der Textur
des Zielbilds anpassen. Beide Bilder miissen in demselben
Farbmodus vorliegen.

Abbildung 15.13
Links und Mitte: Zwei Feuerwerk-
Aufnahmen von Bjorn Lilie. Rechts:

Das Ausbessern-Werkzeug

Auch das Ausbessern-Werkzeug # ibernimmt Farbe, Struk- Mit dem Reparatur-Pinsel-Werkzeug
tur, Beleuchtung und Schattierung von der unversehrten ist es kein Problem, Bildteile zwischen
Stelle. Allerdings funktioniert dieses Werkzeug etwas anders: den Fotos auszutauschen, weil sich

die kopierten Bereiche automatisch

» Nachdem Sie das Werkzeug # aktiviert haben, wihlen e
an das Zielbild anpassen.

Sie mit ihm den zu reparierenden Bereich aus - als ob Sie
mit dem Lasso arbeiten. Vergewissern Sie sich, dass in der
Optionenleiste das Optionsfeld Quelle aktiviert ist. Mit
gedriickter (¢ ]-Taste erweitern Sie die Auswahl jeweils,
mit gedriickter -Taste verkleinern Sie sie. Halten Sie
die Tastenkombination und (o] gedriickt, erstel-
len Sie einen Bereich, der mit der vorigen Auswahl iiber-
lappt.

» Alternativ wihlen Sie den Bereich mit den unversehrten
Pixeln, also den Bereich, mit dem Sie die beschéddigte
Stelle ausbessern mochten. Aktivieren Sie in diesem Fall
in der Optionenleiste das Optionsfeld Ziel.

» Nun fiihren Sie die eigentliche Retusche durch: Klicken
Sie auf den ausgewahlten Bereich und ziehen Sie auf den
unversehrten Bildteil, wenn Sie zuvor den beschidigten
Bildteil ausgewahlt haben. Sobald Sie die Maustaste los-
lassen, wird der markierte Bildteil mit dem unversehrten
repariert. Umgekehrt verfahren Sie, wenn Sie zuvor den
unbeschidigten Bildteil markiert haben.
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Subtile Tonung mit dem Ausbessern-Werkzeug

Mit der folgenden Technik versehen Sie Farbbilder mit einer
feinen, natrlich wirkenden Tonung mit einem Hauch der
Originalfarbe. Um alle hochkontrastigen Kanten entsteht
aullerdem ein subtiles Leuchten.

1. Offnen Sie Ihr RGB-Bild und wéhlen Sie Bearbeiten — Muster
festlegen. Vergeben Sie einen passenden Namen und
klicken Sie auf OK.

Abbildung 15.14
Original

@ Aufder DVD: Engel.jpg
von Kristine Kamm

2. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds auf
. T das Symbol Neue Ebene erstellen =l |.

Os+a che 0% | » 3. Wahlen Sie Bearbeiten — Fldiche fiillen. Aus dem Popup-

i Menu Verwenden wahlen Sie Farbe. Wahlen Sie die ge-
wiinschte Tonungsfarbe aus. Klicken Sie auf OK, um die neue
Ebene einfarbig zu fiillen.

Ebenen

® Ehene 1

4. Aktivieren Sie das Ausbessern- Werkzeug. Markieren Sie mit

> (strg)/($8] + [A] das gesamte Bild.

= fx O © 0 & & = -
5. Offnen Sie das Popup-Menti rechts neben der Schaltflache

Abbildung 15.15 Muster verwenden und wahlen Sie das soeben definierte
Erstellen Sie eine zweite Ebene mit Muster aus. Klicken Sie auf die Schaltfliche Muster verwenden.
einer Farbfillung. Photoshop rechnet eine Weile. Danach ist der Effekt fertig.

Abbildung 15.16
Der fertige Effekt
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15.2.4 Bereichsreparaturen durchfiihren

II - | : v Modee hioenal - |nr|| | rgeungmestSvukle esekn @ Inhalimersin |I_HI=EIx'muM\men @ Abb”dung 15'17
Die Optionen fiir das Bereichs-
reparatur-Pinsel-Werkzeug .

Ein sehr leicht anwendbares Retuschewerkzeug ist das
Bereichsreparatur-Pinsel-Werkzeug ¢, das Sie im selben
Popup-Menil finden wie die iibrigen Retuschewerkzeuge.
Das Werkzeug eignet sich bestens, um kleine Hautunrein-
heiten, Leberflecken und Ahnliches aus Portritaufnahmen
zu entfernen.

Das Bereichsreparatur-Werkzeug | unterscheidet sich in-
sofern von den iibrigen Retuschewerkzeugen, als Sie keinen
Quellbereich/keine Auswahl definieren miissen, bevor Sie es
anwenden konnen. Vielmehr klicken Sie einfach auf die Prob-
lemstelle und Photoshop gleicht sie der Umgebung beziiglich
Farbe und Struktur an. Voraussetzung ist auch hier, dass sich
in der naheren Umgebung keine Kontrastkanten befinden.

Eine Neuerung beim Bereichsreparatur-Pinsel ist die Moglich-
keit der inhaltssensitiven Fiillung, die Sie bereits in Kapitel 7
kennengelernt haben: Photoshop verwendet zur Retusche die

Umgebung des fehlerhaften Bereichs. Diese Einstellung ist

standardmifig in der Optionenleiste des Werkzeugs aktiviert.

1. Wihlen Sie in der Optionenleiste des Werkzeugs eine
geeignete Werkzeuggrofle. Diese sollte etwas grofier sein
als der Bereich, den Sie korrigieren mochten.

2. Aktivieren Sie Alle Ebenen aufnehmen, damit das Werk-
zeug iiber alle Ebenen hinweg Pixel aufnimmt - und
nicht nur in der momentan ausgewéhlten Ebene.

3. Klicken Sie nun auf die Stelle, die Sie retuschieren moch-
ten, oder ziehen Sie mit gedriickter Maustaste dartiber.

Falls Sie mit Normal kein befriedigendes Ergebnis erzielen,

experimentieren Sie in der Optionenleiste mit den anderen

angebotenen Fiilllmethoden.

15.2.5 Bildretusche mit dem Wischfinger-
Werkzeug

Die meisten Bildbearbeiter verwenden die oben genannten
Werkzeuge zur manuellen Bildretusche. In manchen Fil-
len, besonders fiir eher diffuse Bildbereiche, leistet aber das
Wischfinger-Werkzeug | . ebenfalls gute Dienste.

Abbildung 15.18
Kleine Hautunreinheiten und Ahn-
liches entfernt das Bereichsrepara-

Mit dem Wischfinger %] werden keine kompletten Bildteile tur-Pinsel-Werkzeug durch einfaches
kopiert und eingefiigt, sondern die Farbwerte umliegender Klicken oder Ubermalen wie durch
Pixel verwendet. Zauberhand.
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Abbildung 15.19

Links: Mit dem Blitz aufgenommene
Menschen- und Tierportrdts zeigen
hdufig den ,Rote-Augen-Effekt” (bei
Tieraugen eher weil3 oder griin).
Rechts: Mit dem Werkzeug Farbe
ersetzen lassen sich solche Fehler
miihelos wegretuschieren.
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1. Wahlen Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das Wischfinger-
Werkzeug [#. aus (Sie finden es in derselben Gruppe wie
Weichzeichner und Scharfzeichner).

2. Stellen Sie in der Optionenleiste den Schwellwert auf
100 %.

3. Klicken Sie nahe neben den Knick, Kratzer oder Staub-
partikel, den Sie entfernen mdchten. Ziehen Sie mit ge-
driickter Maustaste Uiber die fehlerhafte Stelle.

4. Gelegentlich werden bei dieser Vorgehensweise umlie-
gende Bildbereiche verschmiert. Sie minimieren diesen
Fehler, indem Sie in der Optionenleiste einen der Modi
Abdunkeln oder Aufhellen auswahlen. Abdunkeln eignet
sich fiir helle Bildfehler auf dunklem Grund, Aufhellen
fir dunkle Fehler auf hellen Bereichen.

15.2.6 Korrekturen mit dem Farbe-ersetzen-
Werkzeug ausfiihren

Das Werkzeug Farbe ersetzen % aus dem Popup-Menii des
Pinsel-/Buntstiftwerkzeugs verwenden Sie, um Farbténe in
Threm Bild dynamisch durch eine frei gewihlte Farbe zu er-
setzen, ohne dass dadurch Zeichnung verloren geht.

Es eignet sich beispielsweise fiir die Retusche von iiberblitz-
ten Tieraugen, die meist griin oder weify herauskommen
und deshalb mit dem nachfolgend erlduterten Rote-Augen-
Werkzeug = nicht korrigiert werden kénnen. Das Werkzeug
tibermalt nur Bereiche in demselben Farbton mit der Vorder-
grundfarbe, so dass keine Gefahr besteht, dass Sie iiber das
Auge hinausmalen.

In der Optionenleiste dieses Werkzeugs stellen Sie die Tole-
ranz dieses Farbtons ein - je grof8er die Toleranz, desto mehr
Farbtone konnen tibermalt werden. Stellen Sie die Toleranz

auf 0, so miissen Bildpartien genau die Farbe des zuerst an-
geklickten Pixels haben, damit sie ebenfalls mit der Vorder-
grundfarbe iibermalt werden.




Bildretusche

15.2.7 Das Rote-Augen-Werkzeug einsetzen

Noch leichter fillt die Retusche von roten Augen mit dem
Rote-Augen-Werkzeug *=. Sie funktioniert allerdings nur bei
roten Menschenaugen, nicht bei weiflen oder griinen Tier-
augen. Sie finden es in demselben Popup-Menii der Werk-
zeugleiste wie die ibrigen Retuschewerkzeuge.

1. Nachdem Sie das Werkzeug angeklickt haben, wihlen Sie
in den Werkzeugoptionen die gewiinschte Pupillengrofie
von 1-100 % aus.

Wihlen Sie ebenfalls, wie dunkel die Pupille werden soll.

Ziehen Sie ein Rechteck um die rote Pupille auf - fertig!
Den Rest erledigt Photoshop selbsttitig.

15.2.8 Bildteile verfliissigen

Der Filter Verfliissigen (Tastenkombination (o] + [Strg]/
+ (xJ) wirkt wie eine Mischung aus Verzerrungsfilter
und Malwerkzeug. Er ist direkt im Menii Filter anwéhlbar.
Mit diesem Filter klicken Sie beliebige Bildteile an und ziehen
sie umbher, als wiren sie aus Gummi - oder eben fliissig. So
konnen Sie unter anderem Karikaturen aus Portrataufnah-
men machen und vieles mehr; auch krasse Mimikénderungen
gelingen im Handumdrehen. Oder Sie gehen Problemzonen
in Portritaufnahmen an - korrigieren Sie Doppelkinn oder
Himmelfahrtsnasen.

Dazu steht Thnen im linken Bereich der Dialogbox Verfliissi-
gen eine eigene Werkzeugpalette zur Verfiigung, mit der Sie
Bildpunkte unter dem Mauszeiger wolben, zusammenziehen,
verdrehen oder reflektieren kénnen.

Kapitel 15

Nur die aktuelle Ebene wird
bearbeitet

Grundsatzlich bearbeiten Sie nach
dem Offnen der Filterdialogbox nur
die Pixel der aktuellen Ebene, nicht
die des gesamten, in Ebenen aufge-
bauten Bilds.

Abbildung 15.20

Verwenden Sie den Filter Verfllissigen
unter anderem, um Problemzonen

in Portrdtaufnahmen zu korrigieren
oder abzumildern.
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Abbildung 15.21
Links: Ausgangsbild; rechts: Auswir-
kung des Strudel-Werkzeugs

Abbildung 15.22
Links: Zusammenziehen-Werkzeug;
rechts: Aufblasen-Werkzeug

Abbildung 15.23
Links: Nach-links-schieben-Werk-
zeug; rechts: Turbulenz-Werkzeug

Turbulenz

Die Turbulenz-Einstellung ist nur
fur das gleichnamige Werkzeug
verfligbar.
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33307
33323
3312

Ein Zoom-Werkzeug gibt Thnen dabei Gelegenheit, sich
einzelne Bildpartien niher anzusehen. Per (Strq]/($8] +

machen Sie hier Arbeitsschritte riickgingig, wie Sie es aus
dem Programmfenster gewohnt sind.

Im rechten Bereich des Dialogfelds finden Sie Einstellungs-
moglichkeiten fiir den Pinsel.

» Gerade fiir den Einstieg sollten Sie das Kontrollkistchen
Gitter einblenden aktivieren, weil Sie dann die Wirkung
der einzelnen Einstellmoglichkeiten besser verstehen und
dosieren kénnen.

» Mit der Pinselgeschwindigkeit regeln Sie die Tragheit des
Effekts.
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Aktivieren Sie im Popup-Menii Rekonstruktionsoptionen
den Befehl Zuriickskalieren, damit beim Rekonstruieren
eine vollstandige Riickkehr zum Original erfolgt. Fiir eine
schrittweise Wiederherstellung des urspriinglichen Bilds
klicken Sie auf Rekonstruieren, fiir eine vollstindige auf
Alles wiederherstellen.

Gesichtskonturen mit dem Verfliissigen-Filter
retuschieren

Bevor Sie mit der Gesichtsretusche beginnen, erzeugen Sie
am besten ein Ebenenduplikat. Dann koénnen Sie nach dem
Zuweisen des Verfliissigen-Filters schnell den Vorher-Nach-
her-Effekt betrachten.

1.

2.

Achten Sie darauf, dass das Ebenenduplikat aktiviert ist,
bevor Sie den Befehl Filter — Verfliissigen 6ffnen.

Maskieren Sie nun alle Bereiche, die auf keinen Fall mit
verfliissigt werden sollen, zum Beispiel die Haare. Dazu
aktivieren Sie in der Werkzeugleiste links das Fixie-
rungsmaske-Werkzeug. Wihlen Sie rechts eine geeignete
Pinselgroffe und ggf. weitere Pinseleigenschaften und
iibermalen Sie die Bereiche, die Sie schiitzen mo6chten.

Es sind meist nicht nur die Falten, sondern in erster Linie
die nachlassende Festigkeit der Gesichtskonturen, die ein
Gesicht alter wirken lassen. Mit dem Verfliissigen-Filter
lasst sich die Kinnpartie schnell straffen: Aktivieren Sie
das Vorwirts-Kriimmen-Werkzeug und schieben Sie die
Kinn- und Wangenkontur mit sehr kleinen Bewegungen
nach innen, bis sich eine straffe Kontur ergibt. Achten Sie
dabei darauf, dass Sie wirklich nur kleine Bewegungen
ausfiihren.

POCRI T oL An
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=

Mormal ~ Deckkraft: | 1009 | ¢

Fixierer: ] »° ++ @

Fliche: | 100% |

-

= fx O ® 0O & 3

Abbildung 15.24

Wichtig: Fiir Ihre Arbeiten mit dem
Verfliissigen-Filter sollten Sie immer
eine neue Ebene anlegen. So zersté-
ren Sie einerseits Ihr Originalbild nicht
und andererseits ist ein schneller Ver-
gleich méglich.

Abbildung 15.25
Die Haare wurden durch eine Maske
vor der Bearbeitung geschiitzt.
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Abbildung 15.26

Es ist nicht schwierig, Gesichtsziige
in Photoshop deutlich zu verdndern.
Wichtig ist nur, dass Sie stets mit klei-
nen Mausbewegungen arbeiten, es
sei denn, Sie streben einen Karikatur-
effekt an (oben: Original, unten: die
fertige Bearbeitung)

4. Sollen die Lippen voller wirken verwenden Sie ebenfalls
das Vorwirts-Kriimmen-Werkzeug. Mit diesem schieben
Sie die Lippenkontur mit kleinen Bewegungen etwas
nach aulen. Auch hier wirkt eine Ubertreibung schnell
auflerst unrealistisch.

5. Um Auge und Augenbraue zu formen, wiahlen Sie fiir
das Vorwirts-Kriimmen-Werkzeug eine Werkzeugspitze,
die etwa halb so breit ist wie das Auge. Setzen Sie in
der Mitte der Augenbraue an und wdlben Sie sie mit
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sehr kleinen Bewegungen etwas nach oben. Auch die
Lider selbst lassen sich mit dieser Technik bearbeiten,
um das Auge zu 6ffnen und einen miiden Blick zu
retuschieren.

Denken Sie bei diesen Arbeiten immer daran: Weniger ist
mehr; die Retusche muss am Ende natiirlich aussehen. Sie
werden eventuell iiberrascht sein, mit welch geringen Maus-
bewegungen Sie bereits sehr deutliche Mimikdnderungen
hervorrufen kénnen.

15.2.9 Eine Objektivkorrektur durchfiihren

Mit der Objektivkorrektur-Funktion (Filter = Objektivkor-
rektur korrigieren Sie eine ganze Reihe von iiblichen Auf-
nahmeproblemen, zum Beispiel kissen- oder tonnenformige
Verzerrungen, Vignettierungen oder chromatische Aberra-
tionen.

Bevor Sie den Filter starten, sollten Sie Thr Bild mit Filter —
Fiir Smartfilter konvertieren in ein Smart-Objekt umwandeln,
damit die folgende Bearbeitung zerstorungsfrei ist.

Kapitel 15

Flexibles Arbeiten mit
Smart-Filtern

Auch die Objektivkorrektur ist als
Smart-Filter (siehe Kapitel 14)
verfligbar. Dies ermdglicht eine
besonders flexible Arbeit.

Abbildung 15.27

Schematische Darstellungen von
Aufnahmefehlern: kissenformige
Verzerrung (links), tonnenférmige
Verzerrung (rechts)

Abbildung 15.28
Vom Objektiv stammende Vignettie-
rung (dunkle Bildecken)
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Auto-Korrektur |Benutzerdefinizrt
Korrektur

Geometrische Yerzerrung

[ Chromatische Aberration

[ vignettierung

Bild automatisch skalieren

Suchkriterien .=

Kameramarke:  NIKON -

Kameramodel: -

Obijekkivmodell:  Mikon &-24mm ff2.7-5.9 -

Objektivprofile -=

Online-Suche

Abbildung 15.29
Automatische Objektivkorrektur

Lens Profile Creater nutzen
Laden Sie sich Lens Profile Creator
von http://labs.adobe.com/
downloads/lensprofile_creator.htm|
herunter.

Mit dem Programm wird eine
Checkerboard-Vorlage mitgeliefert,
die Sie aus unterschiedlichen Positi-
onen mit nicht abfallender Beleuch-
tung und mit dem entsprechenden
Objektiv fotografieren. Nachdem Sie
diese Aufnahmen im DNG-Format
gespeichert haben, laden Sie sie in
Lens Profile Creator, um das Profil zu
erstellen.
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» Ein typisches Beispiel ist die stiirzende Perspektive, die
beim Fotografieren eines hohen Gebaudes entsteht.

> Bei tonnen- bzw. kissenformigen Verzerrungen sind die
Bildrander nach auflen bzw. nach innen gebogen. Bei der
Vignettierung sind die Bildecken dunkler als die Bild-
mitte.

» Die chromatische Aberration dufert sich durch Farb-
saume an den Objektkanten.

Die Dialogbox Objektivkorrektur bietet jetzt eine automa-
tische Objektivkorrektur, die standardmaflig aktiviert ist.
Diese basiert auf Profilen, die die charakteristischen Fehler
bestimmter Kamera-Objektiv-Kombination enthalten.

Im rechten oberen Bereich bestimmen Sie tiber die drei Kon-
trollkastchen, welche Korrekturen Sie durchfithren mochten.

In der linken unteren Ecke liest Photoshop aus den EXIF-
Daten Ihr Kameramodell und Objektiv aus.

Falls Photoshop im rechten Bereich nicht automatisch ein
Profil fiir Thre Kamera-Objektiv-Kombination anzeigt, helfen
Thnen diese Daten, die richtige Kombination herauszusu-
chen. Ist diese nicht vorhanden, ist auch keine automatische
Objektivkorrektur moglich.

Wenn Thre Kamera-Objektiv-Kombination nicht gefunden
wird, konnen Sie versuchen, anhand der drei Popup-Meniis
unter Suchkriterien Thre Kombination zusammenzustellen.

Ist diese Kombination nicht vorhanden, konnen Sie auf die
Schaltfliche Online-Suche klicken. Nun wird der Adobe-
Server nach weiteren Profilen durchsucht. Adobe will die
Liste der Profile stindig aktualisieren. Auch Anwender, die
tiber den kostenlosen Lens Profile Creator ihr eigenes Profil
erstellt haben, konnen ihr Profil auf den Adobe-Server laden.

1. Falls die Autokorrektur nicht den gewiinschten Erfolg ge-
bracht hat oder Sie kein passendes Profil finden konnten,
wechseln Sie ins Register Manuell.

2. Mit einem Klick auf Raster einblenden am unteren Rand
der Dialogbox legen Sie ein Gitternetz iiber das Bild, so-
dass Sie beim Durchfithren der Korrekturen horizontale
und vertikale Bezugspunkte haben. Neben dem Kon-
trollkdstchen konnen Sie die Feinheit des Gitternetzes
variieren.
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Abbildung 15.30

Mit der Objektivkorrektur k6nnen
Sie beispielsweise stiirzende Linien-
korrigieren (Bild: Bjorn Lilie).

Beurteilen Sie nun das aufnahmetechnische Problem Ihres
Bilds und nehmen Sie dementsprechend in der entsprechen-
den Reglergruppe Ihre Einstellungen vor. Die Auswirkungen
zeigen sich Thnen sofort im Vorschaubild.

15.2.10 Die Werkzeuge der Objektivkorrektur @

verwenden A
Aufler den Reglern im rechten Bereich verfiigt die Dialogbox #
Objektivkorrektur im linken oberen Bereich iiber eine Werk- Ky
zeugleiste, mit der Sie die Korrekturen durch Klicken und =]
Ziehen direkt am Vorschaubild vornehmen:
» Verwenden Sie das Werkzeug Verzerrung entfernen 8, Al.’b'ldu"g 15’%1 )

. . Die Werkzeuge in der Dialogbox
um kissen- oder tonnenférmige Verzerrungen auszu- o
Objektivkorrektur

gleichen: Wahlen Sie zuerst aus dem Popup-Menii Kante
im oberen rechten Bereich der Dialogbox, wie Photo-
shop entstehende Bereiche ohne Bildpixel behandeln
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- e [T i
VESVr aad
A/ DR

" Tormwertkarrekiur - Yorgaben

Cunkler

Kaontrast erhidhen 1

Kaontrast erhidhen 2

Kontrast erhéhen 3

Tiefen aufhellen

Heller -
> B L1
Abbildung 15.32

Im Bedienfeld Korrekturen finden Sie
verschiedene Vorgaben fiir die Ton-
wertkorrektur, wenn Sie Ihr Bild bei-

spielsweise heller oder kontrastreicher
wiinschen.

Hinweis

Im Modus Indizierte Farben kdnnen
Sie keine Einstellungsebenen ver-
wenden.
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soll — diese Bereiche konnen transparent bleiben bzw.
mit der Hintergrundfarbe oder mit einer Wiederholung
der Kantenpixel gefiillt werden. Wenn Sie dann mit dem
Werkzeug nach innen ziehen, korrigieren Sie eine ton-
nenformige Verzerrung, wenn Sie nach auflen ziehen,
korrigieren Sie eine kissenférmige Verzerrung.

» Verwenden Sie das Werkzeug Gerade ausrichten |4/, um
das Bild gerade zu richten: Ziehen Sie mit gedriickter
Maustaste entlang einer Linie, die Sie gerade richten
mdchten - beispielsweise entlang der Horizontlinie.

Die tibrigen drei Werkzeuge der Werkzeugleiste dienen zum
Verschieben des Rasters %2/, zum Verschieben des Bildaus-
schnitts % und zum Zoomen des Bilds (&,

15.3 Farbe, Kontrast und Bildscharfe
optimieren

Wenn sie direkt aus der Kamera oder vom Scanner kommen,
benétigen die meisten Digitalbilder noch bestimmte An-
passungen beziiglich ihrer Farben, Kontraste und der Bild-
schirfe. Auf den folgenden Seiten erfahren Sie, wie Sie dabei
am besten vorgehen.

15.3.1 Mit Einstellungsebenen arbeiten

Die Bildoptimierung erfordert viel Fingerspitzengefiihl,
Erfahrung und auch Ausprobieren. Dem ungehinderten
Experimentieren steht oft die Befiirchtung im Wege, dass
man etwas am Bild zerstoren kénnte. Daher gibt es die Ein-
stellungsebene, in der Sie Kontrast- und Farbtoneinstellun-
gen ausprobieren kénnen, ohne dass Ihr Bild selbst dadurch
verandert wiirde. Alle iiber Einstellungsebenen verfiigbaren
Korrekturbefehle finden Sie auch im Menii Bild = Korrek-
turen. Weil Sie aber nur wenig flexibel sind, wenn Sie die
Korrekturbefehle auf diesem direkten Weg zuweisen, sollten
Sie sich von Vornherein angewo6hnen, lieber gleich mit Ein-
stellungsebenen zu arbeiten.

Photoshop bietet zur bequemen Erzeugung und Bearbeitung
von Einstellungsebenen das Bedienfeld Korrekturen:

1. Zeigen Sie das Bedienfeld Korrekturen an und klicken Sie
auf das Symbol mit der gewiinschten Korrekturfunktion.
Alternativ Kklicken Sie auf das Symbol Neue Fiill- oder
Einstellungsebene erstellen .| am unteren Rand des
Ebenen-Bedienfelds ([F7]) und dann auf den gewtinsch-
ten Befehl.
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2. Im Bedienfeld Korrekturen erscheinen nun die Regler
und Felder fiir die gewéhlte Funktion. Nehmen Sie hier
die gewiinschten Einstellungen vor (Einzelheiten dazu
erfahren Sie auf den nichsten Seiten). Die Anderungen
werden dem Bild direkt zugewiesen.

3. Auflerdem ist im Bedienfeld Ebenen eine Einstellungs-
ebene mit einem zur jeweiligen Korrektur passenden
Symbol sowie einer Ebenenmaske erschienen. Falls Sie
also der Einstellungsebene einen neuen Namen geben,
erkennen Sie anhand der Symbole trotzdem, um welche
Optimierungsfunktion es sich handelt. Die nebenste-
hende Tabelle zeigt Ihnen eine Ubersicht.

Die Wirkung von Einstellungsebenen einschranken

Jede Einstellungsebene besitzt standardmiflig eine Ebe-
nenmaske (siehe auch Kapitel 10). Das heif3t, dass Sie die
Korrekturen auf bestimmte Bildbereiche beschrianken kon-
nen: Ubermalen Sie bei aktiviertem Ebenenmaskensymbol
und ausgewihltem Pinsel-Werkzeug alle Bildbereiche mit
Schwarz, auf die die Korrektur nicht wirken soll. Alle Bild-
bereiche, auf die die Korrektur wirken soll, lassen Sie weif3.
Bildbereiche, auf die die Korrektur nur in abgeschwichter
Form wirken soll, iibermalen Sie grau.

Sie konnen es sich auch leichter machen: Wihlen Sie vor
dem Erzeugen der Einstellungsebene den Bildbereich aus,
den Sie korrigieren mochten. Wenn Sie dann die Einstel-
lungsebene hinzufiigen, erzeugt Photoshop automatisch
die entsprechenden schwarzen und weiflen Bereiche in der
Einstellungsebene.

Kapitel 15

_:":,:_ Helligkeit/Kontrast
frm Tonwertkorrektur
| _f: Gradationskurve
z Belichtung
T‘II‘T Dynamik
EZ= | Farbton/Sdttigung
=
ﬂ Farbbalance
' Schwarzweill
% Fotofilter
-s Kanalmixer
% Umkehren
' Tontrennung
'l Schwellenwert
. Verlaufsumsetzung
ol Selektive Farbkorrektur

Mormal

=

+ Deckkraft: | 100% | ¢

Fixierer: || o ++ @

Fliche: | 100% | *

Abbildung 15.33

Das Bild zeigt einen diagonalen Uber-
gang von Farbe zu Schwarzweil3 —
verantwortlich dafiir ist der Verlaufin
der Ebenenmaske der Schwarzweil3-
Einstellungsebene.
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Abbildung 15.34
Flaues Originalbild

Abbildung 15.35

Es macht nichts, wenn lhre Korrek-
turen - hier eine Gradationskurven-
Einstellungsebene — zundchst zu stark
ausfallen.

=

Mormal w Deckkraft:| 309 |
Fixierer: [ ] o & @ Fliche: | 1009 | »
-
’E I
==
) Hintengrundl a

=2 fx, [T

Abbildung 15.36 Sielassensichnach-
trdglich durch Verringern der Deck-
kraft der Einstellungsebene abschwd-
chen, und zwar stufenlos und jeder-
zeit (auch nach dem Schlie8en und
erneuten Offnen des Dokuments).
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Genauso wichtig ist die Tatsache, dass Sie die Wirkung einer
Korrektur abschwichen konnen: Setzen Sie dazu einfach die
Deckkraft der Einstellungsebene herab.
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Und wenn Sie mit einer Korrektur nicht zufrieden sind,
konnen Sie sie jederzeit dndern: Klicken Sie auf die entspre-
chende Einstellungsebene und betitigen Sie die Regler im
Bedienfeld Korrekturen.

Bei allen diesen Aktionen wird Ihr eigentliches Bild nicht
verandert und auch nach dem Schlieflen und erneuten Off-
nen von Photoshop kénnen Sie jederzeit weiterkorrigieren
oder durch Deaktivieren bzw. Loschen der Einstellungsebene
zum Originalbild zuriickkehren - man nennt dies eine ,,nicht
destruktive® oder zerstorungsfreie Bildbearbeitung.

Die Wirkung von Einstellungsebenen auf die
darunterliegende Ebene beschranken

Normalerweise wirken sich Anderungen in der Einstellungs-
ebene auf alle darunterliegenden Ebenen aus.

Manchmal ist das gerade nicht erwiinscht; die Einstellungs-
ebene soll sich nur auf die unmittelbar darunterliegende
Ebene auswirken. In diesem Fall fassen Sie Einstellungs-
und darunterliegende Ebene zu einer Maskierungsgruppe
zusammen. Dazu klicken Sie das Symbol der gewiinschten
Korrekturfunktion im Bedienfeld Korrekturen mit gedriickter
-Taste an oder Sie wihlen im Untermenii Ebene — Neue
Einstellungesbene Thre Korrekturfunktion aus. In diesem Fall
erhalten Sie eine Dialogbox, in der Sie das Kontrollkdstchen
Schnittmaske aus vorheriger Ebene erstellen anklicken und
dann mit OK bestdtigen.

Auch nachtraglich kénnen Sie diese Schnittmaske erzeugen:
Dazu klicken Sie am unteren Rand des Korrekturen-Bedien-
felds auf das Symbol ®.

=

Mormal ~ Deckkraft:| 1009 | *

Fixieren: [ o <+ @ Fliche: | 1009 | »

IE:@ '

= T El:anad.a_s.n.mmgr_zﬂ.u!

B Effekte
Schatten nach innen

@ Schein nach aufien

|§ E e :

= fx [0 ® 1 & §F =

Abbildung 15.37

Die Einstellungsebene férbt nur die
Textebene, weil sie eine Schnittmaske
erhalten hat.
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Histogranmm

Kanal: | Farben -

- | &

Quelle: | Gesamtes Bild h
Mittelwert: 76,43 Torwerk:
Abweichung: 68,92 Anzahl:
Zentralwert: 49 Spreizung:
Pixel: 270000 Cache-Stufe: 3
Abbildung 15.38

Das Histogramm in der erweiterten
Ansicht
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Das Ganze funktioniert auch mit mehreren Einstellungs-
ebenen, die sich dann auf die erste nicht eingeriickte Ebene
auswirken.

Mit mehreren Einstellungsebenen arbeiten

Um weitere Korrekturen an Threm Bild bzw. einer Ebene
vorzunehmen, fiigen Sie weitere Einstellungsebenen hinzu.
Wenn Sie dazu das Bedienfeld Korrekturen verwenden méch-
ten, miissen Sie es zuerst wieder in die Ansicht Korrektur
hinzufiigen umschalten. Dazu klicken Sie am unteren Bedien-
feldrand auf den Linkspfeil. Klicken Sie nun eines der Korrek-
tursymbole an, erhélt Ihr Bild eine weitere Einstellungsebene.

15.3.2 Tonwerte des Bilds korrigieren

In einem digitalen Bild hat jedes Pixel eine eigene Hellig-
keitsinformation. Diese nennt man auch Tonwert. In einem
Graustufenbild kann jedes Pixel einen von 256 Grautonen
annehmen. Das Graustufenbild kann 256 unterschiedliche
Tonwerte aufweisen. Der Tonwert driickt die Intensitit einer
Farbe aus und wird in Prozent gemessen - 0 % entspricht
Schwarz und 100 % entspricht Weif3.

Viele Fotos aus dem semiprofessionellen Bereich wirken nach
dem Scannen zu dunkel oder flau (d.h., die Unterschiede zwi-
schen dunklen, mittleren und hellen Bereichen sind schwach;
das Weif der Vorlage kommt als helles Grau heraus und das
Schwarz als dunkles Grau). Solche ungeniigenden Lichtver-
héltnisse im Bild lassen sich beheben: einerseits durch eine
einfache Korrektur der Bildhelligkeit und des Kontrasts, zum
anderen durch die anspruchsvollere, aber bessere Korrektur
der Tiefen, Lichter und Mittelténe des Bilds - mit einer Ton-
wertkorrektur oder der Gradationskurve.

15.3.3 Bildanalyse mit dem Histogramm

Bevor Sie sich an die Korrektur Ihres Bilds machen, kdnnen
Sie seine Qualitdt und mogliche Probleme mit dem Histo-
gramm iberpriifen. Wahlen Sie dazu Fenster = Histogramm.

Wihlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B2l den Befehl Erwei-
terte Ansicht, um die zugehorigen Informationen einzublen-
den.

Den Hauptbereich des Bedienfelds stellt das Histogramm
dar, das Thnen die Tonwerte in Threm Bild zeigt: Sie sehen,
wie viele Bildpunkte von jeder der 256 Helligkeitsstufen
vorhanden sind - die Tiefenbereiche des Bilds werden nach
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links hin anhand ihrer Haufigkeit dargestellt und kénnen den
Wert 0 erreichen. Die Helligkeitsbereiche zeigen sich im His-
togramm nach rechts hin: Helle Bereiche kdnnen einen Wert
von 255 erreichen.

Ist das Balkendiagramm an einer bestimmten Stelle der Skala
besonders hoch, bedeutet das, dass IThre Datei besonders viele
Bildpunkte dieses Tonwerts enthélt. Im nebenstehenden Bild
sind die Lichter und Tiefen beispielsweise sehr viel stirker
vertreten als die Mitteltone.

Abbildung 15.39
Mittelténe, Lichter und Tiefen

*’1

Mitteltone

\

Lichter

Tiefen

Uberpriifen Sie entweder das Gesamtbild mit allen seinen
Kanilen - dies ist die Grundeinstellung. Alternativ wihlen
Sie aus dem Bedienfeldmenii B die Darstellung der Einzel-
kandle.

Auflerdem konnen Sie iiber das Bedienfeldmenii BE aus
der Kompaktansicht in eine erweiterte Ansicht umschalten.
Dann werden im unteren Bereich des Bedienfelds Info ((F8])
Informationen tiber den Tonwert unter dem Mauszeiger dar-
gestellt. Oder Sie ziehen mit gedriickter Maustaste iiber einen
Diagrammbereich, um Informationen iiber den ausgewihl-
ten Bereich zu erhalten.

Die Informationen unter dem Histogramm sagen Folgendes

aus:
» Mittelwert: der durchschnittliche Helligkeitswert

» Abweichung: die Variation der Werte insgesamt

» Zentralwert: der Mittelwert der Farbwerte

» Pixel: die Gesamtanzahl der Pixel in der Datei bzw. dem

ausgewihlten Bereich

» Tonwert: zeigt an, welcher Tonwertbereich ausgewdhlt ist
bzw. auf welchen Tonwert Sie gerade zeigen
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Auswahlbereiche und Ebenen
Enthalt Ihr Bild eine Auswahl, gilt
das Histogramm nur fiir diese.
Zudem kdnnen Sie wahlen, dass das
Histogramm nur fur eine bestimmte
Ebene Ihres Bilds gelten soll. Wahlen
Sie die gewiinschte Ebene in der er-
weiterten Ansicht aus dem Popup-
Men Quelle.
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Anzahl: zeigt an, wie oft der ausgewahlte Tonwert vor-
kommt

Spreizung: der prozentuale Anteil von Pixeln, die dunkler
sind als der gewdhlte Wert/Bereich

Cache-Stufe: zeigt an, ob die Informationen aus den Ori-
ginalpixeln oder aus einer verkleinerten Bildschirmdar-
stellung errechnet werden. Wird 1 angezeigt, verwendet
Photoshop alle Pixel des Bilds (die Zoomstufe betragt
100 %). Wird 2 angezeigt (in der Zoomstufe 50 %), wird
das Histogramm zwar schneller errechnet, es ist aber
nicht so genau.

Bilder mit dem Histogramm analysieren

Analysieren Sie nun einige Threr Bilder.

>

Wirkt das Histogramm ,faserig®, sehen Sie also eine
Menge Tonwertlocher im Diagramm, diirfte es sich ent-
weder um einen schlechten Scan bzw. ein aggressiv bear-
beitetes Bild handeln oder das Bild lag urspriinglich im
Modus Indizierte Farben vor. Sind diese Tonwertabrisse
extrem, zeigen die Bilder im Druck unschéne Stufenef-
tekte.

Zeigt sich ganz links und ganz rechts jeweils eine Spitze
und in der Mitte verlduft das Diagramm flach, enthilt
das Bild viele Tiefen- und Lichterbereiche, wihrend die
Mitteltone schwach vertreten sind.

Sehen Sie hingegen rechts oder links (in den Tiefen und
Lichtern) kaum Tonwerte, sondern nur in der Mitte, liegt
Thnen ein flaues Bild vor. Als Faustregel fiir den Druck
gilt: Der Tonwertumfang sollte mindestens 10 ... 240
betragen.

Haben Sie im Histogramm solche Tonwertprobleme
festgestellt, korrigieren Sie diese mit den Funktionen
Tonwertkorrektur und Gradationskurven.

Betrachten Sie dazu auch die Abbildungen auf der folgenden
und der iibernéchsten Seite.
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Abbildung 15.40

Die Tonwerte befinden sich fast
ausnahmslos im mittleren Bereich -
das Bild wirkt flau und benétigt eine
Kontrastverstdrkung.

Abbildung 15.41

Dieses Bild wurde zu aggressiv mit
den Auto-Korrekturfunktionen von
Photoshop bearbeitet (mehr dariiber
weiter hinten) — Tonwertliicken
machen sich bemerkbar.

——

Abbildung 15.42

In diesem Low-Key-Bild sind die Tie-
fenbereiche am markantesten — in
diesem Bild ist das kein Problem,
sondern ein gewollter Effekt.
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Abbildung 15.43

Das liickenhafte Histogramm eines
fiir das Internet vorbereiteten GIF-
Bilds - einer der Griinde, warum ton-
reiche Fotos eher im JPEG- als im GIF-
Format gespeichert werden sollten.

Abbildung 15.44

Dieses Bild nutzt den gesamten Ton-
wertbereich. Tonwertabrisse in die-
sem Umfang sollten im Druck noch
kein Problem darstellen.
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15.3.4 Tiefen und Lichter korrigieren

Gerade Digitalbilder haben héufig einen zu grofien Dynamik-
umfang. Sie enthalten sowohl iiber- als auch unterbelichtete
Bereiche. Die Tiefen erscheinen zugelaufen; sie weisen keine
Detailzeichnung auf, wihrend die Lichter ausgefressen er-
scheinen - ebenfalls ohne Detailzeichnung.

Der Befehl Bild = Korrekturen — Tiefen/Lichter ist eine her-
vorragende Moglichkeit, um Digitalbilder ohne Verluste in
der Detailzeichnung zu korrigieren und zugelaufene Tiefen
zu Offnen.

Verwenden Sie diesen Befehl, um die Detailzeichnung in
unterbelichteten Bildern herauszuarbeiten, oder fir die Kor-
rektur von leicht tiberbelichteten oder iiberblitzten Bildern.
Er ist auch niitzlich, wenn Sie in einem ansonsten korrekt
belichteten Bild die Tiefen aufhellen oder die Lichter ab-
schwichen mdchten.

Die Tiefen/Lichter-Funktion ist im Grunde genommen ein
Filter. Deshalb gibt es dafiir auch keine Einstellungsebene.
Um trotzdem eine nicht destruktive Bildbearbeitung zu
ermoglichen, sollten Sie den Befehl Tiefen/Lichter als Smart-
Filter zuweisen

Tiefen/Lichter korrigiert die Gesamtbelichtung des Bilds nicht
wirklich; vielmehr hellt der Befehl die Pixel auf der Grund-
lage des Helligkeitswerts benachbarter Pixel auf bzw. dunkelt
sie ab. Wenn Sie den Befehl zum ersten Mal 6ftnen, erhalten
Sie die Standardeinstellungen, die vor allem bei Gegen-
lichtaufnahmen recht gut funktionieren. Doch wie bei allen
Photoshop-Befehlen eignen sich die Standardeinstellungen
nicht fiir alle Bilder.
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[Teten ticheer =]
Tiefan
Stk E

oK
Abbrechen

Lichear Lackn,.

Stikn 0 % Soschern...

¥ verschau

Wisilines Optionen eblenden

Abbildung 15.45
So présentiert sich die Dialogbox
Tiefen/Lichter beim ersten Offnen.

Abbildung 15.46

Der Befehl Tiefen/Lichter kann auf
unkomplizierte Weise deutliche Ver-
dnderungen in die Tiefen und Lichter
Ihres Bilds bringen - bei unverdn-
derten Mittelténen.
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Abbildung 15.47
Viel mehr Optionen bietet die erwei-
terte Dialogbox Tiefen/Lichter.

Radius-Wert

Setzen Sie den Radius-Wert auf etwa
die halbe GroBe Ihres Hauptmotivs.
Ist dieses also etwa 1000 Pixel grof3,
sollten Sie den Radius auf 500 Pixel
setzen. Uber das Lineal und die
Messwerkzeuge konnen Sie schnell
abschatzen, wie grof3 das Motiv
Ihres Bilds ist.

Achtung

Wenn Sie den Mitteltonkontrast er-
héhen, dunkeln Sie eventuell auch
ungewollt die Tiefen ab und hellen
die Lichter auf.
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Der Befehl enthilt separate Regler fiir die Tiefen und Lichter
des Bilds. Je hoher Sie den Stdrke-Wert des Tiefenreglers
einstellen, desto mehr werden die dunklen Bereiche des Bilds
aufgehellt. Je hoher Sie den Stirke-Wert der Lichter einstellen,
desto stirker werden die hellen Bereiche des Bilds abgedun-
kelt. Damit Sie sinnvoll mit dem Befehl arbeiten konnen,
sollten Sie auf jeden Fall das Kontrollkédstchen Weitere Opti-
onen einblenden aktivieren. Nur mit den dann eingeblendeten
Optionen erhalten Sie die volle Kontrolle tiber Ihre Bilder.

Ziehen Sie den Tonbreite-Regler, um den Tonwertbereich,
der in den Tiefen bzw. Lichtern in die Anpassung einbezogen
wird, zu erh6hen oder zu verringern. Je niedriger der Pro-
zentwert, desto kleiner der betroffene Tonwertbereich. Bei
einem sehr niedrigen Tonwertbereich werden beispielsweise
nur die dunkelsten Bereiche der Tiefen oder die hellsten Be-
reiche der Lichter korrigiert. Bei einem hohen Wert beziehen
Sie hingegen einen groflen Tonwertbereich in die Korrektur
ein; gegebenenfalls sind sogar Mitteltone betroffen.

Beginnen Sie am besten mit der Standardeinstellung 35% und
bewegen Sie den Regler in kleinen Schritten. Fiir die meisten
Bilder geniigen etwa 20 bis 25%.

Vergewissern Sie sich, dass das Kontrollkistchen Vorschau
aktiviert ist, und tiberpriifen Sie die Auswirkungen an Ihrem
Original hinter der Dialogbox.

Stellen Sie beim Aufhellen der Tiefen fest, dass die Mitteltone
und vielleicht sogar die Lichter ebenfalls zu hell werden,
reduzieren Sie den Tonbreite-Wert fiir die Tiefen. Sehen Sie
hingegen Artefakte, etwa Halos um Bildkonturen, liegt der
Wert zu hoch.

Ziehen Sie den Radius-Regler, um die Anzahl der in der
Umgebung verwendeten Pixel zu erhéhen oder zu verrin-
gern. Der Befehl Tiefen/Lichter verwendet zur Anpassung
der Tiefen und Lichter die Helligkeit der umliegenden Pixel.
Der geeignete Radius unterscheidet sich von Bild zu Bild. Ist
der Radius zu klein, erhdlt das Motiv zu wenig Kontrast, ist
er hingegen zu grofi, wird der Hintergrund zu hell oder zu
dunkel.

» Im unteren Bereich der Dialogbox finden Sie den Regler
Farbkorrektur. Mit diesem korrigieren Sie die Farben nur
in den Bereichen Ihres Bilds, die durch die Anpassung
betroffen wurden, also Mitteltone.

» Ziehen Sie den Regler Mittelton-Kontrast nach links oder
nach rechts, um den Kontrast in den Mitteltonbereichen
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anzupassen, ohne die Tiefen und Lichter zu beeinflussen.
Ziehen Sie den Regler nach links, um den Kontrast zu
verringern, und nach rechts, um ihn zu erh6hen.

Die Werte in den Feldern Schwarz beschneiden und Lich-
ter beschneiden bestimmen, wie viel von den Tiefen und
Lichtern auf den neuen Tiefen- (0) und Lichterwert (255)
beschnitten wird. Durch die Beschneidung werden die
verbleibenden Stufen zwischen den Helligkeitswerten
von 0 bis 255 verteilt. Hohere Prozentwerte erhéhen den
Tonwertbereich und die Kontraste. Ist der Wert hinge-
gen zu hoch, geht Detailzeichnung in den Tiefen und
Lichtern verloren.

Tiefen/Lichter-Funktion ohne Farbverschiebung

Der Befehl Tiefen/Lichter 6ffnet nicht nur die Tiefen und passt
die Lichter an, sondern éndert auch die Farbigkeit des Bilds -
was in den meisten Fallen nicht erwiinscht ist. Zwar enthalt
die Funktion den Regler Farbkorrektur, der eben dies vermei-
den soll; doch ist diese Methode naturgemaf3 nicht so genau,
als wenn Sie die Farbverschiebung von vornherein vermeiden.

Erzeugen Sie mit [Strg]/(38] + ein Ebenenduplikat.

Versehen Sie es mit der Filllmethode Luminanz.

2. Jetzt wahlen Sie den Befehl Tiefen/Lichter. Nehmen Sie die

gewiinschten Einstellungen vor und klicken Sie auf OK.

Der Befehl Helligkeit und Kontrast

Im Vergleich zu den nachfolgend besprochenen Még-
lichkeiten ist die tiber das Korrekturen-Bedienfeld er-
reichbare Funktion Helligkeit/Kontrast etwas ungenau.
Sie gleichen mit dieser Funktion die Mitteltone des Bilds
aus. Wenn moglich, sollten Sie deshalb die tbrigen be-
schriebenen Mdéglichkeiten vorziehen.

Den Kontrast eines Bilds automatisch einstellen

Sogar automatisch kénnen Sie den Bildkontrast von
Photoshop einstellen lassen: Wahlen Sie Bild = Auto-
Kontrast oder driicken Sie die Tastenkombination
+ (o] + [Strg)/(38] + [L). Dieser Befehl sucht die hells-
ten und dunkelsten Tonwerte und setzt sie auf reines
Weil und Schwarz. Die dazwischenliegenden
Tonwerte werden gleichmaBig verteilt.

Fir viele Motive ist das Anpassen des Kontrasts per Auto-
Kontrast nicht subtil genug. Zudem kommt es fast immer
zu Licken im Histogramm, die im Druck schlimmsten-
falls unangenehm auffallen.

” ‘ Kapitel 15
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Abbildung 15.48
Original
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Abbildung 15.49
Konvertieren Sie die Bildebene in ein
Smart-Objekt.
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Tiefen/Lichter auf bestimmte Bildteile anwenden

Manche Bilder vertragen keine komplette Kontrast- oder
Farbverstarkung, weil die Farben und Kontraste im Bild nicht
gleichmaBig sind. Ein Beispiel ware, dass das Hauptmotiv von
hinten beleuchtet ist, so dass es zu dunkel ist, der Hauptteil
des Bilds aber in Ordnung ist.

Auf diesem Foto sollen der Baum im Vordergrund, die Schat-
ten auf dem Boden und die Mauer im Hintergrund aufgehellt
werden. Der Gesamteindruck des restlichen Bilds soll sich
nicht verandern.

1. Konvertieren Sie die Bildebene mit Filter = Fiir Smartfilter
konvertieren in ein Smart-Objekt.
Wahlen Sie Bild = Korrekturen — Tiefen/Lichter.

Passen Sie die Tiefen so an, dass die momentan zu dunk-
len Bildbereiche gut dargestellt werden. Um den Rest
kiimmern Sie sich momentan noch nicht.

4. Bestatigen Sie mit OK.
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5. Aktivieren Sie mit einem Klick die Smartfilter-Maske.

Driicken Sie nacheinander die Tasten (D] und (x], um die
Vordergrundfarbe auf Schwarz zu setzen.

7. Wahlen Sie das Pinsel-Werkzeug (Taste (8] mit einem
weichen Pinsel.

8. Aktivieren Sie die Smartfilter-Maske und malen Sie tGber

alle Bildbereiche, die nun zu hell erscheinen. Mit Grau
schaffen Sie weiche Ubergangszonen.

Alternativ wahlen Sie die zu hellen Bildbereiche aus und
fullen Sie sie schwarz.

Kapitel 15

Abbildung 15.50

Hellen Sie den Baum im linken Bereich
auf, ohne sich um den Rest des Bilds
zu kiimmern.
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Abbildung 15.51

Mit dem Pinsel holen Sie in der Smart-
Filter-Maske die Bildbereiche zuriick,
die vom Befehl Tiefen/Lichter nicht
betroffen sein sollen.
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Tipp

Falls Sie nur bestimmte Bildteile
korrigieren mochten, legen Sie eine
Auswahl fest, bevor Sie die Tonwert-
korrektur anwenden. Sie wird dann
nur auf den ausgewahlten Bereich
angewandt.

m

Tonwertkorrektur .0 4.4 -

RGE - Auto

Torwertumfang: g 255

A E e s @ O

Abbildung 15.52

Im Bedienfeld Korrekturen finden Sie
verschiedene Vorgaben fiir die Ton-
wertkorrektur, wenn Sie lhr Bild bei-
spielsweise heller oder kontrastreicher
wiinschen.

EH
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15.3.5 Eine Tonwertkorrektur durchfiihren

Die Tonwertkorrektur lisst zwar nicht so feine Abstimmun-
gen zu wie die im Anschluss besprochene Gradationskurve,
ist aber dennoch ein gutes Werkzeug, wenn der Tonwertum-
fang Thres Bilds sich als zu gering herausstellt. Sie verleihen
Thren Bildern mit einer Tonwertkorrektur mehr Brillanz und
Tiefe.

1.

Erzeugen Sie, wie weiter vorne beschrieben, eine Ton-
wertkorrektur-Einstellungsebene: Klicken Sie im Korrek-
turen-Bedienfeld auf das Symbol Tonwertkorrektur |44,
Oder Sie starten mit einer der Vorgaben, indem Sie
im unteren Bereich des Bedienfelds auf das Dreieck P
vor Tonwertkorrektur — Vorgaben klicken und das Ge-
wiinschte auswéhlen.

Im Korrekturen-Bedienfeld erscheinen die Regler und
Eingabefelder zur Einstellung der Tonwertverteilung.
Ist Thnen das Bedienfeld zu klein, klicken Sie an seinem
unteren Rand auf das Symbol Bedienfeld in erweiterter
Ansicht anzeigen B,

Den Hauptbereich des Bedienfelds stellt das bereits be-
kannte Histogramm dar, das Thnen die Tonwerte in Threm
Bild zeigt. Offnen Sie das Popup-Menii Kanal, um einen
Farbkanal auszuwihlen, den Sie bearbeiten mdchten.
Mochten Sie - wie in den meisten Féllen — den Gesamtka-
nal bearbeiten, lassen Sie das Popup-Menii unverindert.

Betitigen Sie die drei Schieberegler unter dem Histo-
gramm, um die Tonwerte im Bild anzupassen. Alternativ
tragen Sie in die Eingabefelder Tonwertspreizung Werte
ein, um genauere Angaben zu machen. Die Eingabefel-
der stehen dabei fiir die drei Regler. Direkt unter dem
Histogramm sehen Sie drei Regler in Form von kleinen
Dreiecken. Mit diesen verdndern Sie die Tiefen, Lichter
und Mitteltone Thres Bilds bzw. der Auswahl.

Der linke schwarze Regler ist fiir die Tiefen zustandig, der
rechte fiir die Lichter und der mittlere, der Gammaregler,
fir die Mitteltone.

» Alle Werte links vom schwarzen Regler fiir die Tiefen
werden auf Schwarz abgesenkt. Verschieben Sie den
schwarzen Regler also nach rechts, wird das Bild
dunkler und kontrastreicher eingestellt. Beispiel:
Verschieben Sie den Schwarzregler auf 20, werden
alle Tonwerte von 0 bis 20 auf reines Schwarz gesetzt.
Die iibrigen Tonwerte des Bilds werden neu verteilt
und nach unten gespreizt.
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» Umgekehrt stellen Sie die Lichter des Bilds mit dem
weiflen Regler rechts unter dem Histogramm ein.
Alle Werte rechts vom weifSen Regler sind weif3.

» Zwischen diesen beiden Reglern liegt der Gammareg-
ler fiir die Mitteltone. Mit ihm regeln Sie die Hellig-
keit der Mitteltone. Verschieben Sie den Regler nach
rechts, wird das Bild dunkler. Mit einem Wert iiber
1,00 heben Sie die Mitteltone in IThrem Bild an, ohne
die Tiefen zu dndern.

6. Im unteren Bereich des Bedienfelds steht der Tonwert-
umfang-Verlaufsbalken zur Verfiigung. Mit diesem ver-
ringern Sie den Tonwertumfang des Bilds, das Bild wird
also flauer:

» Ziehen Sie den rechten weiflen Regler nach links auf
den Wert 200, werden sdmtliche hellen Tonwerte von
200 bis 256 auf den Wert 200 gestellt.

» Verschieben Sie den schwarzen Regler nach rechts,
werden die dunklen Bereiche auf die Reglerposition
eingestellt.

Durch die Reduzierung des Tonwertumfangs konnen Sie
Bilder fiir Hintergriinde aufhellen. Und noch einen weiteren
praktischen Nutzen bietet dieser Regler: In Webgrafiken ma-
chen sich die extremen Tonwerte 255 und 0 nicht besonders
gut. Bilder, die volles Schwarz oder Weif3 erreichen, erzeugen
am Monitor zu starke Kontraste. Deshalb konnen Sie mit dem
unteren Balken den Tonwertumfang um ein paar Prozent
verringern.

Auch Druckmaschinen kommen mit diesen extremen Ton-
werten haufig nicht besonders gut klar - diese Tonwerte
neigen dazu, im Druck auszureiflen bzw. zuzulaufen. Weil
Druckergebnisse durch die Beschaffenheit der Druckfarbe
und des Papiers immer etwas unvorhersehbar sind, ist es auch
hier sicherer, ein paar Zihler iiber bzw. unter den absoluten
Tiefen bzw. Lichtern zu bleiben.

Bei der Arbeit mit der Tonwertkorrektur schief3t man schnell
tiber das Ziel hinaus, so dass wichtige, helle Bilddetails zu
reinem Weif$ werden (,, Ausfressen”). Gegenmittel: Halten Sie
beim Bewegen des oberen Schwarz- bzw. Weil3-Reglers die
(a1t)-Taste gedriickt. Photoshop zeigt Thnen nun, welche
Tonwertbereiche in den einzelnen Kanélen bzw. im Gesamt-
kanal an die Grenze zur reinen Farbe bzw. zu reinem Weif3
oder Schwarz stoBen. Ziehen Sie den jeweiligen Regler
zuriick, bis das Bild wieder ganz weill bzw. ganz schwarz
erscheint, um die Beschneidung zu vermeiden.

Kapitel 15

Parameter automatisch
auswahlen

Im Korrekturen-Bedienfeld missen
Sie normalerweise in die einzelnen
Eingabefelder klicken, um etwas
eingeben zu kénnen. Aktivieren Sie
jedoch im Bedienfeldmenii Edie
Option Parameter automatisch aus-
wdhlen, werden die Felder ausge-
wahlt: Beim Offnen des Bedienfelds
ist das erste Eingabefeld bereit fur
die Eingabe. Der Wert ist markiert
und kann gleich liberschrieben
werden.

Mit der (%5;]-Taste kdnnen Sie
zwischen den Eingabefeldern
wechseln. Am Ende driicken Sie

(o ]+([+]. Dadurch gelangen Sie
wieder in das erste Eingabefeld.
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Abbildung 15.53 Abbildung 15.54

Links: Die flauen Farben dieses Fotos profitieren von einer Tonwertkorrektur. Die gesamte Tonwertskala ist nun
Mitte: Ziehen Sie den schwarzen und den weilBen Regler nach innen, um gefiillt. Durch die Tonwertkorrektur
die komplette Tonwertskala abzudecken. Falls das Bild nun zu dunkel ist, kommt es stets zu Tonwertabrissen,
bewegen Sie den mittleren Regler in Richtung Tiefen (nach links), um die die in gravierenden Fdllen im Druck
Mittelténe aufzuhellen. negativ auffallen kénnen. Durch die

vorherige Konvertierung des Bilds
in 16 Bit/Kanal (Bild = Modus —
16 Bit/Kanal) minimieren Sie die
Tonwertabrisse. AnschlieSend kon-
vertieren Sie das Bild zuriick in
8Bit/Kanal.

Histogrammliicken vermeiden

Wenn Sie bei einem Foto mit nicht optimaler Ausgangsqua-
litat eine Tonwertkorrektur vornehmen, entstehen haufig
Liicken im Histogramm - sogenannte Tonwertabrisse. Diese
lassen sich folgendermafien vermeiden:

Auch fiir Gradationskurven 1. Wibhlen Sie Bild = Modus — 16 Bit pro Kanal. Sie konver-
Auch beim Bearbeiten derim tieren Ihr Bild damit in ein 16-Bit-Bild.

folgenden Abschnitt erlduter-
ten Gradationskurven, beim
Andern des Kontrasts und beim
Anpassen der Farbbalance kann
es ohne die geschilderten Vor-
kehrungen zu Tonwertabrissen 3. Andern Sie die Pixelmafle um ein paar wenige Pixel.
kommen.

2. Um es in eine echte 16-Bit-Datei zu verwandeln, berech-
nen Sie das Bild nun neu. Dazu wiéhlen Sie Bild — Bild-
grofSe. Vergewissern Sie sich, dass das Kontrollkédstchen
Proportionen beibehalten aktiviert ist.

Achten Sie darauf, dass im unteren Dialogfeldbereich
Bikubisch (optimal fiir glatte Verldufe) ausgewdhlt ist.
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5. Schlieflen Sie das Dialogfeld mit einem Klick auf OK.

6. Wihlen Sie Fenster — Histogramm. Betrachten Sie das
Histogramm des Bilds. Es weist keine Tonwertabrisse
mehr auf. Nehmen Sie jetzt die gewiinschte Tonwertkor-
rektur vor. Das Histogramm bleibt rissfrei.

7. Zum Schluss konvertieren Sie Ihr Bild wieder mit Bild —
Modus — 8-Bit-Kanal in ein 8-Bit-Bild.

Eine halbautomatische Tonwertkorrektur durchfiihren

Gerade wenn Sie noch nicht viel Erfahrung mit der Tonwert-
korrektur haben, helfen Thnen die drei Pipetten-Schaltflichen
im Bedienfeld Korrekturen, Unterbereich Tonwertkorrektur
oder Gradationskurven.

|'7'| Wihlen Sie die Pipette mit der schwarzen Fiillung, um
~ die dunklen Bildbereiche zu korrigieren.

# Wihlen Sie die Pipette mit der grauen Fillung, um die
Mitteltone des Bilds zu korrigieren.

| Wahlen Sie die Pipette mit der weiflen Fiillung, um die
~ hellen Bereiche des Bilds zu korrigieren.

Klicken Sie mit der zutreffenden Pipette in den gewiinschten
Bildbereich. Der Tonwert wird automatisch korrigiert. Die
schwarze Pipette [#/ korrigiert den Bildpunkt nach Schwarz
und senkt auch die iibrigen Tonwerte ab. Mit der weiflen Pipette
'#| wird der angeklickte helle Bildpunkt nach Wei3 korrigiert
und mit der grauen Pipette |# nach einem neutralen Grau.

Die Gefahr dabei: Klicken Sie mit der Weif3-Pipette ein Pixel
an, das nicht so hell ist wie die hellsten Bildpunkte, sondern
etwas dunkler, kommt es zur sogenannten Beschneidung.
Da alle Pixel, die heller sind als das angeklickte, auf Weif ge-
setzt werden, verliert das Bild Helligkeitsinformationen, die
Lichter fressen aus. Genauso verhilt es sich mit der Schwarz-
Pipette: Ist der angeklickte Schwarzpunkt heller als der
dunkelste vorhandene Punkt, laufen die Tiefen zu; sie zeigen
keine Detailzeichnung mehr.

Eine automatische Tonwertkorrektur durchfithren

Noch komfortabler ist die automatische Tonwertkorrektur.
Allerdings ist damit keine so differenzierte Einstellung mog-
lich wie iiber die manuelle Korrektur. Sie kénnen jedoch
einige Einstellungen fiir die Korrektur vornehmen, wie Sie im
nédchsten Abschnitt sehen werden. Auf jeden Fall sollten Sie
kritisch iiberpriifen, ob Sie mit der Auto-Tonwertkorrektur
unerwiinschte Farbstiche ins Bild bringen, weil diese Funk-
tion die einzelnen Kanile nicht gleichmaf3ig, sondern unab-
héngig voneinander spreizt.

' Kapitel 15

Abbildung 15.55

Die Auto-Tonwertkorrektur verdndert
die Bildfarben - ob erwiinscht oder
unerwtinscht, miissen Sie von Bild zu
Bild selbst entscheiden.
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Abbildung 15.56

Die Dialogbox Auto-Farbkorrektur-
optionen zum Voreinstellen der auto-
matischen Tonwertkorrektur
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Fur die automatische Tonwertkorrektur klicken Sie im Be-
dienfeld Korrekturen — Tonwertkorrektur auf die Schaltflache
Auto.

Die Optionen der automatischen Tonwertkorrektur
festlegen

Gegebenenfalls passen Sie die Optionen der automatischen
Tonwertkorrektur an: Sie geben an, zwischen welchen Ton-
werten die Bereiche liegen, die korrigiert werden sollen.

Wibhlen Sie aus dem Bedienfeldmenii B des Tonwertkorrek-
tur-Bedienfelds den Befehl Auto-Optionen. In der Dialogbox
Auto-Farbkorrekturoptionen wiahlen Sie den Algorithmus,
den Photoshop verwenden soll, wenn es den Tonwertbereich
des Bilds anpasst.

» Wihlen Sie das Optionsfeld Schwarzweif$-Kontrast ver-
bessern, wenn alle Kanile auf dieselbe Weise behandelt
werden sollen. Mit dieser Option werden die Lichter hel-
ler und die Tiefen dunkler - eine einfache Kontrastein-
stellung.

» Wahlen Sie hingegen das Optionsfeld Kontrast kanalweise
verbessern, wenn der Tonwert in jedem Kanal maximiert
werden soll. Das Ergebnis ist eine starke Korrektur. Be-
achten Sie, dass dadurch eventuell auch zusatzliche Bild-
probleme entstehen kdnnen, wie zum Beispiel Farbstiche.

» Mit dem Optionsfeld Dunkle und helle Farben suchen
werden die Lichter jedes Kanals als Weif$ definiert, die
Tiefen als Schwarz und die mittleren Téne werden pro-
portional verteilt.

» Soll Photoshop im Bild nach einer relativ neutralen Farbe
suchen und die Gammawerte so ausrichten, dass diese
Farbe neutral bleibt, aktivieren Sie das Kontrollkistchen
Neutrale Mittelténe ausrichten.

» Geben Sie in die Eingabefelder die gewiinschten Prozent-
werte ein. Die Werte diirfen sich zwischen 0,00 und 9,99
bewegen.

» Die voreingestellten 0,50 % bedeuten, dass die dunkelsten
Pixel bis 0,5 Prozent Helligkeit bei der Suche nach dem
dunkelsten vorhandenen Pixel nicht beriicksichtigt wer-
den, damit nicht einzelne Ausreifier die Korrektur allzu
schwach ausfallen lassen.

» Mochten Sie Ihre Einstellungen auch fiir spatere Korrek-
turen beibehalten, aktivieren Sie das Kontrollkastchen
Als Standard speichern.
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» Verlassen Sie die Dialogbox mit der Schaltfliche OK,
um zum Bedienfeld Tonwertkorrektur zuriickzukehren.
Klicken Sie jetzt auf Auto, um die automatische Tonwert-
korrektur durchzufiihren.

15.3.6 Den Kontrast mit der Gradationskurve
regeln

Das wichtigste Werkzeug zur Tonwert- und Farbkorrektur
ist die Gradationskurve, auch Schwarzungskurve genannt.
Hiermit bestimmen Sie fiir jeden einzelnen Tonwert von 0
bis 255 einen neuen Wert. Dabei kénnen Sie bis zu 15 Ton-
wertpositionen fixieren. Holen Sie die Gradationskurve mit
einem Klick auf das Symbol |1 im Korrekturen-Bedienfeld
auf den Bildschirm.

Oben im Bedienfeld befindet sich ein Popup-Ment fiir die
einzelnen Kanile; darunter sehen Sie ein Schaubild mit der
aktuellen Gradationskurve und einem integrierten Histo-
gramm sowie den bereits bei der Tonwertkorrektur erlduter-
ten Reglern zur Erweiterung des Tonwertumfangs.

Auf der X-Achse des Diagramms finden sich die Eingabe-
werte (das sind die urspriinglichen Helligkeitswerte). Beach-
ten Sie, dass bei RGB-Bildern Werte von 0 bis 255 verwendet
werden. Die Tiefen (0 = Schwarz) stehen links, die Lichter
(255 = Weif3) rechts. CMYK-Bilder verhalten sich in der
Grundeinstellung anders herum, da sie durch eine subtrak-
tive Farbmischung gebildet werden (vgl. auch Kapitel 1): Die
Lichter (0 = Weif}) stehen links, die Tiefen (100 = Schwarz)
sind rechts angesiedelt. In der Mitte befinden sich in beiden
Farbmodi die Mitteltone.

Auf der Y-Achse werden die Ausgabewerte des Bilds ange-
zeigt. Unmittelbar nach dem Aktivieren der Funktion ist die
Kurve in dem Diagramm noch gerade; das bedeutet, dass
alle Pixel identische Ein- und Ausgabewerte haben. Um die
Mitteltone in RGB-Bildern anzuheben, biegen Sie die Kurve
nach oben (Sie werden gleich sehen, wie das geht), um sie
abzudunkeln, nach unten. In CMYK-Bildern verfahren Sie
anders herum.

Uber das Popup-Menii Kanal bearbeiten Sie gegebenenfalls
die einzelnen Kanile separat. Ansonsten wéhlen Sie den
aktuellen Farbmodus, um das gesamte Bild einzustellen. Ist
die Schaltfliche mit der Kurve \# aktiviert, bearbeiten Sie die
bestehende Gradationskurve durch Anklicken und Ziehen.

” ‘ Kapitel 15
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Abbildung 15.57

Hier wurde bei ¥ und % der Grada-
tionskurve je ein Punkt gesetzt, um
die Lichter abzudunkeln und die
Tiefen aufzuhellen (Sie erhalten ein
sehr flaues Ergebnis).
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Abbildung 15.58
Kontrast erhGhen: Dreivierteltone
anheben, Vierteltone senken

Abbildung 15.59
Bild flauer machen: Dreiviertelténe
senken, Viertelténe anheben

Abbildung 15.60

Krasse solarisationsartige Farbver-
dnderungen erreichen Sie, indem Sie
im Bleistiftmodus in der Matrix der
Gradationskurve ,herumkritzeln” und
danach zur Gléttung der Kurve auf die
Schaltfldche zur Punktbearbeitung
klicken.
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In der Grundeinstellung sind zwei Punkte gesetzt, einer bei
0 und einer bei 255 bzw. 100. Ziehen Sie diese Punkte senk-
recht nach oben bzw. nach unten, bleibt die Gradationskurve
gerade, die Lichter bzw. Schatten werden angehoben bzw.
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verringert, wobei alle anderen Werte gleichméaflig angepasst
werden.

Bei Bedarf setzen Sie neue Kurvenpunkte ein und verdndern
dadurch die Form der Gradationskurve. Setzen Sie an jeder
Stelle der Kurve, die unverandert bleiben soll, einen Punkt.
So beeinflussen Sie beispielsweise die Lichter und Tiefen,
behalten die Mittelténe aber bei (oder umgekehrt).

Auf diese Weise fixieren Sie bis zu 16 Punkte der Gradations-
kurve und nehmen so sehr sensible Einstellungen vor.

Um einen Punkt wieder aus der Gradationskurve zu l6schen,
klicken Sie ihn mit gedriickter (Strg]/($8]-Taste an. Alterna-
tiv klicken und ziehen Sie den Punkt mit gedriickter Maus-
taste aus dem Diagramm heraus.

Aktivieren Sie statt der Schaltfliche mit der Kurve & die
Schaltfliche mit dem Stift \#, verandern Sie die bestehende
Gradationskurve durch Zeichnen mit gedriickter Maustaste.
Mit gedriickter [o]-Taste zeichnen Sie eine gerade Linie.
Uber die Schaltfliche Kurvenwerte gliitten 5| glitten Sie die so
erzeugte Kurve zum Schluss. Auf diese Weise vermeiden Sie
harte Tonspriinge. Wechseln Sie gegebenenfalls wieder zur
Kurvenansicht, indem Sie auf die Kurvenschaltfliche klicken.

Um einen Tonwert als Punkt in die Gradationskurve einzu-
tragen, klicken Sie mit gedriickter (Strg]/($8]-Taste auf den
gewiinschten Bereich im Bild. Der Punkt kann anschlieffend
auf der Gradationskurve bearbeitet werden.

Die Gradationskurve anhand der Bildfarben intuitiv
bearbeiten

Links oben im Bedienfeld Gradationskurven |2 sehen Sie ein
handférmiges Symbol Eh. Aktivieren Sie dieses mit einem
Klick, um Thre Anpassungen direkt im Bild durchzufiihren:

Sobald Sie nun auf das Bild zeigen, wird Thr Mauszeiger zu
einer Pipette.

» Mochten Sie die Lichter abdunkeln, klicken Sie in einen
Lichterbereich in Threm Bild und ziehen Sie dann nach
unten. Die Kurve dndert sich entsprechend.

» Mbochten Sie die Schatten aufthellen, klicken Sie in einen
Tiefenbereich und ziehen Sie nach oben.

Mit dieser duflerst empfehlenswerten Technik kénnen Sie
jeden Punkt auf der Kurve intuitiv anpassen.

Standardmiéfig ist dieses Werkzeug nicht ausgewihlt. Sie
konnen die Gradationskurven aber so einstellen, dass es
automatisch aktiviert wird, sobald Sie eine Gradationskur-
ven-Einstellungsebene hinzufiigen. Offnen Sie dazu das

Kapitel 15

Néachsten/vorigen Punkt
aktivieren

Halten Sie im Bedienfeld Grada-
tionskurven die [+ )-Taste gedriickt,
um den jeweils ndchsten Punkt

auf der Kurve zu aktivieren. Mit der
(- )-Taste aktivieren Sie den jeweils
vorigen Punkt.

Feineres Raster anzeigen

Zeigen Sie im Diagramm ein feine-
res Raster an, um den Verlauf der
Gradationskurve genauer einzustel-
len. Dazu klicken Sie bei gedriickter
(A1t]-Taste in das Diagramm. Kli-
cken Sie erneut, erscheint wieder
das grobere Raster.

Tipp

Mochten Sie zwischendrin prifen,
wie Ihr Bild vorher, also ohne Ton-
wertkorrektur, aussah, klicken Sie
am unteren Rand des Bedienfelds
Korrekturen auf das Symbol Ebenen-
sichtbarkeit ein/aus = .

Abbildung 15.61
Das Werkzeug Zielgerichtet-korrigie-
ren automatisch aktivieren.
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 aradationzkurven - Worgaben

Farbnegativ (RGE)

Crossentwicklung [RGE)
Dunkler [RGE)

Kontrastwerstirkt (RGE)

Heller [RGE]

Linearar Kantrast (RGE) -
o> B L
Abbildung 15.62

Die vordefinierten Gradationskurven
im Bedienfeld Korrekturen

Abbildung 15.63
Cross-Entwicklung (rechts)
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Bedienfeldmenii und aktivieren Sie den Befehl Zielgerichtet-
korrigieren- Werkzeug automatisch auswdhlen.

Vorgefertigte Kurven verwenden

Das Gradationskurven-Bedienfeld enthélt einige interessante
vordefinierte Gradationskurven. Gerade fiir Einsteiger emp-
fiehlt es sich, diese einmal auszuprobieren. Es sind beispiels-
weise Kurven fiir eine mittlere oder starke Anhebung des
Kontrasts und fiir eine Bildaufhellung vorhanden.

Die Analyse der zu diesen Voreinstellungen gehérenden
Kurven ist ein guter Weg, die Funktionsweise der Gradations-
kurven zu erlernen. Alternativ klicken Sie auf die Schaltflache
Auto. Dann versucht Photoshop, die besten Einstellungen

anhand der Tonwertverteilung des jeweiligen Bilds selbst zu
finden.

Dem folgenden Bild wurde die Voreinstellung Cross-Entwick-
lung zugewiesen. Als Cross-Entwicklung bezeichnet man die
Positiv-Entwicklung eines Farbnegativfilms oder umgekehrt
die Negativ-Entwicklung eines Farbpositivfilms. Charakteris-
tisch sind knallige Farben, hoher Kontrast und meist grobes
Korn. Die Cross-Entwicklung wurde besonders in den 1980er
und 1990er Jahren als Stilmittel eingesetzt.

Die Gradationskurve speichern

Gegebenentfalls speichern Sie Thre erstellten Gradationskur-
ven in einer Zuordnungsdatei mit der Dateiendung .ACV, um
sie spiter wieder zu laden. Dazu 6ffnen Sie das Bedienfeld-
menii BE und wihlen Kurvenvorgabe speichern.
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Gradationskurve nur auf helle/dunkle Bildbereiche
anwenden

Die einfachste Moglichkeit, nur die dunklen (oder die hellen)
Bereiche eines Bilds zu dndern, ist eine Teilauswahl, die soge-
nannte Luminanzmaske: Je heller die Bildbereiche, desto star-
ker sind sie in der Auswahl vertreten. Die absoluten Lichter
werden komplett ausgewihlt, die absoluten Tiefen tiberhaupt
nicht. Damit kénnen Sie beispielsweise beim Authellen des
Bilds die Lichter vor dem Ausfressen bewahren.

1. Zeigen Sie das Kandle-Bedienfeld an.
2. Klicken Sie das Symbol des Gesamtkanals mit gedriickter

(Strg]/($8]-Taste an.

3. Wenden Sie nun eine Gradationskurve (oder auch eine
andere Korrekturfunktion) auf das Bild an, wirkt sich
diese auf die hellen Bildbereiche viel stirker aus als auf
die dunklen.

Kapitel 15

Farbdnderungen vermeiden
Normalerweise @ndern sich nicht
nur die Bildkontraste, sondern auch
die Farben, wenn Sie die Grada-
tionskurven dndern. Sie kénnen
dies jedoch vermeiden, wenn Sie
die Gradationskurven-Einstellungs-
ebene am Schluss in den Modus
Luminanz setzen.

Hinweis

Sollen die dunklen Bildbereiche
von der Korrektur starker betroffen
sein als die hellen, kehren Sie die
Auswahl um.

=

Narrnal ~ Deckkraft:| 100% |

Fixierer: || o+ @ Fliche: 100% | »

Abbildung 15.64

Links: Per (strg)/($8) + Klick auf
die Miniatur des Gesamtkanals im
Kanale-Bedienfeld wdhlen Sie nur
die hellen Bildteile aus. AnschlieSend
kehren Sie die Auswahl mit (Strg)/
+ (1) um, um nur die dunklen
Bildteile auszuwdhlen. Rechts: Per
Gradationskurve hellen Sie die
dunklen Bildbereiche auf; die
ohnehin schon beinahe ausgefres-
senen Lichter bleiben unberiihrt.
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Farben von getonten Bildern iibertragen

Mit den folgenden Schritten versehen Sie ein Graustufenbild
mit exakt der Tonung eines bereits getonten Graustufenbilds.
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Offnen Sie beide Bilder.
2. Aktivieren Sie das bereits getonte Bild und duplizieren

Sie die Hintergrundebene mit [Strg)/($8] + (J].

Abbildung 15.65
Das obere Bild soll dieselbe Tonung

erhalten wie das linke. 3. Wahlen Sie Bild = Korrekturen — Sdttigung verringern.

. Zeigen Sie das Info-Bedienfeld an und aktivieren Sie das
@AU" der DVD: Lofoten.jpg, Farbaufnahme-Werkzeug #.in der Werkzeugleiste. In der
NewYork.jpg, beide von Kristine Kamm Optionenleiste stellen Sie den Aufnahmebereich auf 3x 3

Pixel Durchschnitt ein.

5. Klicken Sie zunachst eine dunkle Bildstelle an, dann einen

= Mittelton und zum Schluss klicken Sie in einen Lichter-

R C bereich.
Aa: A
B: i
ke
2-Bit 2-Bit O
ra
¥ E
Ty ‘rH
1R 4 : R 132
& 4 &t 1232 — ;
)"B: a )‘.B: = M
e =S
a: s
Ag, it

Dok 2,65 ME,S5,30 ME

Klicken in das Bild platziert neuen
Farbaufmehmer, Strg Rir weitere Optioren,

Abbildung 15.66 Im unteren Bereich
des Info-Bedienfelds lesen Sie die
Werte der drei Messpunkte ab.
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6. Im unte:ren Teil des Info-Bedienfelds sghen Sig dig Werte Tikon | Mitttine| Lihtor
der drei aufgenommenen Farben. Notieren Sie sich den v
Wert fir jede der Farben. Grau # | Grau 7133 | Grau 262
7. Klicken Sie im Ebenen-Bedienfeld auf das Augensymbol
der oberen Ebene, um das Originalbild anzuzeigen. Die P77 P56 | Prs5
Werte im Info-Bedienfeld d@ndern sich entsprechend. 4;5 ¢ 742 ¢254
8. Notieren Sie sich unter den Grauwerten auch die RGB- B B B
Werte der Messpunkte. 7 770 282
9. Aktivieren Sie das Bild, das Sie tonen mdchten. Falls es im Abbildung 15.67
Graustufenmodus vorliegt, konvertieren Sie es mit Bild — Fertigen Sie sich eine Tabelle mit
Modus — RGB-Farbe in RGB. den Grau- und RGB-Werten der Mess-

10. Fligen Sie dem Bild eine Gradationskurven-Einstellungs- punkte an.

ebene hinzu.

11. Wéhlen Sie den Rotkanal. —n
Korrekturen =

12. Markieren Sie den linken unteren Punkt und geben Sie
in das Eingabe-Feld den ersten Grauwert ein. In das Aus-
gabe-Feld geben Sie den zugehdrigen R-Wert aus lhrer
Tabelle ein.

Gradationskurven  ponyoerdefiniat -

13. Klicken Sie einen Punkt auf die Kurve und geben Sie den
zweiten Grauwert und den zugehérigen R-Wert ein.

wWww F

14. Markieren Sie den rechten oberen Punkt auf der Kurve
und geben Sie den dritten Grauwert und den zugehori-
gen R-Wert ein.

“[2]

15. Wiederholen Sie dies sinngemaf mit dem Griin- und dem
Blau-Kanal und den entsprechenden G- und B-Werten.

)
Auzgabe: zog Eimgabe: 25z

G E e s e O 3

Abbildung 15.68

Als Eingabe-Werte fiir jeden Kanal
verwenden Sie die Grauwerte,

als Ausgabe-Werte die jeweiligen
R-, G- oder B-Werte.
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Gute Lichtverhaltnisse fiir
Digitalfotos

Die besten Lichtverhdltnisse zur
Vermeidung von Farbstichen bei
der Digitalfotografie finden Sie an
sonnigen Tagen um die Mittagszeit.

Abbildung 15.69

Der Farbstich des Originalbilds (oben)
lie8 sich mit den Auto-Gradationskur-
ven entfernen (unten).
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15.4 Farbstiche entfernen

Fotografien weisen manchmal unattraktive Farbstiche auf.
Bilder, die mit einer Digitalkamera der unteren Preisklasse
bei Glithbirnenlicht aufgenommen wurden, bekommen
manchmal einen Gelb-, Orange- oder Rotstich (je nach Watt-
zahl der Glithbirne - je niedriger diese ist, desto rotlicher
wird der Farbstich).

Selbst preisgiinstigere Digitalkameras bieten heutzutage oft
die Moglichkeit, einen manuellen Weiabgleich vorzuneh-
men. Auf diese Weise mindern Sie Farbstiche beispielsweise
bei Kunstlicht (verhindern lassen sie sich aber meist nicht
ganz). Aber auch nachtréglich kénnen Sie Farbstiche relativ
leicht entfernen. Eine Moglichkeit sind die erlduterten Grada-
tionskurven: Haufig gentigt schon ein Klick auf die Schaltfl4-
che Auto, um den Farbstich aus dem Bild zu entfernen.
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Oder Sie wihlen eine manuelle Vorgehensweise: Weist Thr
Bild beispielsweise einen Rotstich auf, wihlen Sie im RGB-
Modus im Bedienfeld Gradationskurven den Rotkanal aus
und ziehen Sie die Kurve nach unten, bis der Farbstich ver-
schwunden ist.
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Abbildung 15.70

Denken Sie daran, dass ein geringer
Farbstich nicht unbedingt ein Nach-
teil sein muss, sondern im Gegenteil
manchmal erwiinscht ist. Innenauf-
nahmen von Wohnrédumen beispiels-
weise wirken durch einen leichten
Orangestich besonders anheimelnd.
Winterlandschaften kommen durch
einen leichten Blaustich besonders
prdchtig heraus.

Farbstiche lassen sich auch durch die Anpassung der Farb-
balance entfernen (oder auch hinzufiigen).

1. Klicken Sie im Bedienfeld Korrekturen auf das Symbol
Farbbalance %, um eine entsprechende Einstellungs-
ebene zu erzeugen.

2. Legen Sie nun fest, fiir welchen Helligkeitsbereich Sie
die Farbbalance einstellen méchten: fiir die Lichter, die
Mitteltone oder die Tiefen. Wahlen Sie das entsprechende
Optionsfeld im oberen Bereich des Bedienfelds aus.

3. Mochten Sie die Helligkeit des Bilds schiitzen, aktivieren
Sie das Kontrollkédstchen Luminanz erhalten.

4. Nehmen Sie jetzt die gewiinschten Farbtoneinstellungen
vor und klicken Sie auf OK.

Farben, die im Farbkreis gegeniiberliegen, stehen sich auch

im Bedienfeld gegeniiber.

» Zwischen zwei gegeniiberliegenden Farben befindet sich
jeweils ein Schieberegler.

» Rechts von den Schiebereglern steht Thnen alternativ
jeweils ein Eingabefeld zur Verfiigung. Sie bewegen also
entweder die Schieberegler oder geben Werte in die Ein-
gabefelder ein.

Abbildung 15.71
Farbkreis

» Positive Werte bewegen den Schieberegler nach rechts,
negative Werte bewegen ihn nach links. Dementspre-
chend wird die Farbmenge des zugehorigen Kanals im
Bild verandert, indem der Anteil der im Farbkreis gegen-
tiberliegende Farbe erhoht oder verringert wird.
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Abbildung 15.72
Original

e Auf der DVD: FamilyHuts.jpg

Korrekturen -

Schwellenwert

U_A Schwellerwert: 13

B8 e 0 3

Abbildung 15.73

Ziehen Sie den Regler langsam
nach rechts, bis sich erste schwarze
Bereiche zeigen.
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Farbkorrektur nach Zahlen

Bei manchen Bildern ist die Farbkorrektur alles andere als
einfach. Probieren Sie in diesen Fallen einmal die folgende
Technik, besonders wenn Sie einen ganzen Stapel Bilder kor-
rigieren miissen. Wenn Sie mehr Zeit haben, kann die Technik
als guter Ausgangspunkt fiir weitere farbliche Anpassungen
dienen.

1. Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf das Symbol
Schwellenwert /&

2. Ziehen Sie den Regler ganz nach links, sodass das Bild
vollstandig weil’ wird. Dann ziehen Sie den Regler lang-
sam nach rechts, bis sich die ersten schwarzen Bereiche
zeigen.




Farbstiche entfernen

3. Aktivieren Sie das Farbaufnahme-Werkzeug . und
achten Sie darauf, dass in der Optionenleiste 7 x 7 Pixel
Durchschnitt aktiviert ist. Klicken Sie eine der schwarzen
Stellen an.

4. Deaktivieren Sie die Einstellungsebene und kontrollieren
Sie, um welche Stelle in Ihrem Bild es sich handelt. Haben
Sie das Gefiihl, dass es keine plausible Bildzone ist, fah-
ren Sie mit der beschriebenen Technik fort, nach einem
Schwarzpunkt zu suchen.

5. Ziehen Sie den Regler jetzt ganz nach rechts, so dass das
Bild ganz schwarz wird. Ziehen Sie dann langsam nach
links, bis die ersten weil3en Bereiche auftauchen. Klicken
Sie eine der weil3en Stellen mit dem Farbaufnahme-Werk-
zeug an. Priifen Sie wieder bei deaktivierter Einstellungs-
ebene, ob es eine geeignete Bildstelle ist. Handelt es sich
beispielsweise lediglich um ein total ausgerissenes Spitz-
licht, dann sollten Sie weitersuchen.

6. Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds
auf das Symbol Neue Ebene hinzufiigen. Versehen Sie die
Ebene mit der Fiillmethode Differenz.

7. Wahlen Sie Bearbeiten — Fldche fiillen. Im folgenden Dia-
logfeld deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen Transpa-
rente Bereiche schiitzen. Aus dem Popup-Meni Verwenden
wadhlen Sie die Option 50 % Grau. Bestatigen Sie mit OK.

Kapitel 15

Korrekturen | =

Schwellenwert
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Abbildung 15.74
Suchen Sie als Nédchstes den Weil3-
punkt.
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Ebenen

l

Differenz w Deckkraft:| 10096 | *

Fidierer: [] 4 & @ Fliche: | 10096 | *
= 8 Schw...
==

= fx [0 ® 0 a F .

Abbildung 15.75

Legen Sie zwischen die Bild- und die
Einstellungsebene eine weitere Ebene
mit neutralgrauer Fiillung und der
Fiillmethode Differenz.
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10.

11.

Ziehen Sie die Ebene unter die Schwellenwert-Einstel-
lungsebene.

Aktivieren Sie die Schwellenwert-Einstellungsebene.
Ziehen Sie den Regler ganz nach links, so dass alles weif
wird. Ziehen Sie langsam nach rechts, bis erste schwarze
Bereiche sichtbar werden, die neutralen Mitteltone.
Klicken Sie mit dem Farbaufnahme-Werkzeug in einen
schwarzen Bereich.

Loschen Sie die Einstellungs- und die grau gefiillte
Ebene. Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf das
Symbol Gradationskurven .

Klicken Sie mit der schwarzen Pipette auf den Farbauf-
nahmepunkt 1, mit der weilSen Pipette auf den Farbauf-
nahmepunkt 2 und mit der grauen Pipette auf den Farb-
aufnahmepunkt 3. Klicken Sie auf OK.
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15.5 Einzelne Farbtone gezielt
anpassen

Mit der selektiven Farbkorrektur verandern Sie gezielt die
einzelnen Farbtone im Bild. Jeder Farbton wird dabei mit sei-
nen Cyan-, Magenta-, Gelb- und Schwarzanteilen aufgelistet
- das gilt auch fir RGB-Bilder.

1. Stellen Sie sicher, dass in Threm Bild der Gesamtkanal
aktiviert ist, und klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld
auf das Symbol Selektive Farbkorrektur 'a..

2. Uber das Popup-Menii Farben wihlen Sie den Farbton
zur Bearbeitung aus. Die Auswahl besteht aus den Druck-
farben CMY, aus den Lichtfarben RGB und den Neutral-
tonen Schwarz, Weif§ und Grau.

3. Wihlen Sie dann im unteren Bereich des Bedienfelds
die gewiinschte Korrekturmethode. Entscheiden Sie sich
zwischen Relativ und Absolut. Mit Relativ bestimmen
Sie, dass bereits vorhandene Anteile an Cyan, Magenta,
Gelb oder Schwarz anhand ihres Anteils am Gesamtwert
gedndert werden. Wenn ein Pixel beispielsweise bisher 50
% Cyan enthalt und Sie 10 % hinzufiigen, wird der Cyan-
Anteil um 5 % - das sind 10 % von 50 % - erhoht, so dass
sich 55 % ergibt. Auf diese Weise kann kein reines Weif3
eingestellt werden, da es keine Farbkomponente enthalt.
Wihlen Sie das Optionsfeld Absolut, definieren Sie die
Farben in absoluten Werten. Beginnen Sie mit 50 % Cyan,
das Sie um 10 % erhohen, ergibt sich bei dieser Methode
60 % Cyan.

4. Dariber sehen Sie die Druckfarben zum Einstellen des
Farbtons. Durch Verschieben der Schieberegler dndern
Sie die Intensitit der einzelnen Farbanteile des Farbtons.
Bestitigen Sie schliefSlich mit OK.

15.5.1 Farbton, Sattigung und Helligkeit einstellen

Viele Digitalfotos sind so stark gesattigt, dass die Farben bon-
bonartig und unnatiirlich wirken. Das gegenteilige Problem
weisen alte, verblasste Papierfotos auf. In beiden Fillen hilft
ein Herabsetzen bzw. Erhohen der Sittigung.

1. Klicken Sie zunachst im Korrekturen-Bedienfeld auf das
Symbol Farbton/Sittigung ==.
2. Uber das Popup-Menii ganz oben wihlen Sie die ver-

schiedenen Farbtone des Bilds zur Bearbeitung aus. Mit
Standard bearbeiten Sie das Gesamtbild.
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Farb- und Kontrastkorrektur mit
dem Befehl Auto-Farbe

Sind Sie in Eile und missen Sie
schnell eine grof3e Menge von
Bildern optimieren, sind lhnen

die bisher vorgestellten Farbkor-
rekturmoglichkeiten vielleicht zu
umstandlich. In diesem Fall bietet
Photoshop Ihnen die Option Auto-
Farbe, die Sie Gber das Menu Bild
(Tastenkombination (o] + (Strg)/
+ (B)) erreichen. Damit passt
Photoshop weniger den Kontrast,
sondern vor allem die Farbe lhres
Bilds automatisch an. Oft erzielen
Sie mit diesem Befehl ganz gute
Ergebnisse, wobei er eine richtige
Tonwertkorrektur nicht ersetzen
kann. Er stellt aber hdufig eine gute
Ausgangsbasis furr weitere Korrek-
turen dar.

Sel. Farbkorr. | gortzerdefiniert -
Farben: -Roltn':'\ne -
Cyan: =2 U
=
Magenta: o k)
=
Gelb: ] U
fay
Schwarz: ] £
=
# Relativ Absolut
YE 8 s 0 3

Abbildung 15.76
Die selektive Farbkorrektur
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Abbildung 15.77

Wie immer gilt: Wenn Sie zuerst eine
Auswahl vornehmen und danach die
Einstellungsebene erzeugen, gelten
die Anpassungen nur fiir den zuvor
ausgewdihlten Bereich. Uber Farbton/
Sattigung lassen sich auf diese Weise
Objekte schnell umfdrben.

Bild: Kristine Kamm
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3. Darunter verandern Sie nun die einzelnen Eigenschaften
des Bilds: Farbton, Sittigung und Helligkeit. Dazu betiti-
gen Sie entweder den Schieberegler auf der Skala oder Sie
geben in die Eingabefelder einen Wert ein.

Die Veranderung der Farben erkennen Sie auch tiber die
beiden unteren Farbskalen. Die obere Farbskala bleibt immer
unverdndert, an der unteren sehen Sie die Veranderung.

» Uber den obersten Regler in diesem Bedienfeld legen
Sie den Farbton fest. Jeder Farbton belegt in einem Farb-
kreis, der das gesamte Farbspektrum wiedergibt, einen
bestimmten Platz. Das Farbspektrum verlduft auf einer
Skala von -180 bis +180 Grad. Die Position des Farbtons
im Farbspektrum wird in einer Gradzahl angegeben.
Daher konnen Sie im Bedienfeld tiber den Regler Farbton
bzw. das zugehorige Eingabefeld auch Werte zwischen
-180 und +180 angeben.
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» Die Sdttigung wiederum bestimmt die Leuchtkraft der
Farbe. Erhohen Sie die Sittigung, verringern Sie den
Grauanteil der Farbe und machen sie leuchtender; ver-
ringern Sie die Sattigung, wird in den Farbton mehr Grau
gemischt und er wirkt stumpfer.

» Uber den untersten Regler bestimmen Sie die Lab-Hel-
ligkeit der Farbe.

Bilder einfarben

Auch getonte Schwarzweiflbilder kénnen Sie {iber das Be-
dienfeld Farbton/Sittigung = erzeugen. Falls Thr Bild noch
in Graustufen vorliegt, wandeln Sie es in RGB-Farben um.
Aktivieren Sie jetzt im Bedienfeld Farbton/Sdttigung das Kon-
trollkéstchen Féirben.

Das gesamte Bild erhilt zunéchst den Farbton der aktuell ein-
gestellten Vordergrundfarbe (es sei denn, die Vordergrund-
farbe ist auf Schwarz oder Weif3 eingestellt), wobei die Hel-
ligkeitswerte nicht gedndert werden, die Sattigung dagegen
schon. Betitigen Sie den Regler Farbton, um die gewiinschte
Farbe einzustellen. Betitigen Sie die anderen beiden Regler,
um gegebenenfalls Sattigung und Helligkeit einzustellen.
Bestitigen Sie schlief}lich mit OK.

Eine weitere Methode zum Einfiarben von Schwarzweif3bil-
dern lernen Sie im Anschluss kennen.

15.5.2 Sattigung mit Dynamik regulieren

Die Dynamik-Einstellungsebene erreichen Sie ebenfalls iiber
das Korrekturen-Bedienfeld. Sie erhhen damit die Intensitét
der Farben, ohne dass es dabei — wie es beim Erhohen der
Sattigung passieren kann - zu Farbrauschen und sonstigen
Storungen kommt. Die Séttigung in zu schwach gesittigten
Bildteilen wird verstarkt, ohne bereits ausreichend gesittigte
Bereiche zu tibersittigen. Thre Bilder erhalten damit ein bril-
lantes Aussehen.

1. Klicken Sie im Korrekturen-Bedienfeld auf das Symbol
Dynamik V.

2. Ziehen Sie den Dynamik-Regler ganz nach rechts auf
+100, um die Sittigung auf das Maximum zu erh6hen.

3. Zeigen Sie mit Ansicht = Farbumfang-Warnung die Be-
schneidung an. Alle tibersattigten Bereiche werden als
graue Flachen dargestellt.

4. Reduzieren Sie die Deckkraft der Dynamik-Einstellungs-
ebene.
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Abbildung 15.78

Hue: Festlegen des Farbtons; Satura-
tion: Festlegen der Scittigung, Bright-
ness: Festlegen der Helligkeit.
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Abbildung 15.79

Reduzieren Sie die Deckkraft der Ein-
stellungsebene, bis die Farbumfang-
Warnung verschwunden ist.
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Abbildung 15.80
Originalbild ...

Abbildung 15.81
... bearbeitet mit Nachbelichter und
Abwedler
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5. Sobald die grauen Flachen verschwunden sind, belassen
Sie die Deckkraftreduktion bei diesem Wert.

6. Deaktivieren Sie den Befehl Ansicht — Farbumfang-
Warnung wieder.

Ein weiterer Vorteil der Dynamik-Funktion ist, dass im Ge-
gensatz zu anderen Methoden Farbrauschen und sonstige
Storungen minimiert werden.

15.5.3 Helligkeit und Sattigung eines Bilds manuell
bearbeiten

Zum Bearbeiten von Helligkeit und Sittigung eines Bilds gibt
es in Werkzeuge-Bedienfeld drei Werkzeuge:

» Mit dem Werkzeug Abwedler (. machen Sie Bildbereiche
heller.

» Mit dem Werkzeug Nachbelichter €= dunkeln Sie Bildbe-
reiche ab.

» Mit dem Werkzeug Schwamm (&, lisst sich die Séttigung
von Bildbereichen sowohl leicht erhéhen als auch leicht
reduzieren. Im Graustufenmodus wird der Abstand der
Graustufen zum Mittelwert erh6ht oder verringert, also
der Kontrast erh6ht oder verringert.

Nachdem Sie das gewiinschte Werkzeug ausgewahlt haben,
stellen Sie in der Optionenleiste die gewiinschte Werkzeug-
spitze ein.

Fiir den Abwedler (%! und den Nachbelichter €5 legen Sie im
Popup-Menii Bereich fest, welche Helligkeitsbereiche Sie
andern mochten: Mitteltone, Tiefen oder Lichter. Im Feld Be-
lichtung stellen Sie die gewiinschte Belichtung zwischen 1 und
100 % ein. Je hoher der Wert ist, desto starker wird der Effekt.

Aktivieren Sie gegebenenfalls das Kontrollkistchen Tonwerte
schiitzen. Damit vermeiden Sie auch bei mehrmaligem Uber-
malen derselben Stelle Bildrauschen und Halobildung (beim
Abwedler-Werkzeug in den Bildtiefen) und Grauschleier
(beim Nachbelichter-Werkzeug in den Lichtern).

Fiir den Schwamm wihlen Sie im Popup-Menti Modus zwi-
schen Sdttigung erhohen und Séttigung verringern.

15.5.4 Ein Bild in Schwarzweif3 konvertieren

Wenn Sie einem Foto einfach iiber Bild = Modus = Graustu-
fen die Farbe entziehen, erhalten Sie hdufig keine optimalen
Ergebnisse. Photoshop CS5 bietet aber noch eine weitere
Méglichkeit, mit der Sie mafigeschneidert Graustufen erzie-
len. Dabei kann das Programm Ihnen sogar die beste Konver-
tierung fiir das individuelle Bild vorschlagen.
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Auf Grundlage dieser Einstellungen nehmen Sie anschlie-
end eine Feinabstimmung vor.

1. Konvertieren Sie ein CMYK- oder LAB-Bild in RGB.

2. Kilicken Sie dann im Korrekturen-Bedienfeld auf das Sym-
bol Schwarzweif3 %

3. Waihlen Sie entweder eine der Voreinstellungen aus dem
Popup-Menii SchwarzweifSvorgabe auswdhlen ganz oben
oder klicken Sie auf die Schaltfliche Auto. Wahrschein-
lich erzielen Sie mit diesen Mafinahmen noch kein per-
fektes Ergebnis, aber Sie erhalten einen guten Ausgangs-
punkt fiir weitere Optimierungen.

4. Ziehen Sie nun die Regler fiir die einzelnen Farbkompo-
nenten: Ziehen Sie nach rechts, um den Wert der entspre-
chenden Farbe zu erhohen und ihn damit aufzuhellen,
nach links, um ihn abzudunkeln. Alternativ bearbeiten
Sie die Regler direkt im Bild: Klicken Sie auf eine Stelle
im Bild und ziehen Sie - der entsprechende Farbregler
wird angepasst. Ist eine Farbe im urspriinglichen Farbbild
nur in geringen Anteilen vorhanden, hat der zugehorige
Regler kaum Auswirkungen.

Auflerdem kénnen Sie das Bedienfeld auch verwenden, um
getonte Schwarzweif3bilder zu erzeugen, beispielsweise mit

Kapitel 15

Abbildung 15.82

Angepasste Graustufenkonvertie-
rungen erzielen Sie mit der Funktion
Schwarzweil} Korrekturen-
Bedienfeld. Links: Original; rechts:
Griinfilter; links unten: Infrarot;
rechts unten: Rotfilter
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Abbildung 15.83

Auch teilentsdittigte Bilder lassen sich
mit einer Schwarzweil-Einstellungs-
ebene schnell gestalten.

Abbildung 15.84

Links: Senken Sie die Ebenendeckkraft
der Einstellungsebene nach Wunsch.
Rechts: Setzen Sie die Vordergrund-
farbe auf Schwarz und wdhlen Sie das
Pinsel-Werkzeug. Aktivieren Sie die
Ebenenmaske der Einstellungsebene
und malen Sie im Bild alle Bereiche
frei, die ihre volle Farbe zurtickerhal-
ten sollen.
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dem beliebten Sepiaton. Aktivieren Sie dazu das Kontroll-
kastchen Farbton im oberen Bereich des Bedienfelds. Passen
Sie hier Farbton und Sittigung der Ténung an.

Eigene SchwarzweiBeinstellungen speichern

Gefillt Thnen das Ergebnis und mochten Sie diese Einstellun-
gen auch auf weitere Bilder anwenden, 6ftnen Sie das Bedien-
feldmenii B= neben dem Popup-Menii Schwarzweifivorgabe
auswdhlen und wiahlen Sie Vorgabe speichern. Die neue Vor-
gabe lésst sich ab sofort iiber das Popup-Meni Schwarzweifs-
vorgabe auswihlen selektieren.

il =

15.5.5 Farben im Bild gezielt andern oder ersetzen

Photoshop bietet Thnen die Moglichkeit, Farben im Bild ge-
zielt zu bearbeiten. Dabei arbeiten Sie mit einer Pipette, um
bestimmte Farben im Bild herauszupicken und ihren Farb-
ton, ihre Sattigung und Lab-Helligkeit zu verandern.

1. Wibhlen Sie Bild = Korrekturen = Farbe ersetzen.

2. Aktivieren Sie gegebenenfalls das Kontrollkdstchen Loka-
lisierte Farbgruppen, um unansehnliche Uberginge und
Artefakte an den Kanten zu vermeiden.
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3. Im oberen Bereich stellen Sie die Toleranz der Pipette
ein. Dazu betitigen Sie entweder den Schieberegler oder
geben einen Wert in das Eingabefeld ein.

4. Darunter steht Thnen eine Miniatur des Bilds zur Verfii-
gung, in die Sie zur Auswahl einer Farbe hineinklicken.
Alternativ klicken Sie mit der Pipette .# in das Origi-
nalbild.

5. Aktivieren Sie das Optionsfeld Bild unter der Miniatur,
werden die Bearbeitungen auf das ganze Bild angewandt.

6. Mit dem Optionsfeld Auswahl begrenzen Sie die Bear-
beitungen auf die Auswahl mit der Pipette. Dann wird im
Vorschaubereich eine Maske angezeigt — die maskierten
Bereiche sind schwarz, teilweise maskierte Bereiche
haben unterschiedliche Graustufen.

7. Jetzt aktivieren Sie die linke Pipette und klicken entweder
in der Miniatur oder im Bild selbst auf die Farbe, die Sie
bearbeiten mochten.

8. Mit den beiden anderen Pipetten Hinzufiigen | £/ und Ent-
fernen | Z vergrofiern bzw. verkleinern Sie die Auswahl.

9. Nachdem Sie eine Auswahl angelegt haben, stellen Sie
im unteren Bereich der Dialogbox die Eigenschaften fiir
Farbton, Helligkeit und Sdttigung ein, indem Sie entweder
die Schieberegler verwenden oder Werte in die Eingabe-
felder eingeben.

10. Bestitigen Sie am Schluss mit der Schaltfliche OK.

15.6 Die Bildschidrfe optimieren

Ebenso wichtig wie die bisher besprochene Farbkorrektur ist
die Optimierung der Bildscharfe. Praktisch alle Bilder, die
Sie eingescannt oder mit der Digitalkamera aufgenommen
haben, vertragen eine Scharfung (falls dies Kamera bzw.
Scanner noch nicht erledigt haben) - besonders, wenn Sie sie
in Photoshop verkleinert haben. Bei diesem Vorgang verliert
jedes Bild an Schirfe.

Bei Bildmontagen oder nach der Freistellung ergibt sich
hingegen manchmal das Problem von Bildbereichen mit
harten Konturen. Solche Bildbereiche sehen nicht besonders
wirklichkeitsgetreu aus, da die Elemente wie ,aufgeklebt®
wirken; sie verschmelzen nicht mit dem Hintergrund. Dieses
Problem vermindern Sie, indem Sie einen Weichzeichnungs-
filter auf den Bildbereich anwenden. Dadurch werden die
Kanten geglattet und um einige Details reduziert. Ebenfalls
weichzeichnen sollten Sie kornige Bildbereiche, grobporige
Hautzonen, Falten usw.
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Abbildung 15.85
Die Dialogbox der Funktion Farbe
ersetzen

Ebenen

Beachten Sie, dass die Weich- und
Scharfzeichnungsfilter wie alle Filter
nur auf die aktuelle Ebene wirken.
Bei den Weichzeichnungs- und
Scharfzeichnungswerkzeugen
haben Sie die Mdglichkeit, diese auf
alle Ebenen wirken zu lassen, wie
Sie weiter hinten sehen werden.

Bildmodi

Die Funktionen zum Weich- und
Scharfzeichnen sind im indizierten
und im Bitmap-Farbmodus nicht
anwendbar.
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Abbildung 15.86

Am flexibelsten sind Sie, wenn Sie
die Bewegungsunschdirfe tiber einen
Smartfilter zuweisen.
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Photoshop bietet Thnen im Menii Filter mehrere Befehle fiir
das Scharf- und Weichzeichnen Ihrer Bilder oder auch von
markierten Bildbereichen. Alternativ bearbeiten Sie Bildstel-
len manuell. Hierzu stehen Thnen im Werkzeuge-Bedienfeld
die Werkzeuge Weichzeichner 8. und Scharfzeichner |4l zur
Auswahl.

15.6.1 Bilder weichzeichnen

Um zu scharfe Uberginge abzumildern, steht Ihnen im Menii
Filter die Unterkategorie Weichzeichnungsfilter zur Verfi-
gung. Hier wihlen Sie verschiedene Weichzeichnungsarten,
die Sie fiir spatere Optimierungen auch als Smart-Filter an-
wenden konnen.

Am ungenauesten arbeiten die Befehle Weichzeichnen oder
Stirker weichzeichnen, weil die gewahlte Funktion ohne Ein-
stellmoglichkeiten unmittelbar am Bild oder am ausgewihl-
ten Bildbereich ausgefiihrt wird. Besser geeignet sind deshalb
die Filter Gauf$scher Weichzeichner und Matter machen, da
Sie mit diesen Funktionen den Grad der Weichzeichnung
festlegen konnen.

Beim Gauf3schen Weichzeichner geben Sie einen Pixelradius
zwischen 0,1 und 250 ein. Die Maf3einheit betragt 1/10 Pixel.
Je niedriger Sie den Wert wihlen, desto schwécher ist der
Effekt.

15.6.2 Bewegungsunscharfe und radialer
Weichzeichner

Ein spezielles Einsatzgebiet fiir die Weichzeichnung sind
die Filter Bewegungsunschdrfe und Radialer Weichzeichner,
die Sie beide im Weichzeichnungsfilter-Menii finden. Damit
uiberarbeiten Sie ein Bild so, dass es den Eindruck von Bewe-
gung vermittelt. Indem Sie das Foto eines fahrenden Autos
oder dergleichen mit einem leichten Mitzieheffekt versehen,
richten Sie die Aufmerksamkeit auflerdem starker auf das
Objekt im Vordergrund.

Wihlen Sie Filter = Weichzeichnungsfilter = Bewegungsun-
schdrfe und legen Sie Winkel und Abstand (Geschwindigkeit)
fest. Um nur den Hintergrund weichzuzeichnen, das Motiv
selbst aber nicht, konvertieren Sie Ihre Ebene zunachst mit
Filter — Fiir Smartfilter konvertieren in ein Smart Objekt.

Wihlen Sie das Objekt nun aus und invertieren Sie die Aus-
wahl mit (o] + (Strg]/ + (1. Jetzt wihlen Sie Filter —
Weichzeichnungsfilter = Bewegungsunschirfe. Wéhlen Sie die
Bewegungsrichtung und die Starke des Effekts. Durch diese
Technik wird nur der Hintergrund mit der Bewegungsun-
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schirfe versehen. Die Bearbeitung ist zerstorungsfrei, das
heif’t, dass Sie den Filter jederzeit &ndern oder 16schen bzw.
die Filtermaske verandern kénnen.

15.6.3 Mit dem radialen Weichzeichner arbeiten

Mit der radialen Unschirfe verhilt es sich dhnlich wie mit der
Bewegungsunscharfe: Auch diese wirkt — ohne weitere Vor-
bereitungen und Nachbearbeitungen auf ein Bild angewandt
- zwar sehr dynamisch, aber simtliche Bilddetails gehen ver-
loren. In Fillen, in denen dies nicht erwiinscht ist, gehen Sie
etwa vor wie in den nebenstehenden Abbildungen.

In der Dialogbox des Filters stellen Sie die gewiinschte Starke
ein und wiahlen zwischen Kreisformig und Strahlenformig.
Im Schaubild rechts unten in der Dialogbox wihlen Sie per
Mausklick den Ursprung des Effekts.

Wenn Sie die Option Sehr gut fiir die Filterqualitit wahlen,
miissen Sie bei Bildern oder Auswahlbereichen mit vielen
Pixeln langere Rechenzeiten einplanen.

15.6.4 Die Tiefenscharfe eines Bilds @ndern

In vielen Aufnahmen konkurriert der Vordergrund mit dem
Hintergrund, weil beide gleich scharf sind. In Makroaufnah-
men wirkt sich dies besonders storend aus. In Photoshop
konnen Sie aber gut kontrollieren, welche Teile des Hinter-
grunds und des Vordergrunds scharf und welche unscharf
erscheinen sollen. Sie verwenden dazu den Befehl Tiefen-
schirfe abmildern, der auf Seite 448 anhand eines Beispiels
erldutert wird.

15.6.5 Bilder scharfzeichnen

Um zu weiche Bilder zu korrigieren, bieten sich die Befehle
im Ment Filter = Scharfzeichnungsfilter an. Hier gilt dasselbe
wie fiir die Weichzeichnungsfilter: Die Meniipunkte Scharf-
zeichnen und Stirker scharfzeichnen sind eher nachrangig,
weil sie keine Einstellmoglichkeiten haben. Dasselbe gilt fiir
den Befehl Konturen scharfzeichnen. Dieser arbeitet zwar
etwas differenzierter, weil er nur die Bildkanten scharft und
schwach konturierte Bereiche unberiicksichtigt lasst — trotz-
dem haben Sie keine Kontrollmoglichkeiten iiber die Starke
des Filters.
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Abbildung 15.87
Die Dialogbox des radialen
Weichzeichners

Vorsicht beim Scharfen

Gehen Sie mit allen Scharfzeich-
nungswerkzeugen vorsichtig um,
denn Bilder werden sehr schnell
Uberscharft (sie werden kérnig und
wirken unnatdrlich). Zoomen Sie
vor der Anwendung der Filter auf
100 % oder 50 %. Sobald sich an
den Bildkonturen Halos bilden, ist
die Schérfung zu stark. Arbeiten Sie
mit einem Smartfilter, konnen Sie
die Scharfung tiber die Maske der
Filterebene abschwachen.
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Abbildung 15.88
Original
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Abbildung 15.89
Erzeugen Sie aus der Auswahl eine
Ebenenmaske.
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Tiefenschéarfe optimieren

In diesem Foto sollen die Sumpfdotterblumen scharf bleiben,
wadhrend der Hintergrund eine Weichzeichnung erhlt.

10.

Duplizieren Sie die Hintergrundebene mit [strg]/(88] +
(J].

Wahlen Sie die Blumen und die zugehérigen Blatter mit
dem Schnellauswahl-Werkzeug |#. aus. Optimieren Sie
die Auswahl mit der Funktion Kante verbessern.

Klicken Sie am unteren Rand des Ebenen-Bedienfelds auf
das Symbol Ebenenmaske erstellen.

Invertieren Sie die Ebenenmaske mit (Strq]/(%8] + (1.
Aktivieren Sie die obere Ebene (statt ihrer Ebenenmaske).

Wahlen Sie Filter = Weichzeichnungsfilter — Tiefenschdirfe
abmildern.

Als Quellefiir die Tiefenkarte wahlen Sie die Ebenenmaske.
Achten Sie darauf, dass das Kontrollkastchen Umkehren
aktiviert ist

Mit dem Radius regeln Sie, wie unscharf der Hintergrund
sein soll.

Ziehen Sie den Wert flr die Wé6lbung der Irisblende nach
rechts, um geradere Blendenecken und damit eine deut-
lichere Weichzeichnung zu erzielen.
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11. Fur einen Bokeh-Effekt stellen Sie tiber das Popup-Meni
Form die Lamellenanzahl der Blende ein. Ihre Einstellung
wird nur dann offensichtlich, wenn Sie einen hohen
Helligkeit-Wert flr Spiegelartige Lichter wahlen.

[Fencrsts st 4759 ) Abbildung 15.90

' Uber das Dialogfeld Tiefenschérfe
verringern kénnen Sie unter anderem
Makroaufnahmen verbessern.

12. Schliefen Sie das Dialogfeld mit einem Klick auf OK.

Statt mit einer schwarzweif3en Ebenenmaske konnen Sie
auch mit einem Verlauf arbeiten, dann verringert sich die Tie-
fenscharfe zum Beispiel bei Landschaftsaufnahmen langsam.
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Unscharf maskieren @
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Abbildung 15.91

Die Dialogbox des Filters Unscharf
maskieren bietet lhnen drei Einstel-
lungsméglichkeiten.

Smartfilter

Auch hier arbeiten Sie besonders
flexibel, wenn Sie die Funktion als
Smartfilter auf Ihr Bild anwenden.

Abbildung 15.92
Die Dialogbox des selektiven Scharf-
zeichners
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Unscharf maskieren und selektiv scharfzeichnen

Gut geeignet fiir Scharfzeichnungen aller Art ist hingegen der
Filter Unscharf maskieren, den Sie ebenfalls auf das gesamte
oder nur einen Teil des Bilds anwenden konnen.

1. Wabhlen Sie Filter = Scharfzeichnungsfilter — Unscharf
maskieren. Vergewissern Sie sich, dass das Kontrollkast-
chen Vorschau aktiviert ist, damit Sie die Anderungen
gleich am Bild verfolgen konnen.

2. Uber die Option Stéirke legen Sie fest, wie stark der Filter
angewandt werden soll. Bewegen Sie hierzu entweder den
Schieberegler oder geben Sie in das Eingabefeld einen
Wert zwischen 1 und 500 ein.

3. Die Option Radius ist dafiir zustandig, wie umfangreich
der Bereich sein soll, innerhalb dessen die Scharfzeich-
nung erfolgt. Der Wert kann von 0,1 bis 250,0 Pixel
reichen. Bilder mit hoher Aufldsung benétigen einen
hoheren Radius als Bilder mit niedriger Auflosung.

4. Der Schwellenwert bestimmt, wie hoch die Toleranz ist,
innerhalb derer nicht scharf gezeichnet werden soll (also
wie dhnlich sich Pixel sein diirfen, die nicht scharf ge-
zeichnet werden sollen).

Bendtigen Sie mehr Kontrolle iiber die Scharfzeichnung von

Details, Tiefen und Lichtern, ziehen Sie den Filter Selektiver

Scharfzeichner eventuell dem Filter Unscharf maskieren vor.

In der Dialogbox dieses Filters legen Sie zusétzlich fest, wel-

che Art von Unschirfe Sie abmildern mochten.

Sobald Sie die richtigen Einstellungen gefunden haben, kon-

nen Sie diese tiber das Diskettensymbol B neben dem Pop-

up-Menii Einstellungen zur spateren Verwendung speichern.

=

Morrnal w Deckhkraf: 1o09s |k

Fixierer: || o + @ Flache: | 100% | *

Ebene O




Die Bildschérfe optimieren

Strategien fiir die Arbeit mit dem Filter,Unscharf

maskieren”

Fiir optimale Ergebnisse beim Scharfzeichnen gibt es ver-

schiedene Strategien und jeder Bildbearbeiter hat hier sein

eigenes Rezept. Am wichtigsten ist es, dass Sie nicht tiber das

Ziel hinausschiefSen und Farbsaume an den Kontrastkanten

Thres Bilds erzeugen.

Eine mogliche Technik sieht folgendermaflen aus:

1. Stellen Sie zunéchst einen hohen Stirke-Wert ein.

2. Anschlieflend regulieren Sie den Radius. Sie kénnen die-
sen nach der folgenden Formel berechnen:

Ausgabeauflosung
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1. Stellen Sie dann einen Schwellenwert von 4 Stufen ein.

2. Nun regeln Sie die Werte fiir Stdrke und Schwellenwert
herunter, bis Sie das gewiinschte Ergebnis erzielt haben.

Alternative zur Unscharfmaske

Neben dem ,normalen Scharfzeichnen mit der Unscharf-
maske verwenden Profis eine Reihe von weiteren Techniken,
die allesamt die Bildung von Farbsdumen auch bei stirkeren
Scharfzeichnungen verhindern sollen:

» Erste Moglichkeit: Schérfen Sie im Lab-Modus den Hel-
ligkeitskanal.

> Zweite Moglichkeit: Duplizieren Sie die Hintergrund-
ebene (Tastenkombination [Strg]/ + (7)) mit der
Fillmethode Hartes Licht. Wihlen Sie Filter — Stilisie-
rungsfilter — Relief. Verringern Sie gegebenenfalls die
Stirke der daraus resultierenden Schirfung tiber die
Ebenendeckkraft.

» Dritte Moglichkeit: Duplizieren Sie die Hintergrund-
ebene. Versehen Sie das Duplikat mit der Fillmethode
Luminanz. Versehen Sie dann die Ebene mit dem Filter
Unscharf maskieren. Duplizieren Sie auch diese Ebene.
Wihlen Sie Filter = Weichzeichnungsfilter = GaufSscher
Weichzeichner mit einem Radius von ca. 3 an, um Farb-
sdume zu entfernen. Andern Sie die Fiillmethode der
obersten Ebene in Farbe.

» Eine weitere Moglichkeit, die Schérfe Ihres Bilds zu
verstarken, ohne dass es zu Farbsdumen kommt: Dupli-
zieren Sie die Ebene mit dem Bild und wenden Sie den

Kapitel 15

Architekturaufnahmen und
Portrats scharfen

Nicht jedes Motiv bendtigt den
gleichen Grad an Scharfzeichnung.
Architekturaufnahmen beispiels-
weise kénnen deutlich schéarfer sein
als Portréts.

100 % oder 50 % Zoom

Wenn Sie nicht mit OpenGL arbei-
ten kdnnen, sollten Sie das Bild zur
Beurteilung der Scharfzeichnung
bei 100 % oder - falls es im Offset-
druck reproduziert werden soll — bei
50 % Zoomstufe betrachten.
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Abbildung 15.93

Links: Original; rechts: Der Hochpass-
Filter wurde auf ein Ebenenduplikat
angewandt.

Abbildung 15.94
Die fertige Bearbeitung mit ihrer
Ebenenstruktur
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Bilder retuschieren und optimieren

Hochpass-Filter auf die obere Ebene an. Verwenden Sie je
nach Bild einen Radius zwischen 5 und 50: Je feinere De-
tails Thr Bild enthalt, desto geringer sollte der Radius sein.
Enthalt Thr Bild groflere Objekte, ist ein hoherer Radius
ab etwa 30 Pixel passend. Klicken Sie auf OK. Andern Sie
den Modus der oberen Ebene in Uberlagern. Reduzieren
Sie abschlieflend die Deckkraft der Hochpassebene so
weit, bis das Bild natiirlich aussieht.
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Bildkonturen scharfen

Zwar bietet Photoshop Ihnen zum Schirfen von Bildkontu-
ren im Menil einen extra Befehl im Ment Filter — Scharf-
zeichnungsfilter, doch dieser ist in seiner Wirkung ungenau
und nicht sehr iiberzeugend. Zu besseren Ergebnissen gelan-
gen Sie mit der folgenden Methode:

1. Aktivieren Sie im Kandle-Bedienfeld den Rotkanal.

2. Klicken Sie am unteren Bedienfeldrand auf das Symbol
Kanal als Auswahl laden _“: | und dann auf Auswahl als
Kanal speichern 141,

3. Heben Sie die Auswahl auf ((Strg]/($] + (D].

Aktivieren Sie den neuen Alphakanal und wéhlen Sie Fil-
ter — Stilisierungsfilter = Leuchtende Konturen.

5. Wibhlen Sie dann Filter = Weichzeichnungsfilter = Gaufs-
scher Weichzeichner mit einem Radius von ca. 2-4 (je
nach Bildgrofle. Bestitigen Sie mit OK.

6. Klicken Sie im Kandle-Bedienfeld auf das Symbol Kanal
als Auswahl laden 2.

7. Wihlen Sie den Gesamtkanal aus. Nun sind nur die Kon-
turen des Bilds ausgewihlt. Wenden Sie den gewiinschten
Scharfzeichnungsfilter an.

15.6.6 Bilder mit Weichzeichner und Scharfzeichner
bearbeiten

Als Alternative zu den Dialogboxen stehen Thnen zum An-
dern von Helligkeit und Sittigung eines Bildbereichs im
Werkzeuge-Bedienfeld einige Funktionen zur Verfiigung.
Mit diesen erledigen Sie manche der bisher erlduterten Be-
arbeitungen auch manuell. Vorteilhaft ist dabei, dass Sie sich
gezielt bestimmten Bildbereichen widmen kénnen.

Wie eingangs schon kurz erwéhnt, gibt es zum Weich- und
Scharfzeichnen zwei Werkzeuge: den Weichzeichner |¢. und
den Scharfzeichner 4.

1. Aktivieren Sie im Werkzeuge-Bedienfeld das gewtiinschte
Werkzeug. In der Optionenleiste wahlen Sie Werkzeug-
spitze und Modus.

2. Anschlieflend legen Sie die Druckstirke des Werkzeugs fest,
die zwischen 1 % und 100 % betragen darf. Je hoher der
Wert, desto starker wird die Funktion am Bild angewendet.

3. Soll die Weich- bzw. Scharfzeichnung auf alle Ebenen
Ihres Bilds wirken, aktivieren Sie das Kontrollkédstchen
Alle Ebenen aufnehmen. Anschlieffend wenden Sie die
Weich- oder Scharfzeichnungsfunktion durch Klicken
oder Klicken und Ziehen an bestimmten Bildteilen an.

” ‘ Kapitel 15
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Abbildung 15.95
Original

Abbildung 15.96 Im Rotkanal weist
die Haut am wenigsten Detailzeich-
nung auf.

Abbildung 15.97 Im Blaukanal ist die
Detailzeichnung am stdrksten.
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Bilder retuschieren und optimieren

Wie die Malwerkzeuge lassen sich auch diese Werkzeuge mit
unterschiedlichen Werkzeugspitzen ausstatten, so dass Sie ge-
gebenentfalls eine grofiere oder kleinere Werkzeugspitze wih-
len kénnen, um individuelle Bereiche gezielt zu bearbeiten.

15.6.7 Portrats weich- bzw. scharfzeichnen

Bei Portrits mochten Sie zwar Details wie Haar, Lippen,
Augen und Wimpern scharfzeichnen, Hautbereiche hingegen
sollten eher eine leichte Weichzeichnung erhalten. Die Haut-
struktur wiirde sonst vergrobert; Falten, Poren und Hautun-
reinheiten wiirden hervortreten. Es gibt mehrere mogliche
Techniken, dieses Problem anzugehen.

Rotkanal scharfen

Bei der einfachsten Methode schirfen Sie lediglich den
Rotkanal. In diesem weisen die Hautpartien am wenigsten
Detailzeichnung auf.

1. Zeigen Sie das Kandle-Bedienfeld an.

2. Klicken Sie auf die Miniatur des Rotkanals. Klicken Sie
aber dabei auf das Kastchen vor dem Gesamtkanal, damit
trotzdem das Gesamtbild angezeigt wird.

3. Wenden Sie nun den Filter Unscharf maskieren oder den
Selektiven Scharfzeichner an.

Ebenenmaske nutzen

Fiir ein exakteres Ergebnis bendétigen Sie eine Ebenenmaske
und Sie arbeiten im Lab-Modus.

1. Offnen Sie Ihr Bild und wiahlen Sie Bild = Modus = Lab-
Farbe.

2. Wahlen Sie Filter — Fiir Smartfilter konvertieren, um die
Bildebene in ein Smart Objekt zu konvertieren. Bestiti-
gen Sie das Meldungsfenster mit einem Klick auf OK.

3. Zeigen Sie das Kandle-Bedienfeld an. Wihlen Sie den
Helligkeitskanal mit einem Klick aus. Den Gesamtkanal
zeigen Sie zusitzlich an, indem Sie auf das zugehorige
Augensymbol klicken.

4. Wahlen Sie Filter = Scharfzeichnungsfilter — Unscharf
maskieren. Zeichnen Sie das Bild in der gewiinschten
Stérke scharf. Konzentrieren Sie sich dabei auf Details wie
Haare, Augen usw. Wie die Haut nach der Scharfzeich-
nung aussieht, ist momentan gleichgiiltig.

5. Aktivieren Sie im Ebenen-Bedienfeld die Filtermaske der
Smart-Objekt-Ebene.



Die Bildscharfe optimieren

6. Driicken Sie die Taste (0], um die Vordergrundfarbe auf
Schwarz zu setzen.

7. Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug (Taste (8]) mit einer
weichen Pinselspitze. Ubermalen Sie alle Bereiche, die
nicht scharfgezeichnet werden sollen (also alle Hautpar-
tien). Alternativ wahlen Sie die Hautbereiche mit einem
Auswahl-Werkzeug aus und fiillen die Auswahl schwarz.
Augen, Augenlider, Lippen, Haare, Schmuck und Klei-
dung lassen Sie hingegen unverindert.

Vergessen Sie nicht, Thr Bild fiir die endgiiltige Ausgabe wie-
der nach RGB bzw. CMYK zu konvertieren.

Kapitel 15
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Abbildung 15.98

Ubermalen Sie in der Filtermaske alle
Bereiche, die nicht geschdirft werden
sollen, schwarz.
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Druckausgabe
und
Fotoabziige

Gleichgiiltig, ob Sie lhre Bilder nur auf
einem Tintenstrahl- oder Laserdrucker
ausdrucken oder Abziige entwickeln
bzw. sie von einer Offsetdruckerei re-
produzieren lassen mochten: Auf jeden
Fall sollten Sie vor der Ausgabe einige
wichtige Einstellungen vornehmen.

Neuin CS5:

» Druckeinstellungen
speichern 461




Druckausgabe und Fotoabziige

16.1 Selbst drucken oder externer
Fotoauftrag?

Die einfachste Moglichkeit, Digitalfotos auf Papier auszuge-
ben, ist der eigene Tintenstrahl- oder Fotodrucker. Durch die
schnelle Entwicklung der Druckverfahren am Rechner und
Spezial-Fotopapier lassen sich heute beim Fotodruck sehr
gute Ergebnisse erzielen. Allerdings hat diese Vorgehensweise
neben verschiedenen Vorteilen auch Nachteile. Aus diesem
Grund lohnt es sich, dariiber nachzudenken, ob Sie Thre
Bilder besser entwickeln lassen sollten. Bei der Online-Ent-
wicklung schicken Sie Ihre Bilder tiber den Browser bzw. eine
spezielle Software an den Entwicklungsdienstleister. Ein paar
Tage spiter haben Sie die fertigen Fotos im Briefkasten. Auch
die meisten Fotohdndler nehmen Ihre CD oder Speicherkarte
entgegen und entwickeln Thre Bilder.

Die folgende Tabelle stellt die Vor- und Nachteile beider Mog-
lichkeiten gegeniiber:

Selbst drucken Entwickeln lassen

Das flr gute Ergebnisse erforderliche Spezial-Fotopapier | Die Online-Entwicklung ist sehr viel glinstiger als
ist recht teuer, dasselbe gilt fiir die Tinte. Der Ausdruck in | der Selbstdruck.
bester Qualitat kann mehrere Minuten dauern.

Die Qualitat reicht hdufig nicht an die eines vom Service | Online entwickelte Digitalfotos bieten die (ibliche
auf Fotopapier belichteten Bilds heran.

Fotoqualitat mit brillanten Farben.

Die Farbe leidet nach einiger Zeit durch Lichteinfluss.

Entwickelte Digitalfotos sind langdfristig lichtbe-
standig.

Der Ausdruck ist sofort verfligbar.

Die entwickelten Bilder erhalten Sie erst nach
einigen Tagen.

werden.

Selbst gedruckte Fotos missen manuell beschnitten

Entwickelte Fotos erhalten Sie fertig beschnitten.

Ubertragungszeiten einrechnen
Wenn Sie viele Bilder entwickeln
missen, kénnen die Ubertra-
gungszeiten sehr lang sein. Steht
Ihnen nur eine langsame Online-
Verbindung zur Verfligung, sollten
Sie sich eher bei einem Fotolabor in
Ihrer Nahe erkundigen, ob Sie lhre
Digitalbilder auch hier entwickeln
lassen kdnnen. Bei vielen Anbietern
kénnen Sie lhre Fotos auch auf CD
einschicken; allerdings missen Sie
dann hdufig zum Erzeugen der CD
die Software des jeweiligen Anbie-
ters verwenden.
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16.1.1 Die Entwicklung

Bei der Auswahl eines Online-Fotolabors sollten Sie unter
anderem darauf achten, dass er

» Thnen mit einer speziellen Software die Moglichkeit bie-
tet, alle Bilder auf einmal zu iibertragen,

» fiir die Entwicklung gutes Markenpapier verwendet,

Thnen die Auswahl zwischen weiflen oder abgeschnitte-
nen Réndern lésst, da Bilder aus einer Kompaktkamera
nicht auf das analoge 3:2-Papierformat passen. Ein An-
gebot des 3:4-Papierformats ist besonders vorteilhaft, da
dann das Abschneiden der Rinder nicht erforderlich ist
(siehe auch nachster Abschnitt). Allerdings passen diese
Fotos nicht in die éiblichen Flip-Alben.



Selbst drucken oder externer Fotoauftrag?

» wahlweise auf eine Bildoptimierung verzichtet. Wenn Sie
selbst Nachbearbeitungen an den Bildern vorgenommen
haben und die Bilder erneut optimiert werden, kann dies
zu unschonen Ergebnissen fithren.

Bevor Sie Thre Bilder hochladen, sollten Sie fiir das best-
mogliche Ergebnis die Anforderungen fiir die verschiedenen
Fotoformate beachten:

Format Pixelzahl (mindestens)

9x13 1076 x 1526
10x 15 1230 x 1820
13x18 1525x2272
20x 30 2424 x 3627

16.1.2 Der Tintenstrahldruck

Benétigen Sie Thre Bilder schnell oder méchten Sie nur das
eine oder andere Foto zu Papier bringen, konnen Sie auch
Ihren Tintenstrahldrucker fiir die Ausgabe verwenden. Je
nach Drucker und Papier erhalten Sie ein befriedigendes bis
gutes Ergebnis bei akzeptabler Haltbarkeit. Die Farbbrillanz
reicht nicht an die eines vom Dienstleister auf Fotopapier
belichteten Abzugs heran.

Fiir das bestmogliche Ergebnis verwenden Sie ein spezielles
Fotopapier, das im Computer- und Fotofachhandel erhéltlich
ist. Dieses gewidhrleistet, dass die vom Drucker auf das Papier
gebrachten Farbtropfchen weniger verlaufen. Durch eine gut
beschichtete und besonders dicke Papieroberfliche halt sich
der Ausdruck auch langer.

Fiir anspruchsvolle Aufgaben konnen Sie sich einen speziel-
len Fotodrucker anschaffen. Dieser arbeitet fiir gewohnlich
- anders als ein normaler Tintenstrahldrucker - mit dem
Thermosublimationsverfahren und erzielt dadurch eine sehr
hohe Qualitdt und hervorragende Farbwiedergabe. Im Ver-
gleich zu einem gewohnlichen Tintenstrahldrucker ist auch
die Haltbarkeit des gedruckten Bilds langer — Letzteres be-
sonders dann, wenn Sie noch ein Papier mit einem speziellen
UV-Schutz verwenden.

Allerdings sind sowohl die Fotodrucker selbst als auch das
bendstigte Material teurer als normale Tintenstrahldrucker
und ihr Zubehor. Zudem kénnen giinstige Gerdte meist nur
kleine Fotoformate ausgeben.

Kapitel 16
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Abbildung 16.1
Der Druckdialog von
Adobe Photoshop
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Druckausgabe und Fotoabziige

16.2 Bilder drucken

16.2.1 Position und Gro3e des Bilds einrichten

Vor dem eigentlichen Ausdruck richten Sie die Seite so ein,
dass Sie das gewiinschte Ergebnis bekommen.

1.

Wihlen Sie Datei — Drucken ((Strg)/[$8] + (P]). Mit einem
Klick auf Druckeinstellungen nehmen Sie eventuell die
gewiinschten Einstellungen fiir den im Popup-Menii
Drucker ausgewihlten Druckertreiber vor. Wéhlen Sie
hier die richtige Papiersorte fiir Ihr Foto aus, zum Beispiel
Glossy-, Hochglanz- oder Glanz-/Fotopapier. Die genaue
Bezeichnung variiert bei den Herstellern von Druckern
und Papier. Stellen Sie die hochstmoégliche Auflosung ein.
Bei manchen Druckern sind weitere Optionen vorgese-
hen, wie z.B. Natiirliche Farben, was fiir eine bestmdgliche
Farbwiedergabe von Fotos sorgt.

Legen Sie anschlieffend in der Dialogbox Drucken fest,
wie grof3 Thr Bild und an welcher Stelle auf dem Blatt es
gedruckt werden soll.

R Fatg Druchen

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Bild zentrieren,
wenn das Bild in der Mitte des Papiers zentriert werden
soll. Deaktivieren Sie dieses Kontrollkdstchen, kénnen
Sie selbst festlegen, welchen Abstand es vom oberen und
linken Rand haben soll. Geben Sie diese Angaben in die
Felder Oben und Links ein.

Soll das Bild grofier oder kleiner gedruckt werden, kli-
cken Sie das Kontrollkdstchen Auf MediengrofSe skalieren
an. Oder Sie geben in die Felder Hohe und Breite neue
Werte ein. Alternativ aktivieren Sie das Kontrollkéstchen
Begrenzungsrahmen. Das Bild erhdlt dann in der Vor-



Dateien fiir den Offsetdruck vorbereiten

schau an jeder Ecke einen Ziehpunkt. An einem dieser
Ziehpunkte skalieren Sie es grofler oder kleiner.

5. Starten Sie den Druck tiber die Schaltflaiche Drucken.

16.2.2 Den Drucker richtig einstellen

» Legen Sie das Fotopapier mit der richtigen Seite in den
Drucker ein. Die bedruckbare Seite ist die helle, glan-
zende Seite des Papiers. Einige Fotopapiere kdnnen beid-
seitig bedruckt werden: Eine Seite ist hochglanzend, die
andere seidenmatt.

» Die Temperatur des Papiers wirkt sich auf die Trocknung
der Tinte und somit auch auf die Bildqualitat aus. Wenn
das Papier zu warm ist, trocknet die Tinte zu schnell, was
die Bildqualitdt vermindert. Ist das Papier zu kalt, trock-
net die Tinte zu langsam, so dass das Druckergebnis unter
Umstédnden ausfranst.

» Mochten Sie mehrere Ausdrucke hintereinander starten,
sollten Sie die bedruckten Bogen stets entnehmen und
einzeln zum Trocknen auslegen. Falls es Ihr Drucker er-
moglicht, konnen Sie im Druckertreiber auch eine Pause
zwischen jedem Druck festlegen.

» Installieren Sie, wenn moglich, ein Farbprofil fiir Ihren
Drucker, die verwendeten Druckfarben und das Papier.
Achten Sie darauf, dass sich Thr Bild im RGB-Modus
befindet. CMYK-Bilder sollten Sie zunachst in RGB kon-
vertieren. Achten Sie darauf, dass im rechten Dialogbox-
bereich das Optionsfeld ,,Dokument® aktiviert ist. Falls
Sie ein Farbprofil installiert haben, wéhlen Sie im Popup-
Menii Farbhandhabung den Eintrag Farbverwaltung
durch Photoshop. Darunter bestimmen Sie das Farbprofil.
Allerdings miissen Sie nun auch das Farbmanagement in
Ihrem Druckertreiber ausschalten.

16.3 Dateien fiir den Offsetdruck
vorbereiten

Bevor Sie Thre Bilddaten Threm Produktionspartner liefern,
konnen Sie einen sogenannten Proof erstellen. Traditionell
wird vor dem endgiiltigen Druck ein Andruck gefertigt, mit
dem gepriift werden kann, ob die Farben auch richtig heraus-
kommen. Heute tibernimmt meist ein Digitalproof diesen
Dienst. Er dient als Korrekturunterlage. Als Photoshop-
Anwender konnen Sie einen sogenannten Softproof erstellen,
bei dem die Beurteilung, wie das Bild auf einem bestimmten
Ausgabegerit aussieht, iiber den Monitor erfolgen kann.

Einstellungen speichern

Statt Ihr Bild gleich zu drucken,
konnen Sie seit CS5 auch auf die
Schaltflache Fertig driicken. Dann
speichert Photoshop die gewdhlten
Druckeinstellungen mit dem Bild
und Sie oder Ihre Teamkollegen
kdnnen es spater mit diesen Einstel-
lungen ausgeben.

Ungenauer Softproof

Beachten Sie, dass der Softproof
nicht so genau ist wie ein Andruck,
da hier mehrere Kriterien eine

Rolle spielen, z.B. Kalibrierung und
Qualitat des Monitors und naturlich
auch die Lichtverhaltnisse an Ihrem
Arbeitsplatz.
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Voraussetzung ist wieder, dass Ihr Monitor entsprechend
kalibriert ist.

Offnen Sie das gewiinschte Bild und wihlen Sie Ansicht —
Proof einrichten.

Aus dem nun eingeblendeten Untermenii wéhlen Sie den
gewiinschten Profilfarbraum.

» Mit dem Eintrag Benutzerdefiniert erstellen Sie einen
Softproof der Farben mithilfe des Farbprofils eines be-
stimmten Ausgabegerits.

» Mit dem Eintrag CMYK-Arbeitsfarbraum erstellen Sie
einen Softproof der Farben mithilfe des aktuellen CMYK-
Arbeitsfarbraums, den Sie wie oben beschrieben einge-
richtet haben.

» Mit den folgenden Eintridgen Cyan-Platte Arbeitsfarb-
raum, Magenta-Platte Arbeitsfarbraum, Gelbe Platte
Arbeitsfarbraum, Schwarze Platte Arbeitsfarbraum und
CMY-Platten Arbeitsfarbraum erstellen Sie Softproofs von
einzelnen Farbausziigen mithilfe des aktuellen CMYK-
Arbeitsfarbraums.

» Mit dem Eintrag Altes Macintosh RGB (Gamma 1.8)
oder Internet-Standard-RGB (sRGB) erstellen Sie einen
Softproof der Farben, wobei ein Mac OS- oder Windows-
Standardmonitor als zu simulierender Proof-Profilfarb-
raum dient. Diese Optionen sind nicht fiir CMYK-Doku-
mente verfiigbar.

» Mit dem Eintrag Monitor-RGB erstellen Sie einen Soft-
proof der Farben in einem RGB-Dokument mithilfe des
aktuellen Monitorfarbraums als Proof-Profilfarbraum.
Diese Option ist fiir CMYK-Dokumente nicht verfiigbar.

Den Farbproof aktivieren Sie jederzeit tiber Ansicht = Farb-

proof ((Strg]/(88] + (¥]). Mit demselben Befehl deaktivieren

Sie ihn auch wieder.

16.3.1 Farbschwdchen am Monitor simulieren

Wussten Sie, dass ungefihr jeder zehnte Mensch auf der Welt
unter einer Farbschwiche leidet, also ,,farbenblind® ist? Am
hiufigsten kommt dabei die Rot-Farbschwiche (Protanopie)
und die Griin-Farbschwiche (Deuteranopie) vor. Menschen
mit diesem Defizit haben Schwierigkeiten, rote, griine und
braune Farbténe und alles, was dazwischenliegt, zu identi-
fizieren. Photoshop bietet IThnen im Ment Ansicht = Proof
einrichten die Moglichkeit, auch als normalsichtiger Anwen-
der IThre Bilder so zu betrachten, wie sie ein Mensch mit den
genannten Farbsehschwichen sieht.
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Farbmanagement

Gerade bei der professionellen Reproduktion bereiten Farben haufig Probleme, da Auftrag-
geber mitunter schon kleinste Farbabweichungen reklamieren. Das Thema Farbmanagement
ist deshalb im Produktionsprozess extrem wichtig. Gleichzeitig ist es jedoch so komplex, dass
nicht wenige Kreative und Produktioner sich gerne davor driicken.

Einer der haufigsten Griinde fiir Farbabweichungen im elektronischen Publizieren sind unter-
schiedliche Farbraume - zum Beispiel der gerdateabhangige RGB-Farbraum von Monitoren und
Scannern oder der CMYK-Farbraum fiir den Druck. In Kapitel 1 erhielten Sie bereits eine Einfih-
rung in dieses Thema.

Dort wurde erlautert, dass der CMYK-Farbraum kleiner ist als der RGB-Farbraum. Trotzdem ent-
halt der CMYK-Farbraum Farben, die im RGB-Farbraum nicht darstellbar sind, denn die Farb-
rdume liegen nicht deckungsgleich. Farben, die aulerhalb des Bereichs eines Geréts liegen, kann
dieses nicht darstellen. Sogar im gleichen Modus - zum Beispiel RGB - kann der Farbumfang
zweier Gerdte, zum Beispiel einer Digitalkamera und eines Monitors, etwas unterschiedlich sein.
Das Ergebnis ist, dass Farben sich unter Umstédnden optisch verdandern, wenn Sie sie auf ein an-
deres Gerat tibertragen.

Dadurch kann es passieren, dass ein von lhnen gescanntes oder digital fotografiertes Bild auf
dem langen Weg (iber Bildbearbeitungsprogramm, Layoutprogramm und die PostScript-
Ausgabe bis hin zur Druckmaschine lhres Produktionspartners ganz andere Farben zeigt als
urspriinglich am Monitor.

Vierfarbige Drucksachen werden im CMYK-Farbraum ausgegeben. Fiir die Anzeige desselben
Layouts am Monitor sowie die Erfassung der enthaltenen Abbildungen per Scanner oder Digital-
kamera verwenden Sie hingegen den RGB-Farbraum. Daher kann es in verschiedenen Anwen-
dungsprogrammen zu einem bekannten Phanomen kommen: Sie erstellen am Bildschirm eine
Grafik in leuchtenden Farben. Danach lassen Sie im Offsetdruck reproduzieren — und der Druck
entspricht tberhaupt nicht Ihren Vorstellungen.

Besonders Blau- und Griinténe wirken am Bildschirm haufig viel lebhafter und leichter als im
Ausdruck. Somit ist es sehr schwer vorherzusagen, welche Farben Sie im Druck tatsachlich
erhalten. Die Farben am Bildschirm haben in vielen Programmen nicht viel mit den Farben im
Druck zu tun.

Hier kommt das Farbmanagement ins Spiel. Dieses soll dafiir sorgen, dass sich alle beteiligten
Gerate auf dieselben Farbdefinitionen einigen” — die Abweichungen sollen minimiert werden.
Ein Farbmanagementsystem — auch CMS genannt - vergleicht den Farbraum, in dem eine Farbe
erzeugt wurde, mit dem Farbraum, in dem die Farbe ausgegeben werden soll, und passt sie
gegebenenfalls entsprechend an.

Das Ziel der Farbverwaltung ist es, die Parameter fiir die Ein- und Ausgabegeréte so einzustellen,
dass eine enge Ubereinstimmung zwischen den Farben auf dem Bildschirm und den gedruckten
Farben erzielt wird.

Dabei werden Farbmanagementsysteme (CMS) verwendet. Diese interpretieren und Gibertragen
Farben auf verschiedenen Geraten korrekt. Der Farbraum, in dem eine Farbe erzeugt wurde
(zum Beispiel eines Scanners), wird mit dem Farbraum des Ausgabegerats (zum Beispiel eines
Druckers) verglichen und eventuell angepasst, so dass die Farben auf den beteiligten Gerdten so
identisch wie moglich aussehen. Zu diesem Zweck werden sogenannte Profile verwendet.
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Wie die Abbildung unten zeigt, wandelt der Treiber des Scanners das eingelesene Bild in Stan-
dard-RGB um. Seine Farben werden fiir den verwendeten Monitor korrigiert und fiir das jewei-
lige Ausgabegerdt vierfarbsepariert bzw. in den RGB-Ausgabefarbraum konvertiert.

Die Abbildung zeigt auch, dass LAB (vgl. auch Kapitel 1) im Farbmanagement als Referenzfarb-
raum verwendet wird. Die Umrechnung von RGB in CMYK erfolgt beispielsweise Giber die
Zwischenstation Lab-Farbraum. Der Anwender bemerkt von dieser Zwischenstation nichts.

Die Ein- und Ausgabegerite kalibrieren

NaturgemaB ist Ihr Bildschirm der Ausgangspunkt fiir die Sicherung korrekter Farben. Deshalb
sollte Ihr Monitor kalibriert sein, denn hier spielt nicht nur das Alter des Bildschirms eine Rolle,
sondern auch die Umgebungslichtverhdltnisse. Ob Sie sich die notwendigen Kenntnisse an-
eignen, um dieses Profil selbst zu erstellen, oder ob Sie einen Consultant damit beauftragen, ist
unter anderem eine Frage des Geldbeutels.

Zur Monitorkalibrierung in Eigenregie verwenden Sie eine Software wie Adobe Gamma - fiir
viele Zwecke ist eine solche Kalibrierung véllig ausreichend. Benétigen Sie eine hohe Farbtreue,
konnen Sie ein Kalibriergerat fur Ihnren Monitor und die passende Software erwerben. Diese
Systeme — mittlerweile nicht nur fiir Réhrenmonitore, sondern auch fiir TFT-Displays erhaltlich
- messen mit einem Spektralfotometer oder einem Colorimeter ein Gerateprofil ein und stel-
len es dem Betriebssystem zur Verfligung. Wenn Sie mit einem Macintosh arbeiten, wird das
Gerateprofil an ColorSync ibergeben, das die Bildschirmeinstellung dann dementsprechend
vornimmt.

Bei teureren Bildschirmen gehort hdufig ein entsprechendes Kalibrierungsgerat zum Liefer-

umfang.

Monitor

|

Profil

Standard-RGB

Profil

— ? Ausgabegeréate
Profil

Abbildung 16.4 " Dj
Diese Abbildung vermittelt einen

" s L . Scanner,
groben Uberblick liber die Kamera,
Abléufe beim Farbmanagement. Photo-CD etc.
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Abbildung 16.5

Die Scannerkalibrierung ist mithilfe
solcher Referenzbilder eine leichte
Aufgabe.

Bei den verschiedenen Druckern sind die Hersteller-Standardprofile qualitativ sehr unterschied-
lich. Die Profilierung Ublicher Flachbettscanner l3sst sich sehr einfach selbst bewerkstelligen und
lohnt sich daher auf jeden Fall.

Vordefinierte Farbmanagement-Einstellungen verwenden

Photoshop stellt Ihnen Mdglichkeiten zum Farbmanagement zur Verfiigung. Diese sollten Sie
immer dann wahrnehmen, wenn Sie vorhaben, Ihre Bilder professionell reproduzieren zu lassen.

Nicht notwendig ist ein Farbmanagement, wenn Sie lhre Bilder im Internet veroffentlichen
mochten, da Sie hier keinen Einfluss auf die Farbeinstellungen der Monitore Ihrer Besucher
haben. Auch wenn Sie sie auf Ihrem Heimdrucker ausgeben mochten, kdnnen Sie im Allgemei-
nen darauf verzichten. Allerdings sollten Ihre Gerdte dann aufeinander abgestimmt (kalibriert)
sein.

In Photoshop erreichen Sie die meisten Farbmanagementfunktionen Gber die Dialogbox Bear-
beiten — Farbeinstellungen. Sie kdnnen hier vordefinierte Einstellungen auswdhlen. Diese ge-
nligen meist, um konsistente Farben zu erzeugen. Jedoch ist auch ein weitergehendes Farbma-
nagement moglich. Offnen Sie das Popup-Menii Einstellungen und wahlen Sie den zutreffenden
Eintrag. Sinnvoll sind z.B.:

» Europa, universelle Anwendungen 2. Wenn Sie fiir unterschiedliche Ausgabezwecke arbeiten
mochten, ist diese Einstellung am besten geeignet. Fiir CMYK-Konvertierungen bzw. fiir neu
angelegte CMYK-Dateien wird dann der aktuelle Druckvorstufenstandard Coated Fogra27
verwendet, flir RGB-Bilder das monitortaugliche sRGB. Ein Unterschied gegeniiber den nach-
folgend genannten Einstellungen ist, dass Sie beim Offnen von Bildern mit anderen Profilen
keine standardmafBige Warnmeldung erhalten - die Bilder werden in dem ihnen zugewie-
senen Profil gedffnet. Das bedeutet allerdings, dass Sie sie gegebenenfalls per Bearbeiten —
In Profilumwandeln selbst in das gewiinschte Profil konvertieren miissen.

» Farbmanagement aus. Sie konnen diese Einstellung verwenden, wenn Sie vor allem Websei-
ten, Bildschirmprisentationen, Videos und Ahnliches gestalten.
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Farbeinstellungen @ Abblldung 166
Wienn Sie weitere InFormationen benétigen, suchen Sie in der Hilfe oK In der DIaIOgbOX Farbeinstellun-
i nach "Farbmanagement sinrichten", Diezer Begriff kann von jeder . . .
LR = NG s e et — gen nehmen Sie die Einstellungen
fiir das Farbmanagement vor.
Einstelungen: | Europa, universelle Amvendungen 2 - Laden...
— ArbeitsFarbriume Erm
REB: | cRsE IECR1966-2.1 -
CMVE! | cnated FOGRAZT (150 12647-2:2004) - ‘w‘
Graut Dot Gain 155 - ¥ I%orschau
Valken: | pot Gain 1536 -

— Farbmanagement-Richtlinier

RGB:  Eingebettete Profile beibehalten -

CMYK:  Eingebettete Profilz beibehaltzn A

Graui  Eingebettete Profile beibehalten A
Profilabweichung: Beirm Sffnen wihlen Eeim Einfilgen wihlan

Fehlende Profile: Beirn Offmen wihlen

— Korwertierungsoptionen
Maduli | adobe (ACE) -

Prioritit: | pelativ Farbmetrisch

| Tiefenkampensierung verwenden
| Dither verwenden (Bilder mit & BitfKanal)
| Szenenbezogens Profie kempensieran

— Erwelterte Einstellungen

Sittigung der Monitorfarben verringern um: | 20] k3
RiGE-Farben mit Gamma fillen: 1,00

— Beschreibung

Europa, universelle Arwendungen 21 Farbeinstellungen fir universells
Bildschirm- und Druckanwendungen in Europa. Proflwarmungen werden
deakbiviert,

» Europa - Druckvorstufe 2. Diese Einstellung wahlen Sie, wenn Sie lhre Dateien beispielsweise
in InDesign fiir den Offsetdruck weiterverarbeiten mochten.

» Monitorfarben. Dieser Eintrag eignet sich fiir die Erstellung von Internetgrafiken.

Nun richtet das Programm einen fiir alle Dokumente giiltigen Workflow fiir das Farbmanage-
ment ein. Dieser ist sowohl fiir neue als auch fiir vorhandene Dokumente giiltig.

Ein Profil in ein Photoshop-Bild einbetten

Soll das Bild in einem Farbmanagement-Workflow weiterverwendet werden, kdnnen Sie beim
Speichern das definierte Farbprofil in |hr Bild einbetten, indem Sie Datei — Speichern unter
wahlen und in der Dialogbox das Kontrollkdstchen ICC-Profil aktivieren.
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16.3.2 Den Farbauftrag reduzieren

Mochten Sie Thr Bild im Offsetdruck reproduzieren, sollte der
Farbauftrag nicht hoher liegen als 330%. Oft macht man sich
erst Gedanken dariiber, wenn von der Druckerei die Riick-
meldung kommt: ,,Die Deckung Ihrer Bilder ist zum Teil viel
zu hoch. Bitte den Farbauftrag auf 330% verringern.®

Was ist in diesem Fall zu tun?

Falls Thre Druckerei Thnen ein geeignetes Farbprofil zur
Verfiigung stellen kann, installieren Sie dieses zuerst. Dann
Offnen Sie das Bild in Photoshop und wiéhlen Bearbeiten —
In Profil umwandeln. Als Zielfarbraum wiahlen Sie das soeben
installierte Profil. Achten Sie darauf, dass als Modul Adobe
(ACE) ausgewdhlt ist.

Als ,,Prioritat” stellen Sie Relativ farbmetrisch ein. Das Kon-
trollkastchen Tiefenkompensierung verwenden sollte aktiviert
sein. Bestatigen Sie Ihre Einstellungen mit OK.

Haben Sie kein Profil von Ihrer Druckerei, wahlen Sie eben-
falls Bearbeiten = In Profil umwandeln. Wéhlen Sie als Ziel-
farbraum beispielsweise Coated FOGRA27, wenn das Bild im
Bogenoffsetdruckverfahren ausgegeben werden soll. Achten
Sie wieder darauf, dass im Pop-up-Menii ,,Prioritat“ der Ein-
trag Relativ farbmetrisch ausgewahlt ist, und bestétigen Sie
Thre Angaben mit OK.

Speichern Sie Ihr Bild.

16.3.3 Das geeignete Dateiformat wahlen

Am haufigsten werden zum Speichern von Pixelbildern in der
Druckvorstufe die Dateiformate TIFF und EPS verwendet.

Mittlerweile ist es nicht mehr unbedingt notwendig, Bilder
im TIFF- oder EPS-Format zum Platzieren im Layoutpro-
gramm zu speichern. Der moderne Weg ist die Verwendung
des Photoshop-eigenen PSD-Formats. Die beiden wichtigsten
Satzprogramme, Adobe InDesign und QuarkXPress, unter-
stlitzen das PSD-Format.

TIFF-, EPS- und PSD-Format sind bestens geeignet, wenn
Sie Bilder abspeichern méchten, die in InDesign-, Illustrator-
oder QuarkXPress-Dokumente eingefiigt werden sollen.

EPS-Variante DCS 2.0-Format

DCS (Desktop Color Separation) ist eine Variante des EPS-
Formats fir Bilder im Graustufen- oder CMYK-Modus (mit
und ohne Volltonfarbkanilen). Wahlen Sie das DCS 2.0-For-
mat immer dann, wenn die Separationen und Volltonfarben
in einer Datei gespeichert werden sollen. Die DCS-Option

Farbprofile installieren

Unter Windows installieren Sie ein
Profil, indem Sie es mit der rechten
Maustaste anklicken und Profil
installieren wahlen. Am Mac kopie-
ren Sie das Profil in den Ordner
Library\Application Support\Adobe\
Color\Profiles\Recommended.
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Nicht alle Optionen aktivierbar
Falls einige Optionen nicht akti-
vierbar sind, liegt das daran, dass
sie vom gewahlten Drucker nicht
unterstltzt werden.
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Mehrfachdatei mit Farbcomposite Bild — 72 Pixel/Inch erzeugt
vorseparierte Dateien: bei einem CMYK-Bild eine Master-
datei sowie vier weitere Dateien, die die entsprechenden
Farbausziige enthalten. Zur Belichtung miissen sich alle finf
Dateien in einem Ordner befinden und die Namen diirfen
nicht verdndert worden sein. Wenn Sie ganz sicher gehen
mdchten, verwenden Sie diese Option nicht, sondern spei-
chern Sie die Datei als Einzeldatei mit Farbcomposite-Bild.
Bilder mit Volltonfarbkanélen speichern Sie ebenfalls im DCS
2.0-Format.

Die folgende Tabelle bietet IThnen einen Uberblick iiber die
einzelnen Dateiformate und ihre Einsatzgebiete:

Speichern in TIFF EPS DCS 2.0
Photoshop

Speichern von ja ja ja
Vektordaten

Speichern von ja ja ja
Beschneidungs-

pfaden

Speichern von nein ja ja

Rasterweiten

Speichern von nein ja ja
Druckkennlinien

Speichern von nein ja nein
Duplex

Komprimierung | LZW JPEG nein
Speichern von ja nein nein
Alphamasken

Anhdngen von ja ja ja
ICC-Profilen

16.3.4 Ausgabeoptionen fiir den Offsetdruck
festlegen

Wihlen Sie aus dem Popup-Menii im rechten oberen Bereich
der Dialogbox Drucken den Eintrag Ausgabe, erhalten Sie die
Gelegenheit, differenzierte Optionen fiir den Offsetdruck
einzustellen, zum Beispiel Schnittmarken, Auszugsbeschrif-
tungen oder Grau- bzw. Farbkeile mitdrucken zu lassen.

» Klicken Sie auf die Schaltfliche Hintergrund, um den
Farbwihler zu 6ffnen. Legen Sie hier gegebenenfalls eine
Hintergrundfarbe fest, die auflerhalb des Bildbereichs
gedruckt wird. Im Vorschaufeld im oberen Bereich der
Dialogbox verfolgen Sie die Auswirkungen Threr Auswahl
mit. Die Hintergrundfarbe gilt nur fiir den Ausdruck; das
Bild selbst wird dadurch nicht verdndert.
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Klicken Sie auf die Schaltfliche Rand und geben Sie die
gewiinschte Randbreite an. Das Bild wird mit einer
schwarzen Kontur in der gewahlten Breite versehen.

>

e s BT B ke b

Klicken Sie auf die Schaltfliche Anschnitt und geben Sie
einen Wert in Millimeter an. Dieser bestimmt, wie weit
die Schnittmarken in das Bild hineinragen. Geben Sie
hier nichts an, werden die Schnittmarken auflerhalb des
Bilds gedruckt. Jede Druckerei hat hier andere Vorgaben;
bringen Sie deshalb bei Ihrem Produktionspartner in Er-
fahrung, wie Sie die Schnittmarken anlegen sollen.

Klicken Sie auf die Schaltfliche Raster, um die Raster-
weite festzulegen und dariiber hinaus die Form der Ras-
terpunkte fiir jedes einzelne Raster zu definieren. Mehr
dariiber erfahren Sie weiter hinten in diesem Kapitel.

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Interpolation, wenn
Sie ein niedrig aufgel6stes Bild drucken méchten. Nor-
malerweise tritt in einem solchen Fall eine ,, Ireppchen-
bildung“ an schragen Bildkanten auf. Durch die Inter-
polation wird das Bild beim Drucken neu berechnet und
die Treppchenbildung dadurch gemindert. Ein Nachteil
dieses Verfahrens ist, dass Sie damit meist zusitzliche
Unschirfe ins Bild bringen. Auflerdem ist auch diese
Option nur dann sinnvoll, wenn Sie einen PostScript-
Level 2-Drucker haben.

Aktivieren Sie das Kontrollkiastchen Grau-/Farbkeile,
damit eine Farbskala mit auf das Papier oder die Druck-
platte ausgegeben wird. Dazu muss das Papier bzw. die
Druckplatte allerdings grofer sein als das Bild.

Abbildung 16.7
Nach Auswahl des Popup-Meni-
Eintrags Ausgabe erhalten Sie weitere
Einstellmdglichkeiten.
Rand ﬁ
Breite: | 1 mm - oK

Abbrechen

Abbildung 16.8
So versehen Sie das Bild mit einem
schwarzen Rahmen.

Passermarken und Schnittmarken
Passermarken werden zum Aus-
richten der Farbseparationen bei
Mehrfarbdrucken verwendet,
Schnittmarken erleichtern die
Weiterverarbeitung Ihres Druck-
erzeugnisses.
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Abbildung 16.9

Obwohl dieses Bild nur (iber eine nied-
rige Auflésung verfiigt, kbnnen die
Vektordaten (hier der Text) glatt und
stufenlos gedruckt werden.
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» Die folgenden Kontrollkidstchen aktivieren Sie eventuell,
wenn Sie Thre Datei im Offsetdruck reproduzieren moch-
ten. Fragen Sie bei Ihrer Druckerei nach, welche der Kon-
trollkdstchen Passermarken, Schnittmarken, Falzmarken,
Objektbeschreibung, Schichtseite unten (seitenrichtig), Aus-
zugsbeschriftungen und Negativ aktiviert werden sollen.

16.3.5 Den Ausdruck von Vektorgrafiken steuern

Wie Sie in den Kapiteln 12 und 13 erfahren haben, werden
Texte und Vektorformen auf eigenen Ebenen angelegt.

Beim Ausdruck auf einem PostScript-Drucker bestimmen
Sie gegebenenfalls, dass die Elemente auf solchen Ebenen
tatsdchlich als Vektordaten gedruckt werden. Der Vorteil ist,
dass der Text bzw. die Formen auf diese Weise glatte Kanten
erhalten.

Bei diesem Verfahren wird fiir jede Text- und Vektorebene
ein eigenes Bild an das Ausgabegerit iibergeben.

Die Vektordaten werden {iber das Pixelbild gedruckt und ent-
lang ihrer Konturen beschnitten. So erhalten die Vektordaten
selbst dann ein stufenloses, sauberes Aussehen, wenn das
Pixelbild niedrig aufgeldst ist.

Allerdings ist zu beriicksichtigen, dass Vektordaten den
Druckauftrag in den meisten Fillen vergréflern, besonders
dann, wenn Sie Thre Formen bzw. Thren Text mit Transpa-
renzen ausgestattet haben oder wenn die Formen sich iiber-
lappen.

Offnen Sie die Dialogbox Drucken (Datei = Drucken).
Wihlen Sie aus dem Popup-Menii rechts oben den Eintrag
Ausgabe und klicken Sie links unten auf das Kontrollkastchen
Mit Vektordaten.

16.3.6 Uberfiillungen festlegen

Falls Sie in Threm Bild Schmuckfarben verwenden, kann es
unter Umstdnden erwiinscht sein, dass Sie mit Uberfiillungen
arbeiten. Erkundigen Sie sich in Threr Druckerei, ob Sie Uber-
filllungen verwenden sollen oder nicht.
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Gehen Sie von zwei einander iiberlappenden Objekten aus.
Bei deaktivierter Uberfiillung wird die Farbe derjenigen
Teile des unten liegenden Objekts nicht gedruckt, die vom
oben liegenden verdeckt wird. Dadurch kann es — besonders
wenn Objekte mit klar abgegrenzten Konturen und starken
Farbunterschieden einander tiberlappen — zu kleinen, aber
dennoch wahrnehmbaren Liicken im Ausdruck kommen.

Bei reinen Halbtonbildern ist dieses Problem nicht relevant,
bei Bildern mit Volltonfarbkanilen kénnen sich hingegen
solche Probleme ergeben.

e o 6 -

Uber Uberfiillungen konnten Sie sich bereits in Kapitel 13
informieren.

Abbildung 16.10

Links: Druck ohne Uberfiillung

- schnell kommt es bei Passerun-
genauigkeiten zu hdsslichen Liicken,
den sogenannten ,Blitzern” Rechts:
Druck mit Uberfiillung - es kénnen
keine Blitzer entstehen.
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Bilder fiir Web
und mobile
Gerate

Beim Drucken soll das Bild moglichst
gut wiedergegeben werden. Hier zdhlt
vor allem die Qualitéit des Bilds. Bei
Bildern, die im Web veroffentlicht
werden sollen, ist die kurze Ladezeit
und damit die geringe Dateigrof3e des
Bilds das Wichtigste. In DSL-Zeiten
muss man beziiglich Dateigro8en
allerdings zum Gliick nicht mehr

so sehr haushalten wie noch vor
wenigen Jahren. Trotzdem sollten alle
Bilder auf einer Webseite zusammen
moglichst nicht mehr Speicherplatz
als ca. 150 Kbyte beanspruchen.




Abbildung 17.1
Verwenden Sie fiir Inre Webbilder das
Profil SRGB.

In Profil umwandeln contra

Profil zuweisen

Verwechseln Sie den Befehl In Pro-
fil konvertieren nicht mit dem im
selben Menii angeordneten Befehl
Profil zuweisen. Bei der Profilkonver-
tierung bleibt die Farbdarstellung
unverandert (wahrend sich die Farb-
werte andern). Bei der Zuweisung
eines Profils hingegen kann sich die
Farbdarstellung dndern (wobei die
Farbwerte unverdndert bleiben).
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17.1 Bilder zur Optimierung fiir das
Web vorbereiten

Sie sollten Ihr Bild erst dann in einem webtauglichen Format
abspeichern, wenn Sie mit der Bearbeitung fertig sind. Bei
GIF-Dateien erfolgt eine Farbreduktion auf hochstens 256
Farben (8 Bit, Modus Indizierte Farben), so dass subtile Farb-
unterscheidungen entfernt werden. Bei JPEG-Dateien fallen
Bilddetails unter den Tisch. Beides macht eine nachtragliche
Bearbeitung nicht gerade leichter. Auf jeden Fall sollten Sie
aus diesen Griinden eine Kopie Ihres Originalbilds speichern.

Leider konnen Sie nicht sagen, ob und wie die Monitore
der Betrachter Threr Webbilder kalibriert sind und damit,
wie die Farben Ihrer Bilder aussehen werden. Die Antwort
der Branche auf dieses Problem lautet sSRGB. sRGB ist quasi
der kleinste gemeinsame Nenner, den alle Gerite darstellen
konnen. Es eignet sich damit besonders fiir Bilder, die am
Bildschirm dargestellt werden sollen. Auch ein unkalibriertes
Gerit kann normalerweise den sRGB-Farbraum mehr oder
weniger exakt wiedergeben — sRGB ist damit ein rundum
solider Farbraum, der Ihre Bilder auch auf fremden, unkalib-
rierten Monitoren ordentlich darstellen sollte.

Einen Nachteil hat sRGB allerdings: Der Farbraum ist so
klein, dass er noch nicht einmal samtliche in CMYK verfiig-
baren Farben darstellen kann. Bei Bildern aus einer Consu-
mer-Digitalkamera diirfte es jedoch kaum Probleme geben,
zumal diese Fotos meist schon in sRGB vorliegen.

In Prail uirand eln i
Quelifars raum i
Profil: sAGH IBCA1965-2,1
Ahbrechen
ZDelrarbraLim
1 + orschau
Profl:  sRGE IECE1966-2.1 -
| Ko rvertierung o ption en
Modul:  ciobe [ACE) hd Erweitert

Friceitats  Redativ farbmatrisch hd
V| Tieferkompereisng werwerdsn
| Cither warwenden

Al Hrtergruncdeoene redugieren, um Erscheinungsbild o srhalten

Falls Sie in Photoshop beispielsweise mit der Farbeinstellung
Europa, Universelle Anwendungen 2 arbeiten, ist SRGB bereits
voreingestellt. Wenn Sie Thr CMYK-Bild in diesem Fall per
Bild = Modus — RGB-Farbe in RGB konvertieren, wird das
Bild automatisch in sSRGB konvertiert.
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1. Arbeiten Sie hingegen mit einer Farbeinstellung wie
Europa Druckvorstufe 2, wandeln Sie Thr Bild mit dem
Befehl Bearbeiten = In Profil umwandeln um.

2. Aus dem Popup-Menii Profil wihlen Sie sSRGB.

Als Prioritdt empfiehlt sich in den meisten Fallen ,Relativ
farbmetrisch“. Besonders wenn Sie aus einem gréfieren RGB
nach sRGB konvertieren, kdnnen Sie es aber auch einmal mit
»Perzeptiv® versuchen und sehen, ob Sie damit ein besseres
Ergebnis erzielen. Sobald Sie Thr Bild auf diese Weise aufbe-
reitet haben, speichern Sie es in einem webtauglichen Format
wie JPEG.

17.2 Bildbearbeitung fiir das Internet

Beim Erstellen von Bildern fiir Webseiten miissen sich Lade-
zeit und Qualitit die Waage halten. Bilder und Animationen
fiir das WWW miissen auf eine moglichst geringe Daten-
menge reduziert werden. Anders als bei Druckmedien er-
hoht im Netz die Datenmenge die Wartezeit des Betrachters.
Untersuchungen haben gezeigt, dass die Ladezeit maximal 3
bis 5 Sekunden betragen darf.

17.2.1 Welche Dateiformate eignen sich
fiir das Web?

» Bilder im GIF-Format beinhalten bis zu 256 Farben. Eine
niitzliche Eigenschaft von GIF-Bildern ist, dass Sie eine
Farbe als transparent definieren konnen. Besonders ge-
eignet ist das GIF-Format fiir Vorlagen, die auf Vektoren
basieren bzw. tiber grofle gleichfarbige Farbflichen ver-
fiagen (Illustrationen, Vektorformen, Text).

» Das JPEG-Format eignet sich fiir fotorealistische Bilder
mit bis zu 16,7 Millionen Farben. Bei JPEG-Bildern steu-
ern Sie die Dateikomprimierung, indem Sie die Bildqua-
litat andern. Je niedriger Sie die Qualitdt ansetzen, desto
starker kann die Datei komprimiert werden und desto
kleiner wird die daraus resultierende Datei.

» Das PNG-Format ist eine Alternative zu diesen Formaten
und unterstiitzt ebenfalls transparente Farben (Alpha-
kanale) fiir Bilder mit bis zu 16.778 Millionen Farben. Die
Browser der neuesten Generation unterstiitzen das PNG-
Format uneingeschrinkt, in dlteren Browsern kann es zu
Problemen kommen.

Abbildung 17.2
Auf Vektoren basierende Grafiken
mit scharfen Konturen und wenigen
Farben sollten Sie stets als GIF-
Dateien exportieren.

Abbildung 17.3
Auch Text sollte besser im GIF-Format
exportiert werden.
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Abbildung 17.4
Farbverlauf mit (links) und ohne
Dithering (rechts)

Originalbild wird nicht verandert
Durch die Einstellungen in der Dia-
logbox Fiir Web und Gerdite speichern
wird das Originalbild nicht veran-
dert, Sie speichern vielmehr eine
Bildkopie in einem webtauglichen
Dateiformat.
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Im Web werden die Formate GIF und JPEG am hiufigsten
verwendet. Das Format PNG konnte sich nicht durchsetzen,
obwohl es eine verlustfreie Kompression und weiche Trans-
parenzen mit Alphakanilen erméglicht.

17.3 Die Optimierung von Bildern

17.3.1 Das GIF-Format verwenden

GIF-Dateien konnen Sie nur aus Bitmap-, indizierten oder
Graustufenbildern, also aus Bildern mit einer Farbtiefe bis zu
8 Bit, erzeugen.

Wie grofd Thre GIF-Datei wird, hingt stark von der verwen-
deten Farbanzahl ab. Ebenso wichtig ist aber auch, ob Sie die
Datei mit Dithering versehen und wie gut sich die Bildinfor-
mationen komprimieren lassen.

Dithering

Beim Konvertieren der GIF-Datei kann Photoshop alle Zwi-
schentone, die durch Verldufe und Gléttung (Antialiasing)
entstehen und nicht in der Farbpalette enthalten sind, durch
das Rastern vorhandener Farben simulieren. Dabei werden
die Hauptfarben gestreut (gedithert). Das Dithering vergro-
Bert die Datei. Auflerdem entstehen unter Umstédnden sche-
ckige Flachen bei Farbiibergangen.

Komprimierbarkeit

Die Komprimierbarkeit eines Bilds hangt - grob gesagt — von
seinem Detailreichtum ab. Grofle einfarbige Farbflachen
lassen sich im GIF-Format besser komprimieren als unregel-
mafig gemusterte, wie zum Beispiel fotorealistische Bilder.
So erzielen Sie moglichst kleine GIF-Dateien:

» Reduzieren Sie die Farben so weit wie moglich.

» Verwenden Sie moglichst keine Farbverldufe. Wenn Sie
aber doch nicht darauf verzichten mochten, entscheiden
Sie sich méglichst fiir horizontale Verlaufsarten.

» Versuchen Sie, moglichst grole und einfarbige Flichen
darzustellen.

» Groflere Fotos speichern Sie besser im JPEG-Format.

Eine GIF-Datei erzeugen

Um ein GIF-Bild fir das Internet zu speichern, wéhlen Sie
Datei — Fiir Web und Gerite speichern ((A1t] + (o] + [Strg]/
+[s].
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Im zentralen Bereich der Dialogbox sehen Sie ein Vorschau-
bild Ihrer Datei, am oberen Rand des Vorschaufensters vier
Register fiir die Vorschau von verschiedenen Ansichten: Ori-
ginal, Optimiert, 2fach und 4fach.

» Die Registerkarte Original zeigt das Originaldokument an.

» Auf der Registerkarte Optimiert, die beim Offnen der
Dialogbox standardgemaf} angezeigt wird, sehen Sie, mit
welchen Verlusten Ihr Bild gespeichert wird.

» Klicken Sie auf 2fach, erhalten Sie links eine Ansicht
des Originalbilds, rechts eine mit den aktuell gewahlten
Einstellungen. Uber die Registerkarte 4fach vergleichen
Sie gleich mehrere Exporteinstellungen miteinander. Im
linken oberen Teilfenster wird das Originaldokument
angezeigt.

Zeigen Sie nun die Registerkarte Optimiert oder eine der

Registerkarten Zweifach oder Vierfach an und klicken Sie auf

eines der Vorschaubilder.

Offnen Sie das Popup-Menii Optimierungsformat im rechten
oberen Bereich der Dialogbox und wéhlen Sie hier das Datei-
format GIF aus.

Fiir jedes Format, also auch fiir GIF, stehen Ihnen einige
vordefinierte Optimierungsoptionen zur Verfiigung. Offnen
Sie das Popup-Menii Vorgabe und wihlen Sie die gewiinschte
Option. Probieren Sie einige der Einstellungen aus. Die Aus-
wirkungen zeigen sich sofort im angeklickten Vorschaubild.

Rechts unterhalb des Vorschaubilds der optimierten Version
zeigt Photoshop aufSerdem die Eigenschaften der gewahlten
Einstellung. Links unterhalb des Vorschaubilds sehen Sie, wie
grof3 die Datei wire, wenn Sie sie mit den gewéhlten Einstel-
lungen als GIF-Datei speichern wiirden, und wie schnell sie

Abbildung 17.5
Die Dialogbox Fiir Web und Geréte
speichern

Modem auswéahlen
Gegebenenfalls geben Sie eine an-
dere Ubertragungsgeschwindigkeit
vor, um zu priifen, wie das Bild bei
einer schnelleren oder langsameren
Internetverbindung ladt. Offnen Sie
dazu links unterhalb des Vorschau-
bilds neben der eingeblendeten
Bildgrof3e und Ladezeit das Bedien-
feldmenii B= und wihlen Sie den
gewlinschten Wert.
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Abbildung 17.6
Die Werkzeugpalette der Dialogbox
Fur Web und Gerate speichern

Browser hinzufiigen

Wenn noch kein Browser definiert
ist, erscheint im Feld fur die Inter-
netbrowser ein Symbol mit einem
Fragezeichen und im Popup-Menu
findet sich ein einziger Eintrag
namens Andere. Wahlen Sie den Ein-
trag Andere, um (iber die Dialogbox
Vorschau in anderem Browser einen
Browser fiir Photoshop zu definie-
ren. Wéhlen Sie gegebenenfalls
nacheinander mehrere Browser aus
- sie erscheinen anschlieend alle
im Popup-Men und konnen fir die
Vorschau verwendet werden.

Abbildung 17.7

Unter der tempordren Bildversion
erscheint im Browser-Fenster ein
Bericht.
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uiber ein 28,8 Kbit/s-Modem laden wiirde. So sollte es Thnen
nicht allzu schwer fallen, die Dateigr6fle und die Bildqualitét
miteinander auszubalancieren.

Auf der linken Seite sehen Sie eine kleine Werkzeugpalette:

>

Das Werkzeug Hand ! erméglicht es Thnen, auch in der
Dialogbox in den Vorschaubildern die Ansicht des Bilds
zu bewegen. Mit der Lupe zoomen Sie sich wie tiblich in
das Bild ein und aus.

Mit dem Slice-Auswahl-Werkzeug =¥ wihlen Sie einzelne
Slices in Threm Bild. Wie Sie Slices erstellen, erfahren Sie
weiter hinten in diesem Kapitel.

Mit dem Werkzeug Pipette | #| entnehmen Sie gezielt
Farben aus dem Bild, die Sie dann im darunterliegenden
Farbfeld sehen.

Das Farbfeld W darunter zeigt die aktuelle Pipettenfarbe
und als Letztes konnen Sie die Darstellung von Slices ein-
und ausblenden.

Mochten Sie Thre Einstellungen gleich in Threm bevor-
zugten Browser betrachten, klicken Sie rechts unterhalb
des Vorschaufensters auf die Schaltfliche Vorschau.
Weitere installierte Browser wihlen Sie tiber das Popup-
Meni @® der Browser-Schaltfliche aus. Eine temporire
Version des Bilds mit den von Thnen gewdhlten Einstel-
lungen wird im Browser-Fenster angezeigt. Darunter
erhalten Sie einen Bericht iiber die Einstellungen.
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Die Optimierung von Bildern

4. Sobald Sie mit Qualitit, Dateigrofie und Ladegeschwin-

digkeit der GIF-Datei zufrieden sind, bestatigen Sie die
Dialogbox mit Speichern.

Wihlen Sie den gewiinschten Speicherort und geben Sie
dem Bild einen Dateinamen. Klicken Sie abschliefSend auf
Speichern. Photoshop speichert das Bild mit den gewahl-
ten Einstellungen als GIF-Datei.

Mehrere Optimierungsversionen vergleichen

So vergleichen Sie direkt am Bild mehrere Einstellungen
miteinander:

1.

Wihlen Sie das Register 4fach und klicken Sie eines der
Vorschaubilder an (nicht das Bild in der linken oberen
Ecke, dies stellt das Original dar).

Nehmen Sie die gewiinschten Einstellungen vor. Klicken
Sie in das néchste Vorschaubild und nehmen Sie andere
Einstellungen vor. Verfahren Sie analog mit dem dritten
Vorschaubild.

Haben Sie Thre Wahl getroffen, markieren Sie das ent-
sprechende Bild mit einem Klick und bestétigen mit OK.
Klicken Sie auf Speichern.

Eigene Einstellungen fiir Web und Gerdte vornehmen

Gelingt es Ihnen nicht, Ihr Bild unter Zuhilfenahme der Vor-
einstellungen in der Dialogbox Fiir Web und Geriite speichern
zufriedenstellend zu optimieren, stellen Sie jeden einzelnen
Parameter selbst ein. Beginnen Sie wieder mit dem Popup-
Menii Optimierungsformat. Wahlen Sie Thr gewiinschtes
Dateiformat fiir das Bild, in unserem Beispiel GIF.

» Das Popup-Menii Farbreduktionsalgorithmus enthalt

die Farbpaletten. Nachdem Sie die gewiinschte Palette
gewihlt haben, werfen Sie einen Blick ins Feld Farbtabelle
im Bereich unter den Einstellungsmoglichkeiten. Hier
sehen Sie die Farben der gewiéhlten Palette. Die Palette
ist weitestmoglich reduziert, das heif’t, sie enthalt keine
Farben, die in Ihrem Bild nicht notwendig sind. Mochten
Sie beispielsweise ein Foto von einer Zitrone auf weiflem
Grund optimieren, enthilt die Palette sicherlich keine
Blaut6ne. Dadurch bleibt die Farbanzahl und damit auch
die Dateigrofle gering. Die Farbanzahl sehen Sie ganz
unten in der Farbpalette als Zahl.

Offnen Sie das Popup-Menii Dither-Algorithmus festlegen
und bestimmen Sie, wie die im Bedienfeld nicht enthalte-
nen Farben simuliert werden sollen. Das Dithering Thres
Bilds kann hier ein- und ausgeschaltet werden.

Farbpaletten

Wenn Sie probehalber ein Echtfar-
benbild zunéchst als 16-Farben-
GIF und dann als 256-Farben-GIF
speichern, stellen Sie fest, dass das
256-Farben-Bild deutlich mehr
Speicherplatz benétigt. Daher mis-
sen Sie die Zahl der Farben so weit
reduzieren, dass kein zu auffalliger
Qualitatsverlust auftritt. Manchmal
sind auch nur 64 oder 32 oder sogar
16 Farben ausreichend, um ein
akzeptables Bild zu erzielen.

Die beste Browser-Kompatibilitat er-
reichen Sie, wenn Sie die websichere
Palette verwenden. Diese Palette
reserviert die 216 auf Windows- und
Mac-Plattformen gleich darstell-
baren Farben (oder weniger) fiir das
eigentliche Bild. Photoshop nennt
diese Palette restriktiv. Wenn Sie

Ihr Bild mit der restriktiven Palette
abspeichern, entstehen manchmal
Farbabweichungen.

Die genaueste Farbwiedergabe
des Originals erzielen Sie mit der
adaptiven Palette. Dabei analysiert
Photoshop das Bild und erzeugt
eine Palette, die eine hdchstmog-
liche Ahnlichkeit zum Original
garantiert.
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Transparenzen in GIFs

So verfiihrerisch die Moglichkeit ist,
Transparenzen in GIF-Bildern darzu-
stellen: Beim Festlegen einer Trans-
parenz sollten Sie das Aussehen
des Hintergrunds, vor dem das Bild
eingefiigt wird, berticksichtigen. Es
kann sonst zu unschénen Blitzern
(andersfarbigen Stellen zwischen
den Bildkonturen und dem Hinter-
grund) kommen. Gegebenenfalls
missen Sie die entsprechende Vor-
arbeit in Photoshop leisten.

Abbildung 17.8

Ein typisches Problem bei GIFs mit
transparenten Hintergriinden: Zwi-
schen den Objektkanten und dem
Hintergrund zeigen sich Blitzer.
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» Enthalt Ihr Bild Transparenzen, aktivieren Sie das Kont-
rollkistchen Transparenz, um die transparenten Bereiche
zu erhalten. Lassen Sie das Kontrollkdstchen deaktiviert,
erscheinen die Bereiche gefiillt.

» Aktivieren Sie das Kontrollkédstchen Interlaced, um das
sogenannte Interlacing einzuschalten. Dabei stellt der
Browser das Bild zundchst in einer groben Auflosung dar
und zeigt es dann wihrend des Ladevorgangs in immer
feinerer Auflgsung.

» Uber die Eingabe eines Prozentwerts in das Feld Lossy
reduzieren Sie die Dateigrof3e weiter, indem Sie die
Bildqualitdt verringern. Je hoher der eingegebene Wert,
desto starker ist auch der Qualitdtsverlust.

» Uber das Popup-Menii Farben verringern Sie die Farb-
anzahl des GIF-Bilds weiter, um die Datei noch kleiner
zu machen. Allerdings ermittelt Photoshop schon von
sich aus die beste Farbanzahl und reduziert die Palette
entsprechend. Reduzieren Sie die Farbanzahl noch weiter,
wird das Ergebnis haufig unschoén, besonders wenn kein
Dithering eingeschaltet ist. Mit Auto legen Sie wieder die
von Photoshop ermittelten Farben fest.

Eine Farbreduzierung fiihrt nicht unbedingt zu einer deutli-
chen Verkleinerung der Dateigrofie; auch das Dithering spielt
eine Rolle:

» Uber das Popup-Menii Dither stellen Sie ein, wie viele
Farben durch Dithering simuliert werden sollen. Je héher
der eingegebene Prozentsatz, desto mehr Farben werden
gedithert. Allerdings steigt dann auch der Speicherbedarf.

Wenn Sie das Kontrollkdstchen Transparenz nicht aktivieren,
erhalten im Photoshop-Bild vorhandene Transparenzen die
Hintergrundfarbe. Uber die Funktion Hintergrund stellen
Sie die Farbe ein, die zum Fiillen der vormals transparenten
Bereiche verwendet wird. Dabei kénnen Sie nicht nur die
Eintrige des Meniis nutzen, sondern auch aus dem Bild eine
Farbe entnehmen und festlegen. Verwenden Sie hierzu die
Pipette aus der kleinen Werkzeugpalette und fiillen Sie sie
mit einer Farbe aus dem Bild. Anschlieflend wéhlen Sie aus
dem Popup-Menii Hintergrund den Eintrag Pipettenfarbe aus.

Falls Sie eine andere als die websichere Palette gewéhlt haben,
tragen Sie in das Feld Web-Ausrichtung einen Wert ein, der
bestimmt, inwieweit die Bildfarben der websicheren Palette
angeglichen werden, um ein zu starkes Dithering zu vermei-
den und damit die Dateigrof3e zu verringern.
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Die Farbpalette direkt bearbeiten

Unterhalb der Optimierungseinstellungen bearbeiten Sie die
festgelegten Palettenfarben manuell, um eine weitere Feinab-
stimmung vorzunehmen.

Doppelklicken Sie auf das Farbfeld, das Sie bearbeiten moch-
ten. Photoshop 6ffnet den Farbwdhler. Hier dndern Sie die
angeklickte Farbe.

Mochten Sie sicherstellen, dass Sie im Farbwiéhler nur web-
sichere Farben auswihlen konnen, klicken Sie das Kontroll-
kéastchen Nur Webfarben anzeigen an. Die Anzeige andert
sich entsprechend. Suchen Sie die gewiinschte Farbe heraus
und bestatigen Sie mit OK. Photoshop ersetzt die angeklickte
Farbe durch die neue Farbe und das Bild im Vorschaufenster
andert sich entsprechend.
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Im unteren Bereich der Farbpalette stehen Ihnen einige
Schaltflichen zum Bearbeiten der Farben zur Verfiigung. Mit
Ausnahme der Schaltfliche | &l werden diese erst eingeblen-
det, wenn Sie ein Farbfeld in der Farbpalette anklicken.

» Klicken Sie auf die Schaltfliche | @ , wird die Farbe zur
ahnlichstmoglichen Farbe in der Webpalette verschoben.
Die Farbe erhilt in der Farbpalette ein Raute-Symbol.

» Klicken Sie auf die Schaltfliche mit dem Verkettungssym-
boll & |, fixiert Photoshop die ausgewihlte Farbe. Sie lasst
sich dann nicht mehr verdndern. Die fixierte Farbe erhilt
in der Farbtabelle ein kleines Symbol LY an der unteren
Ecke. Klicken Sie die Schaltfliche erneut an, heben Sie
die Fixierung auf.

» Klicken Sie auf die Schaltfliche mit dem Dokumentsym-
bol | &, nehmen Sie die mit der Pipette aufgenommene
Farbe in die Farbpalette auf.

Mehrere Farbfelder auswéahlen
Wenn Sie mehrere Farbfelder aus-
wahlen mochten, klicken Sie ein
Farbfeld als Startpunkt an, halten
dann die (o ]-Taste gedrickt und
klicken auf das letzte Farbfeld lhrer
Wahl. Die dazwischenliegenden
Farbfelder werden mit markiert.
Alternativ markieren Sie nicht auf-
einanderfolgende Farbfelder, indem
Sie sie mit gedriickter (Strg)/(]-

Taste anklicken.

Abbildung 17.9
Der Farbwidihler zeigt nur noch web-
sichere Farben.

Hexadezimalfarben

Falls Sie mit den Hexadezimalfarben
vertraut sind, geben Sie deren
Werte im unteren Bereich des
Bedienfelds in das Feld mit dem
#-Zeichen ein.

Farbe [schen

Alle Farben auswinlen

Alle nicht webkompatiblen Farben auswibien
Auwahl aller Farben sufheten

Gewdhite Fasben fisleren/|fsen

Farben aufleben

arten Tur Web- sufhenes

 Hihk sortiert
Sortieren nach Fabiton
sartieren nach Luminanz
Samieren nach Hiufigkett

Farheabesie laden.
Farbitabefle spechen.

Abbildung 17.10
Das Bedienfeldmenti der Farbtabelle
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Bidgralle
B: | 308 Px] Frozere 100 %
H:|ZOOO  Px Cudisat: Bhunisch -

Abbildung 17.11
Die BildgroBe bei aktiviertem Verket-
tungssymbol édndern

Bidgraie
B: /308  Px -7
Hrzooo  Px ¥ Cugicak: Biloisch -

Abbildung 17.12
Die Bildgro3e bei nicht aktiviertem
Verkettungssymbol dndern
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» Klicken Sie auf die Schaltfliche mit dem Papierkorb-
symbol | & |, entfernen Sie die markierte Farbe aus der
Farbpalette.

Beachten Sie auch das Bedienfeldmenii B der Farbtabelle,
denn hier stehen Thnen einige weitere Funktionen fir die
Arbeit in der Farbpalette zur Verfiigung. Unter anderem kon-
nen Sie hier eine Palette speichern und spater wieder laden.
So stellen Sie unter anderem sicher, dass Sie fiir alle Bilder
auf Threr Webseite dieselbe Farbpalette verwenden - unter
Umstdnden ein Geschwindigkeitsvorteil.

Die BildgroB3e einstellen

Unter der Farbtabelle kénnen Sie die Bildgrof3e neu ein-
stellen. Geben Sie hier entweder genaue Pixelwerte an oder
skalieren Sie das Bild in Prozent des Originalbilds. In der
Vorschau betrachten Sie die Auswirkungen der Skalierung.

Uberschreiben Sie in den Feldern Breite und Hohe die aktu-
elle Bildabmessung mit den neuen Abmessungen. Solange das
Verkettungssymbol aktiviert ist, berechnet Photoshop beim
Angeben eines Werts den zweiten Wert automatisch. Deak-
tivieren Sie die Funktion mit einem Klick, verschwindet das
Verkettungssymbol # und Sie konnen beide Seiten des Bilds
neu definieren - es wird verzerrt.

Solange das Verkettungssymbol aktiviert ist, konnen Sie die
Bildgrofle auch iiber die Angabe eines Skalierungsfaktors neu
einstellen. Geben Sie hierzu einen Prozentwert in das Einga-
befeld Prozent ein. Legen Sie tiber das Popup-Menii Qualitcit
fest, wie Photoshop die Farben neu berechnen soll.

» Wihlen Sie aus dem Menii den Eintrag Pixelwiederho-
lung, lauft der Skalierungsvorgang zwar schnell ab; das
Ergebnis hat aber vielleicht keine besonders gute Qualitit,
weil die Pixel nicht neu berechnet, sondern einfach dupli-
ziert werden.

» Eine mittlere Qualitdt ergibt der Eintrag Bilinear.
» Fiir eine gute Qualitdt wéhlen Sie lieber Bikubisch. Da-
durch erhalten Sie weiche Uberginge im Bild.

» Beim Verkleinern eines Bilds konnen Sie es auch mit der
Methode Bikubisch schirfer versuchen, um die Details
zu erhalten. Sollte das Bild dadurch jedoch iiberscharf
wirken, verwenden Sie lieber Bikubisch.

» Beim Vergroflern von Bildern ist Bikubisch glatter haufig
die beste Interpolationsmethode.



Das JPEG-Format

17.4 Das JPEG-Format

Fiir groflere Fotos eignet sich das JPEG-Format. Die Kom-
pression geht mit Qualitdtsverlusten einher: Beim Kom-
primieren werden die Helligkeitsinformationen von den
Farbtonen getrennt und diese wie eine Schwarzweiflversion
des Bilds abgespeichert. Subtile Farbunterschiede, die das
menschliche Auge meist ohnehin nicht wahrnehmen kann,
werden eliminiert. Je nach eingestellter Qualitét variiert die
Toleranz fiir ,ahnliche® Pixel. Je hoher die Qualitat eingestellt
ist, desto weniger stark ist die Komprimierung und desto
grofler ist die Enddatei.

In guten Qualitatsstufen (weniger komprimiert) nimmt das
Auge den Informationsverlust wenig bis gar nicht wahr. In
niedrigeren Qualitdtsstufen (stiarker komprimiert) kann es
zu groben Unschirfen und Fehlfarben kommen. Ein ent-
scheidender Vorteil von JPEG ist die Moglichkeit, auch RGB-
Bilder zu komprimieren, wahrend GIF-Bilder immer eine
indizierte Palette haben.

Auflerdem ist eine weitaus hohere Kompressionsrate moglich
(allerdings bei ziemlich schlechter Qualitit): Die Kompres-
sionsrate von JPEG liegt fiir Fotos bei ca. 10:1 bis 20:1, die
von GIF bei ca. 3:1.

17.4.1 Vorbereitung auf die JPEG-Kompression

Bei JPEG-Bildern sind andere Kriterien wichtig als bei GIF-
Bildern: die Bildschérfe. Bilder mit scharf abgegrenzten Fli-
chen komprimieren Sie meist besser im GIF-Format. Je wei-
cher hingegen die Kanten sind, desto besser ist die Kompres-
sion, sprich, desto kleiner wird das resultierende JPEG-Bild.

Abbildung 17.13

Bei der in maximaler Qualitdt
exportierten JPEG-Datei sind keine
QualitéitseinbulSen festzustellen. Die
DateigréBe betréigt 109 Kbyte (oben).
Bei der in schwacher Qualitdt kom-
primierten JPEG-Datei zeigen sich
besonders in der Vergréf3erung die
typischen Artefakte. Die Dateigré3e
betrdgt dafiir nur noch 11,9 Kbyte
(unten).

Abbildung 17.14

Dieses Bild Idisst sich wegen seiner
Unschdrfe gut komprimieren.
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Den Filter Unscharf maskieren sollten Sie daher bei Bildern,
die Sie zur JPEG-Kompression vorbereiten, vorsichtig einset-
zen. Der Speicherbedarf wird vergrofert.

Mit einer GaufSschen Unschdrfe hingegen verkleinern Sie die
geplante JPEG-Datei erheblich. Wenden Sie diesen Filter
eventuell nur auf den zuvor ausgewihlten Bildhintergrund
an, wihrend Sie die Vordergrundobjekte scharf lassen.

17.4.2 Die nachtréagliche Bearbeitung von JPEG-
Dateien vermeiden

Verwenden Sie JPEG stets nur als Exportformat. Jede er-
neute Speicherung bedeutet auch einen erneuten Bildverlust.
Immer wenn Sie eine JPEG-Datei 6ffnen, bearbeiten und
erneut speichern, nimmt die Bildqualitat ab — selbst bei nied-
rigster Kompressionsstufe (bester Qualitit). Deshalb sollten
Sie stets eine Originaldatei im Photoshop- oder TIFF-Format
bereithalten und diese bearbeiten.

Viele Digitalkameras speichern die Bilder im JPEG-Format.
Um das Problem zu reduzieren, speichern Sie das Bild erst in
einem verlustfreien Format, zum Beispiel PSD, und bearbeiten
es dann fiir das Web. Erst zum Schluss komprimieren Sie es
in eine JPEG-Datei. Diese Komprimierung fithrt dennoch zu
einem erneuten Qualititsverlust. Um diesen méglichst gering
zu halten, stellen Sie die Kompression moglichst niedrig ein.

17.4.3 Ein Bild im JPEG-Format speichern

P——— - = » Nachdem Sie das Bild entsprechend vorbereitet haben,
i wihlen Sie Datei — Fiir Web und Geriite speichern.

» Wihlen Sie aus dem Popup-Menii Optimierungsformat

Frogressiv Weichzschnen: |0 -

=S I - den Eintrag JPEG. Die Einstellungen fiir das JPEG-For-

Fatpali entetten mat erscheinen. Alternativ wahlen Sie ein vordefiniertes
JPEG-Set aus dem Popup-Menii Vorgabe.

» Wahlen Sie aus dem Popup-Menii Komprimierungsqua-

Abbildung 17.15 litiit eine Qualitit, mit der Sie das Bild fiir das Web kom-

Die Einstellungen des Formats JPEG primieren mdchten. Je besser Sie die Qualitét einstellen,

desto mehr Speicher benétigt das Bild.

Alternativ zur Komprimierungsqualitit geben Sie einen Pro-
zentwert in das Feld Qualitit ein. Je hoher der Prozentwert,
desto besser ist die Qualitdt und desto grofier wird die Datei.

Aktivieren Sie das Kontrollkdstchen Progressiv, um eine
JPEG-Datei zu erstellen, die vom Browser in mehreren
Durchgingen geladen wird. Das Bild erscheint zuerst in einer
niedrigen Aufldsung, bis es komplett geladen und in der rich-
tigen Auflésung angezeigt werden kann.
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Fur Web ured Gariee speichem (15 Abblldung 17.16
© et _— " Optimierung als JPEG-Datei
- s ]

Ol ot

10 i e
Vs Shntredate
Pataditan: Copight- und ke strfomatoosn

Farttsbete

» Fiir eine maximale Datenkompression des Bilds aktivie-
ren Sie das Kontrollkastchen Optimiert. Leider unterstiit-
zen manche alteren Browser diese Funktion nicht.

» Uber die Funktion Weichzeichnen zeichnen Sie das Bild
gegebenenfalls noch weich, falls Sie das nicht vorher
erledigt haben. Auf diese Weise lasst sich das JPEG-Bild
starker komprimieren - zu Lasten der Bildqualitét.

» Da das JPEG-Format keine Transparenzen unterstiitzt,
miissen Sie festlegen, in welcher Farbe bisher transpa-
rente Bildbereiche gefiillt werden sollen. Verwenden
Sie hierzu das Popup-Menii Hintergrund. Hier wihlen
Sie ebenso eine Farbe mit der Pipette und anschlieflend
aus dem Popup-Menii den Eintrag Pipettenfarbe. Oder
Sie klicken auf das Farbfeld und wiéhlen die gewiinschte
Farbe aus dem Farbwihler.

il ﬁ

Einstalungen sprichern.

17.5 Ein Bild fiir die gewiinschte
Dateigrof3e optimieren

Aut Dateigro e opomieren,.

¥ rarsparenz Hresround:

Uber das Bedienfeldmenii neben dem Popup-Menii Vorgabe b tomerer - sim
konnen Sie ein Bild auf eine von Ihnen angegebene Datei- ‘ S
grofle bringen. Diese Option ist ideal geeignet, wenn Sie Abbildung 17.17
genau wissen, dass Thre Webseite beispielsweise nur noch 10 Das Bild auf eine selbst definierte
Kbyte Bildmaterial ,vertragt® DateigréBe optimieren
» Offnen Sie das Menii und wihlen Sie den Befehl Auf Hinweis
Dateigrofie optimieren. Haben Sie einen Wert angegeben,
» In der Dialogbox Auf Dateigréfie optimieren belassen der fiir die Optimierung zu Klein ist,
Sie die Option Beginnen mit aktuellen Einstellungen ak- stellt Photoshop automatisch die
tiviert, wenn Sie die Einstellungen des Bilds beibehalten kleinste mégliche Einheit ein.
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mochten. Alternativ iiberlassen Sie Photoshop die Ent-
scheidung, ob eine GIF- oder eine JPEG-Optimierung
sinnvoller ist. In diesem Fall klicken Sie das Optionsfeld
GIF/JPEG automatisch wdihlen an. Ganz oben im Feld
Gewiinschte geben Sie die Datenmenge in Kilobyte an, die
Sie erhalten mochten.

> Bestitigen Sie zuletzt mit OK.

Photoshop fiihrt die Optimierung durch und zeigt das Bild in
der gewihlten Vorschau.

17.6 Einstellungen als Set speichern

Nachdem Sie Thre Einstellungen fiir die Bildoptimierung
festgelegt haben, speichern Sie Thre eigenen Einstellungen
bei Bedarf als Set. Anschlieflend stehen sie genau wie die
vordefinierten Einstellungen im Popup-Menil Vorgaben zur

Auswahl.
l!f““ Das neue Set speichert Photoshop im Ordner Adobe Photo-
— e shop CS5 im Unterordner Presets = Optimized Settings im
T el Format IRS.
opmistt Hkrgund:
RSO 1. Nehmen Sie die gewiinschten Einstellungen vor. Klicken
oo Sie dazu auf das Bedienfeldmeniisymbol neben dem
o - Popup-Menii Vorgaben und wihlen Sie Einstellungen
Petedeten: Coppright- ndKatadirformetionen. + Speichern_
Abbildung 17.18 2. In der gedffneten Dialogbox Optimierungseinstellungen

Ihre Einstellungen lassen sich zum

speichern ist der Speicherort schon festgelegt. Geben Sie
schnellen Abruf speichern.

nur noch dem Set einen Namen und klicken Sie auf die
Schaltflache Sichern (Mac) bzw. Speichern (Windows).

3. Sehen Sie im Popup-Menii Optimierungseinstellungen
nach: Thr gespeichertes Set steht zur Auswahl.

Um ein Set wieder aus dem Menil zu loschen, wihlen Sie
aus dem Menii Optimiert den Befehl Einstellungen loschen.
Dadurch setzt Photoshop das Menii auf die Standardeinstel-
lungen zuriick.

17.7 Ein Bild mithilfe von Slices

unterteilen
Quadratische Slices Viele Webnutzer empfinden die Ladezeit grofler Bilder als
Wie ublich, erzeugen Sie mit ge- zu lang, so dass sie bereits die Zuriick-Schaltflache betétigen,
drickter [o]-Taste Quadrate. bevor das Bild erschienen ist. Wenn Sie grof3e Bilder darstellen

mochten, konnen Sie deshalb sogenannte Tabellenbilder ver-
wenden: Das gesamte Bild wird in mehrere kleine Einzelteile
zerlegt und auf der Webseite in einer unsichtbaren Tabelle
wieder zusammengesetzt — wie ein Puzzle. Durch das Laden
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der einzelnen Bildteile verringert sich die Ladezeit. Aufierdem
konnen sie in jedem Bildelement unterschiedliche Paletten
verwenden, das heif3t, dass insgesamt mehr als 256 Farben
moglich sind. Das ist mehr, als ein einzelnes GIF-Bild erlaubt.

1.

w

Offnen Sie Thr Bild und wihlen Sie im Werkzeuge-Be-
dienfeld das Slice-Werkzeug |7.. Sie finden es in demsel-
ben Fach wie das Freistellungswerkzeug.

Ziehen Sie rechteckige Rahmen auf dem Bild auf. Den In-
halt jedes Rahmens speichern Sie spiter als eigene Datei.

Sobald Sie die Maustaste loslassen, wird das erste Slice er-
stellt. Es erhalt in seiner linken oberen Ecke eine Nummer.

An den Griffen verandern Sie das Slice nun noch, indem
Sie das Slice-Auswahl-Werkzeug 7] aus dem Werkzeuge-
Bedienfeld wahlen.

Fahren Sie mit dem Erstellen von Slices fort, bis Sie das
Bild auf die gewiinschte Weise unterteilt haben. Bereiche,
die Sie nicht mit dem Slice-Werkzeug || unterteilt haben,
werden automatisch zu Slices, damit das Gesamtbild spé-
ter auf der Webseite erhalten bleibt. Solche Slices werden
Auto-Slices genannt. Sie unterscheiden sich durch eine
gepunktete Linie von selbst erstellten Benutzer-Slices.

wan o %
A ] e e

e
e Anwiin

D Corir. vl @ soacnen ttracon Fong

Slices lassen sich auch automatisch aus Ebenen erstellen.
Dann werden alle Pixelbereiche der Ebene zu einem Slice
zusammengefasst. Bearbeiten Sie die Ebene, fiigen Sie ihr also
Pixel hinzu, passt Photoshop den Slice-Bereich automatisch
an, so dass er auch die neuen Pixel beinhaltet.

1.

2.

Wihlen Sie die gewiinschte Ebene im Ebenen-Bedienfeld
((F7)) aus.

Wihlen Sie Ebene — Neues ebenenbasiertes Slice.

Abbildung 17.19

Das in sechs Slices zerschnittene Bild
wird in der Dialogbox Fiir Web und
Gerate speichern angezeigt.
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17.7.1 Slices optimieren

1. Um Ihr zerlegtes Bild zu optimieren und zu speichern,
wihlen Sie Datei — Fiir Web und Geriite speichern.

2. Klicken Sie links oben im Werkzeuge-Bedienfeld der
Dialogbox Fiir Web und Gerdte speichern das Slice-
Auswahl-Werkzeug 27| an. Sie kénnen mehrere Slices mit
gedriickter (¢ ]-Taste auswihlen.

3. Markieren Sie das gewiinschte Slice und stellen Sie — wie
erldutert — die Ausgabeoptionen dafiir ein.

4. Wenn Sie Ihre Datei nun speichern, wird neben den Ein-
zelbildern, die Sie durch die Slices markiert haben, auch
eine HTML-Datei erzeugt, die bereits Verkniipfungen
mit den Bildern enthélt, um ihre korrekte Anzeige zu
gewidhrleisten.

5. In der Dialogbox Optimierte Version speichern unter stel-
len Sie ein, was genau exportiert werden soll.

6. Offnen Sie das Popup-Menii Format. Hier bestimmen Sie,
dass Sie sowohl eine HTML-Datei als auch die zerlegten
Bilder erstellen, dass Sie nur das HTML-Dokument oder
nur die Bilder erstellen mdchten.

7. Im untersten Popup-Menii legen Sie entweder fest, dass
Sie alle Slices exportieren mdchten oder dass nur das/die
markierte(n) Slice(s) exportiert werden soll(en).

Abbildung 17.20 TR Mwis 3 351 T VRt =
Im unteren Teil der Dialogbox legen Speichemnin | ) La Graciosa -l o@# =
Sie fest, was gespeichert werden soll. N o -
Zulstzt : =2 ¢
verwendste D .
Desktop BECHTEY TIPS DSCh0D0Z. PG DSCHO003. PG
Eigene Dateien 1 e I i
Arbeitsplatz DSCNZ182.0PG DSCNZ183.0PG DSCMZ154.PG
Netzwerkumgeb  Dateiname: lagraciosa.jpg - Speichern
ung s
Format: Mur Bilder - Abbrechen
Einstellungen Hintergrundbild -
slices: alle Slices -
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17.8 Adobe Device Central nutzen

Viele Webdesigner mochten ihre Bilder nicht nur fir die
Betrachtung auf normalen Computermonitoren optimieren,
sondern auch fiir die Darstellung auf Handys und Handheld-
Computern. Uber Device Central konnen Sie voranzeigen,
wie Thre Bilder auf verschiedenen Handheld-Geriten ausse-
hen werden. Sogar das Umgebungslicht lasst sich simulieren.
Um Device Central zu 6ffnen, klicken Sie in der Dialogbox
Fiir Web & Geriite speichern auf die Schaltfliche Device Cen-
tral.

Abbildung 17.21

Selbst verschiedene Reflexionstypen
kdnnen Sie (iber das Display-Bedien-
feld im rechten Bereich der Dialogbox
einblenden.
3 falatlie s ezt et e el 3 izt e tis Nle izl tle e Jls
a i w e et el e e ) bt b e e be e e
LA TN - S AT L ST T AV S 1S T 1 Al o ik la in IR L fle jle
'3 z X < v /B N ll_-.' "_ '3 z X < v /B N ll_-.' "_
[l o twavenm s 1m s broe e I I e ] Abbildung 17.22
- = i = Wahlen Sie links im Testgerate-
I e ey el e e Bedienfeld das gewtinschte Gercit aus.
e 1125 2o Taiteds - = e
. e

P 101 3. 0208 M e 30

vaR 800 RE
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1 Bit (Farbtiefe) 132
8 Bit (Farbtiefe) 132
24 Bit (Farbtiefe) 133
32 Bit (Farbtiefe) 133

A

Abdunkeln 257
Aberration, chromatische 85
Abgerundete Rechtecke 318
Absatzabstinde 338
Absatzformatierung 336
Absatztext 328, 329
Begrenzungsrahmen 330
eingeben 329
in Punkttext umwandeln 331
Abwedler 442
Additive Farbmischung 21
Adobe-Acrobat-PDF-Dateien 42
Adobe Bridge 52
Arbeitsbereiche 55
Betrachtungsmodus 68
Bildcollagen 66
Bilder bewerten 62
Bilder filtern 63
Bilder in Stapeln anordnen 57
Bilder laden 53
Bilder organisieren 58
Bilder suchen 65
Bilder umbenennen 53
Bilderansicht drehen 56
Copyright-Hinweise 61
Darstellung anpassen 55
Darstellungsgrofie 56
Dateien in Unterordnern 57
Digitalkamera 53
Favoriten 58
Fotoprasentationen 66
Mini Bridge 69
Sammlungen 58
Smart-Sammlungen 59
Stichworter 60
Web-Galerie 66
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Adobe Gamma 464
Aktionen 122
Alphakanal 352, 357

in Schmuckfarbkanal wandeln 363
An Originalposition einfiigen 190

Ankerpunkt 303
einfiigen 304
l6schen 304
verschieben 315
Anpassungspinsel 88
Anschnitt 469
Ansicht, Farb-Proof 140
Ansichtsmodi 99
Antialiasing 334
Aquarell 374
Arbeitsbereiche 55
Arbeitsbereiche definieren 95
Arbeitsfliche
drehen 150
vergrofSern 145
Arbeitspfade 303
Arbeitsumgebung einrichten 98
Authellen 259
Auflosung 18, 19, 31, 142, 145
beim Scannen 32
interpolierte 31
Laserdrucker 32
Offset-Druck 32
Tintenstrahldrucker 33
Ausbessern-Werkzeug 396, 397
Ausgabeoptionen 468
Ausrichtung 337
Ausschluss 261

Auswahl als Kanal speichern 354

Auswahlbereiche
Auswahl verandern 180

Auswahlkanten abrunden 176

bewegen 192

drehen 183

durch Lasso 164
durch Zauberstab 167
erweitern 176

exakte Abmessungen 160
filllen 193
Kontur zuweisen 197
Kopie verschieben 193
kriimmen 187
neigen 185
perspektivisch verzerren 186
speichern 181
spiegeln 188
transformieren 181
vergrofern 180
Auswahlellipse 160
Auswahlfunktionen 180
Auswahlrechteck 160
Auto-Auflésung 145
Automatisch freistellen und
geraderichten 157
Automatische
Tonwertkorrektur 425

B

Befehle riickgangig machen 115
Beleuchtungseffekte 385
Bereichsreparatur-Pinsel 399
Bewegungsunschirfe 446
Bézierkurven 323
Bikubisch 142
Bild
Auflosung 145
duplizieren 150
mit Kanilen speichern 355
Modus 132,133
Speicherbedarf 142
Bildanalyse 412
Bildansicht drehen 112
Bildauflésung
automatisch umrechnen 145
berechnen 36
Bildberechnungen 359, 362
Bildbereiche
fillen 217
radieren 243



Bildcollagen 66
Bildeigenschaften 131
Bildeinstellungen 40
Auflésung 40
Farbmodus einstellen 40
Hintergrund definieren 40
Mafleinheit festlegen 40
Spalten 40
Bilder
Auflésung 19
aus dem Internet 144
bewerten 62
einfirben 441
in Bridge anzeigen 55
in Stapeln anordnen 57
offnen 41
organisieren 58
Platzieren 42
suchen 65
umbenennen 53
weichzeichnen 446
Bildgrofle
festlegen 40
websichere 482
Bildkorrektur, Farben
herausarbeiten 362
Bildmafle 141
Bildnachbearbeitung 390
Bildoptimierung 438, 445
Abwedler 442
Bilder einfirben 441
Bilder weichzeichnen 446
Bildscharfe 408, 445
Dynamik 441
Einstellungsebenen 408
Farbe 408
Farbstiche 434
Farbtone gezielt anpassen 439
Farbton/Sittigung 439
fiir das Internet 474
Gradationskurve 427
Helligkeit und Kontrast 419
Kontrast 408
Konturen schirfen 453
Nachbelichter 442
Portrits weich- bzw.
scharfzeichnen 454
Reihenfolge 390
Scharfzeichnen 447
SchwarzweifSkonvertierung 442
Selektiv scharfzeichnen 450
Tiefen/Lichter 417
Tiefenscharfe 447
Tonwertkorrektur 412, 422
Unscharf maskieren 450
Web 474
Bildrand 145

Bildrauschen 390
Bildretusche 390
Ausbessern-Werkzeug 396
Bereichsreparatur-Pinsel 399
Farbe ersetzen 400
Kopierstempel 392
Objektivkorrektur 405
Reparatur-Pinsel 396
Rote-Augen-Werkzeug 401
Verfliissigen-Filter 401
Wischfinger 399
zerstorungsfreie 396
Bildscharfe 408, 445
Bildteile verfliissigen 401
Bitmap-Modus 134
Bitmaps 18
Blendenfehler 85
Blendenflecke 383
Borstenpinsel 230
Bridgekameras 29
Browserkompatibilitit 479
Buntstift 228

C

Camera Raw
Anpassungspinsel 88
Belichtung 79
Beschneidung 77
Bildeffekte 86
Bildscharfe 81
Blendenfehler 85
Farbfehler 86
Filmkorn 86
Gradationskurve 86
Grundeinstellungen 77
Kamerakalibrierung 86
Stapelverarbeitung 76
Teiltonungseffekte 84
Tonwerte 78
Verlaufsfilter 89
Vignetteneffekte 87
Werkzeugleiste 88

Chromatische Aberration 85

CIE-Lab-Farbraum 24

CIE-Normfarbensystem 23

CMYK 22,205
Farbe 133
Farben definieren 205
Farbraum 463
Gamut 24
Simulation 140

Color Key 292

Colorimeter 464

Conté-Stifte 386

Copyright-Hinweise 61

Cyan 133

D

Dateien in Unterordnern
anzeigen 57

Dateiformate 19, 26

EPS 28

fiir das Web 475

GIF 27

JPEG 27

TIFF 27
Dateigrofle 19, 142,473
Datentyp 19

Graustufen 20

Indizierte 16 Farben (4-Bit) 20

RGB-Echtfarben 20

Schwarzweifd 20
DCS 2.0-Format 364, 467
Defocus 37
Der Auswahl hinzufiigen 162
Differenz 261
Diffusion Dither 134
Digitalkamera 28
Direkt-Auswahl 314
Dithering 132, 476, 480
Dokument

erstellen 40

offnen 41

platzieren 42
dpi 19
Drehen, Arbeitsfliche 150
Dreifarbenbilder 132
Drittelregel 152
Druckausgabe 457
Drucken 460
Drucker richtig einstellen 461
Druckerfarbspektrum 141
Druckfarben 22, 25
Dualer Pinsel 238
Dunkle Bereiche vergrofiern 387
Dunklere Farbe 259
Duplex-Bilder 135

erstellen 136

Optionen 136
Duplikat 150
Duplizieren

Bilder 150
Dynamik-Einstellungsebene 441

E

Ebenen 248
allgemeine Fiilloptionen 266
anordnen 252
ausrichten 255
auswihlen 252
automatisch ausrichten 294
Bedienfeld 248
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deckungsgleich montieren 294
duplizieren 251
Ebenenangleichung
definieren 266
Ebeneneffekt 250
Ebeneninhalte verschieben 254
Ebenenmaske 280
ein-/ausblenden 249
erstellen 248,250
Erweiterte Fiilloptionen 266
Formgitter nutzen 296
Fiillmethoden 256
Filloptionen 265
Funktionen des Ebenen-
Bedienfelds 248
Gruppen 263
in ein anderes Bild einfiigen 254
Inhalte verschieben 254
in Sets gruppieren 263
Kopie einer Ebene erstellen 251
Maske bearbeiten 283
mithilfe von magnetischen Hilfs-
linien ausrichten 256
montieren 294
Neue Ebene erstellen 248
Neues Set erstellen 250
nur die Ebenenmaske
anzeigen 288
reduzieren 265
Schnittmasken 262
Sichtbarkeit verandern tiber
Verliaufe 280
Smart-Objekte 270. Siehe
auch Smart-Objekte
Stile und Effekte zuweisen 273
transformieren 256, 272
Transparente Bereiche
schiitzen 253
verformen 296
Verkniipfungssymbol 249
verschieben 256
verteilen 255
Ebenenangleichung 266, 268
Ebeneneffekte 273
Ebenenmasken 280, 352
anwenden 291
bearbeiten 283
deaktivieren 288
Duplikat 288
erstellen 280
16schen 291
separat anzeigen 288
Ebenenstile 273
anwenden 340
ausblenden 276
entfernen 277
erstellen 276
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hinzuladen 276
in Ebenen umwandeln 277
Text 340
vordefinierte 274
Eigene Vektorformen 320
Eigene-Form-Werkzeug 322
Eigener Filter 387
Eigenes Muster 135
Einstellungsebenen 408
mehrere nutzen 412
Schnittmaske 411
Wirkung einschrinken 409
Ein- und Ausgabegerite
kalibrieren 464
Einzelne Spalte 160
Einzelne Zeile 160
Einziige 338
EPS-Format 28
EVIL-Kameras 29
Externer Fotoauftrag 458
Extrudieren 385

=

Falzmarken 470
Farbauftrag reduzieren 467
Farbbalance 389, 434
Farbbereich auswahlen 170
Farbbibliotheken 136
Farben

aus anderen Programmen 203

CMYK 205

ersetzen 400, 444
erstellen 204
Farbverlaufe 218
Farbwihler 207
Hexadezimalwerte 208

Hintergrundfarbe definieren 212

HSB 205

LAB 205

nicht druckbare 141, 206
RGB 204
Schmuckfarben 26
iibernehmen 202
Volltonfarben 210

Vordergrundfarbe definieren 211
Vorder-/Hintergrundfarbe ver-

tauschen 202
Webfarben 205
websichere 208

Farberkennung 202
Farbfelder-Bedienfeld 211
Farbfelder loschen 212

Farbfelder speichern/laden 212

neues Farbfeld erstellen 212
Standardeinstellung
herstellen 213

Farbharmonien 215
Farbig abwedeln 259
Farbig nachbelichten 259
Farbinformation 20
Farbkanal anzeigen 349
Farbkorrektur, selektive 439
Farbkorrektur nach Zahlen 436
Farblangsfehler 85
Farbmanagement 463
Farbmanagementsysteme 463
Farbmischung

additive 21

subtraktive 21, 22
Farbmodell

additives 21

CMYK 22,205

Lab 23,205

RGB 21

subtraktives 22
Farbmodus

andern 133

auswahlen 204
Farbpalette 479, 132, 479.

adaptive 479

direkt bearbeiten 481
Farbpapier-Collage 375
Farbprofile 463

installieren 467
Farb-Proof 140
Farbraster 382
Farbraume 133

CMYK 24

RGB 24
Farbrauschen 390
Farbschwichen 462
Farbseparation 25
Farbskala & Farbbalance 469
Farbstiche 434
Farbsystem wéhlen 212
Farbsysteme in der

Photoshop-Praxis 25

Farbtabelle 135
Farbtafeln 210
Farbtiefe 20, 30, 132

beim Scannen 32
Farbton 205, 262, 439

gezielt anpassen 439
Farbton/Sittigung 439
Farbtyp 19
Farbiibereinstimmung 26
Farbumfang-Warnung 141
Farbwihler 207
Farbwerte im Bild erfassen 108
Faux-Schriftschnitte 333
Favoriten 58
Fehlerstreuung 132



Fenster

bedienen 96

weitere Ansichten 98
Festes Seitenverhiltnis 161
Filmkorn 86
Filter 367

installieren 369

misslungene Bilder retten 367

Smart-Filter 372

Sonstige 387

zuweisen 368
Filtergalerie 370

Effektebenen 371
Flachbettscanner 31

Formebenen 323. Siehe

auch Pfade

erstellen 323, 324
Formeigenschaften 236
Formen, gerasterte 325
Formgitter bearbeiten 299
Formgitter-Werkzeug 296
Fotoabziige 457
Fotokopie 386
Fotoprasentationen 66
Freiform-Zeichenstift 305, 306
Freistellen, automatisch 157
Fiillen, inhaltssensitives 198
Fiillmethoden 256

Abdunkeln 257

Aufhellen 259

Ausschluss 261

Differenz 261

Dunklere Farbe 259

Farbe 262

Farbig abwedeln 259

Farbig nachbelichten 259

Farbton 262

Hart mischen 261

Hartes Licht 260

Hellere Farbe 259

Hindurchwirken 257

Ineinanderkopieren 259

Lichtpunkte 261

Linear abwedeln 259

Linear nachbelichten 259

Lineares Licht 261

Luminanz 262

Multiplizieren 237, 257

Negativ multiplizieren 259

Normal 257

Sittigung 262

Sprenkeln 257

Strahlendes Licht 260

Subtrahieren 262

Unterteilen 262

Weiches Licht 260
Fillloptionen 265

Filllung
Deckkraft festlegen 218
glatten 218
Fillwerkzeug 217

G

Gamuts 24
CMYK 24
RGB 24
Gedruckte Vorlage scannen 37
Gekreuzte Malstriche 375
Gemaldeeffekt
Mischpinsel 240
Musterstempel 242
Generisches EPS/PDF 43
Gerasterte Formen 325
Gesamtkanal 349
Gesichtskonturen retuschieren 403
Getonte Bilder, Farben
ibertragen 432
GIF-Format 27,474-476
Dithering 476
Komprimierbarkeit 476
Glas 377
Gradationskurve 427
auf helle/dunkle Bereiche
anwenden 431
intuitiv einstellen 429
speichern 430
vorgefertigte Kurven 430
Grafiktablett 236
Graustufenbilder 20, 132, 363
Graustufentonung 361
Grofibuchstaben 336
Grofle, Bild 141
Grundfarben 21
Grundlinienverschiebung 336
Gummiband 305

H

Halbtransparenzen auswéhlen 177
Hingende Interpunktion 338
Hart mischen 261
Hartes Licht 260
HDR-Bilder 46
Helle Bereiche vergrofiern 387
Hellere Farbe 259
Helligkeit 205, 419, 442
Helligkeit und Kontrast 419
Hexachrome 25
Hilfslinien 102

Darstellung 104

diagonale 106

verschieben 105
Hindurchwirken 257

Hintergrundfarbe 100, 202
aufnehmen 202
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bewahrt bleibt 146
Speicherbedarf 132, 142
Spiegeln 188
Spiegelreflexkameras 29
Sprenkeln 257
Spritzer 375
Stapelverarbeitung 76, 126
Sterne 318
Stichworter 60
Stilisierungsfilter 385
Storungsfilter 382
Strahlendes Licht 260
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Umwandlungsmethode
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Alternativen 451
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Vektorformen, eigene 320
Vektorgrafiken 18,272, 302

Druck 470
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Farbraster 382

Kristallisieren 382
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Verldufe 218
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Farben loschen 221
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Stérungsverlauf erstellen 223

Verlaufsgruppen erstellen 224
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Verlaufsebenen 291
Verlaufsfilter 89
Verlaufsgruppen 224
Verlaufsumsetzungen 225
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Versetzen 377, 380
Vertikaler Punkttext 329
Vertikaler Text,

Textausrichtung 337

Verzerrungsfilter 377
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Weiches Licht 377
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Vierfarbenbilder 132
Vignetteneffekte 87
Volltonebenen 291
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211, 363

Volltonfarbkanile 360
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Vordergrundfarbe 202

Voreinstellungen 141, 142
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Waagerechter Text,
Blocksatzoptionen 337
Wasserspiegelung 284
Webbilder
Adobe Device Central 489
bearbeiten 475
Dateiformate 475
optimieren 474
Slices 486
Webfarben definieren 205
Web-Galerie 66
Webgrafiken 27
Websichere Farben direkt
bearbeiten 481
Wechseln zwischen Fenstern 96
Weiches Licht 260
Weichzeichner 446, 453
Weichzeichnungsfilter 386
Werkzeugspitzen 229
Windeffekt 385
Wirkung von Einstellungsebenen
einschranken 409
Wischfinger 399
Wolben 378
Wolken erzeugen 383
Worter zusammenhalten 339
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Zauberstab 167

Zeichen hoch-/tiefstellen 336

Zeichenfilter 386

Zeichenstift 303

Zeichenstift-Druck 236

Zeilenabstand 334

Zerstorungsfreie Bildretusche 396

Zoll 19

Zoomen 109

Zum Kanal hinzufiigen 355

Zweifarbenbilder 132

Zwischen geoftneten Fenstern
wechseln 96
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