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Teil 3 der Comic-Fassung des ,,Affen”’-Films:
Astronaut Taylor in einem Kéfig gefangen;
in einer Welt, die von Tieren regiert wird.

REISE ZUM PLANETENDERAFFEN ..........c0cuu.. T T
Blick hinter die Kulissen bei den Dreharbeiten

zur ,,Affen’’-Serie des amerikanischen Fernse-

hens. Mit Exklusiv-Fotos.
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Jason und Alexander in der Falle zwischen

Morder-Affen auf der einen und Mutanten-

Monster auf der anderen Seite! Hier offenbart
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Eine umfassende Betrachtung iiber Pierre
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Sein Name ist Cornelius, ihr Name ist Zira. Sie sind jung, sie lieben sich. Und sie haben ein Problem.

Dieses Problem heilt Tay/or. Und die Tatsache, daR er iiberhaupt einen Namen hat, ist ein erheblicher Teil
dieses Problems. Denn er ist ein Mensch mit Namen in einer Welt, in der Menschen keine Namen haben. Er

ist ein Mensch, der lesen und schreiben kann — in einer Zeit, da der Mensch nicht mehr ist als eine dumme
Kreatur — ein Tier. Er ist ein intelligentes Wesen inmitten einer Gesellschaft, in der jeder Mensch als Tier giit.

Kurz gesagt: Er ist das Problem. Und Cornelius ist sich nicht sicher, ob er sich iiberhaupt damit auseinan-
dersetzen will.

Nur, ihm bleibt keine Wahl.
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hkeit von Chris Claremont

Ein Ausflug in die phantastische Wirklic

| Ich brauche grob gerechnet einen Tag, um zum Planeten
: der Affen zu gelangen. Eine Autostunde yon Manhattan zum
Kennedy International Airport. Dann saf ich sechs Stunden
eingezwingt in einer vollbesetzten Boeing 747, afy Ungarisches
Gulasch (nicht das allerbeste) und fragte mich, wie ich so
dumm sein konnte, drei Dollar fiir einen wirklich lausigen

Film rauszuschmeifen.

Eine Stunde Schlagen, Schreien, Schwindeln, Fluchen,
Kung-Fu und was es sonst noch alles zu sehen gab. Nur, um
danach meine Koffer zu packen und mich in das Getummel
auf dem Los Angeles International Airport zu stiirzen. (Was
ein’Alptraum fiir sich ist, von moglichen Bombenattentatern
einmal ganz abgesehen.) Anschliefend dann ein paar herrlich
hektische Stunden auf der Stadtautobahn von Los Angeles.
Ich wunderte mich, warum ich in Richtung San Clemente fuhr,
obwohl ich doch eigentlich nach Hollywood wollte. Dann frag-
te ich mich, warum hier alles entweder mit 150 oder 15 Stun-
denkilometern fihrt, und iiberlegte, wer das Auto erfunden
hatte und warum ich diesem Knallkopf nicht einfach den Hals
umdrehte. Und endlich — nach vielen Versuchen und lrrtimern
sowie ein paar Beinahe-Zusammenstdfien — fuhr ich aut dem
San Diego Freeway in nordlicher Richtung, kam auf den
Olympic Boulevard, bog rechts ab, fuhr uber die Avenue der
. Stars, fuhr noch einmal rechts ab, erblickte das Schild , West
* Pico Boulevard” und — — — geschafft!

Twentieth Century-Fox. Planet der Affen. Ich bin da! Kurz
eine Riickblende ins Jahr 1968: Premiere eines grofien Erfolgs-
films: Die FOX/APJAC-Produktion PLANET DER AFFEN

nach Pierre Boulles gleichnamigem Roman. Produzent: Arthur
~ P. Jacobs. Regie: Franklin Shaffner. In den Hauptrollen:

Charlton Heston, Roddy McDowall und Kim Hunter. Der Film
war ein Kassenschlager. Was, wie es in solchen Fillen iiblich
ist, zu einer Fortsetzung filhrte: RUCKKEHR VOM PLANET
DER AFFEN. Und diese Fortsetzung zog dann ihrerseits eine
Fortsetzung nach sich. Titel: FLUCHT VOM PLANET DER
AFFEN. Nach diesem Muster ging es dann lustig weiter, bis
im ganzen fiinf ,,Affen”-Filme da waren. (Der urspriingliche
PLANET DER AFFEN, RUCKKEHR VOM PLANET DER
AFFEN, FLUCHT VOM PLANET DER AFFEN, EROBE-
RUNG DES PLANETEN DER AFFEN und SCHLACHT UM
DEN PLANET DER AFFEN.) Alle hatten einen phinomena-
len Erfolg, obwohl viele Zuschauer fanden, daff in den Fort-
setzungen nicht die Spannung und fremdartige Schonheit des
ersten Films erreicht wurden. Es gab allerdings auch Stimmen,
die meinten, diese Nachteile seien durch bessere Konzeptionen
und bessere Drehbiicher mehr als aufgewogen worden. Und auf
ihre Weise haben beide Seiten recht.

Wie dem auch sei — CBS (Columbia Broadcasting System —
o o L, Wars .~ # eine der groBen amerikanischen Fernsehgesellschaften) kaufte
o L e T i P ey B die Rechte des Original-Films und lief ihn an einem Wochen-
£ T W S & ° . 4 tag im Abendprogramm iber die amerikanischen Bildschirme
laufen. Mit dem Erfolg, daB eine der hochsten Einschaltquoten
in der Fernsehgeschichte zu verzeichnen war. Und das ver-
| stirkte natiirlich die Bemithungen gewisser Interessengruppen,
| irgendeine ,,Affen”-Serie zu einer moglichst giinstigen Sende-
~ zeit auf die Mattscheibe zu bringen.

el 4 Y Daraus entstand dann schliefflich die Fernseh-Reihe , Planet
ey S " . der Affen”, produziert von Herbert Hirshman und Stan Hough
F. 1 " und mit Roddy McDowall in der (Haupt)Rolle des abtriinnigen
e . 5 0 ™ ) | Schimpansen Galen — einem der wenigen Affen auf dieser ei-
T = genartig-fremden Welt, der bereit ist, Freundschaft mit den
o e | S zwei Astronauten aus der Erd-Vergangenheit zu schliefen:
Ron Harper als Astronaut Alan Virdon und James Naughton
als sein Begleiter durch diesen Alptraum, Astronaut Pete Burke.

aaaaa



Mark Lenard und Booth Coleman haben Rollen auf der Schur-
kenseite ibernommen. Lenard spielt Urko, der Gorilla, Kriegs-
minister des Affen-Rates, gleichzeitig dessen Sicherheits-Chef
und damit der Starke Mann ist. Coleman ist in der Rolle des
Dr. Zaius zu sehen, der als Orang-Utan Kopf der Wissen-
schaftler im Affen-Staat ist. (Coleman iibernahm damit die
Rolle, die in den ersten beiden Kino-Filmen von dem englischen
Schauspieler Maurice Evans gespielt wurde. In diesem Zusam-
menhang ein Hinweis, der nicht einer gewissen Ironie entbehrt:
Als Booth Coleman vor vielen Jahren noch am Anfang seiner
Karriere stand und um Anerkennung rang, war eine seiner
ersten Rollen am Broadway der Giildenstern in Shakespeares
,,Hamlet”. Die Titelrolle spielte damals — Sie haben’s erraten! —
kein anderer als Maurice Evans. Man konnte sagen, so schlieft
sich der Kreis von Colemans Karriere — er begann neben Mau-

rice Evans und iibernimmt nun eine Rolle, die einst Evans
verkOrperte.)

S0, und nun betrete ich die Szene. Denn wenn eine Firma —
in meinem Fall ist es Marvel — sich intensiv um den ,,Affen”-
Stoff bemiiht und ein Comic mit dem Titel Planet der A ffen
herausbringen will, gleichzeitig aber eine Fernsehgesellschaft
eine Serie gleichen Namens dreht, greifen beide Projekte irgend-
wie ineinander. Jeder von den beiden mochte beispielsweise
gern wissen, was der andere gerade tut und wie er es tut. Weil
wir noch ein klein wenig mehr hinter der Sache her waren als
die anderen, hatten wir als erste den Fuf} in der Tiir. Und so
fand sich der Marvel-Reporter angeschnallt in einer iiberfiillten
Boeing 747 wieder, westwirts fliegend in den Smog von Los
Angeles. Beladen mit Kamera und Tonbandgeriit und seiten-
weise gute Vor- und Ratschldge in der Tasche. (CBS muf erst
noch ein dhnliches Interesse an Marvel zeigen. Wir haben die
Hoffnung in dieser Richtung noch nicht aufgegeben und rech-
nen jeden Tag damit, dal Don Rather, Morley Safer oder (was
noch schlimmer wire) Jim Bouton bei uns hereinschneit — Mi-
krofon in der Hand, Kamerateam im Schlepptau und wild ent-
schlossen, liber jemanden herzufallen und ihn iiber den Stand
der Dinge auf dem Comic-Sektor auszuquetschen.

Aber ich schweife wohl etwas zu weit ab. Schlieflich
geht’s in dieser Geschichte um den Planeten der Affen.

Aber weiter — die Fernseh-Serie wird in den Studios der
Twentieth Century-Fokx am West Pico Boulevard gedreht. Die
Aufienaufnahmen entstehen auf dem Gelinde der Fox-Ranch
draufien im Malibu Canyon, so um die dreilig Minuten von
Los Angeles entfernt. Verglichen mit den Zeiten des Film-
Booms in den dreiffiger, vierziger und vielleicht noch Anfang
der fiinfziger Jahre sind die Ausmafe des Filmgelindes heute
wesentlich bescheidener. Eine grofiere Fliache des Gelidndes ist
durch Kulissen in die Century City verwandelt worden, die fiir
die Zuschauer des Mini-Klassikers EROBERUNG DES PLANE-
TEN DER AFFEN durch die vereinten Bemithungen von Feuer
und Affen-Revolte vollig zerstort wurde. Und — selbst heute
noch, da das ganze Filmgelinde eigentlich nur noch aus vielen,
dichtgedringt stehenden Aufnahmehallen besteht, iiberkommt
einen hier ein eigenartiges Gefiihl. Ist dies hier doch der Ur-
sprungsort der Filme, und auch heute noch dreht man hier.
Man kann sich der Faszination dieser Umgebung nicht ent-
ziehen.

Ich bog vor West Pico von der Strafe ab und steckte fast
augenblicklich mitten drin in den uniibersehbaren Uberbleib-
seln des grofien Ausstattungsfilms ,,Hello, Dolly!”” Es handelt
sich dabei immerhin um Kulissen wie einen Straflenzug mit
ein-und zweistockigen Hausern in Originalgrofe. Dazu eine (aus
gar nicht einmal so weiter Entfernung) wie betriebsbereit, wenn
auch altmodisch wirkende, ans Tageslicht geholte Untergrund-

Thre Namen: Alan Virdon und Pete Burke. Astronauten, gefan-
gen in einem Alptraum — gestrandet auf einer Welt, in der der

Affeiiber den Menschen herrscht. Virdon und Burke laufen um
ihr Leben.

linie mit Bahnhof, Natiirlich ist sie nicht ,.echt’! Das wiire ein
lacherliches Beispiel von Extravaganz. Aber eben nur auf diese
Weise gelingt es, wirklichkeitsgetreu zu filmen. Auf den PLA-

NETEN DER AFFEN bezogen bedeutet das: wenn es — ganz
gleich, ob es nun um den Film oder die Fernseh-Serie geht —
etwas gibt, das ihn zeitlos machen konnte, so ist es die vollen-
dete Illusion, die die Zuschauer in Spannung versetzt, zu un-
glaubigem Staunen zwingt, seine Bereitschaft weckt, sich von
der Illusion gefangennehmen zu lassen und daran zu glauben,
daf da oben auf der Leinwand wirklich Affen agieren und
nicht etwa Schauspieler in sinnreich ausgetiiftelter Kostiimie-
rung. Sobald er diese Illusion verliert und sich sagt: das da
oben sind ja nur Menschen unter komischen Masken — in die-

sem Augenblick macht es keine Freude mehr zuzuschauen, ist
der Spaf} ein fiir allemal zu Ende.

Am ersten Tag, den ich auf dem Filmgelinde verbrachte,
beendete das ,,Affen”-Film-Team gerade die vierte Folge. Was
nicht unbedingt heiffen mufl, dafl diese Folge auch als vierte
der Serie gesendet wird. Ihr Titel verspricht Spannung: ,,Die



Die beiden Astronauten haben im Lager der Affen einen Freund: Galen.
(Roddy McDowall in der gleichen Rolle, die er 1968 im Original-Film ,,Planet
der Affen” spielte.)

Falle”. Ich schlingelte mich also durch die ,.Dolly’-Kulissen,
ging durch die Tir einer Bar aus dem Jahre 1890, dann durch
eine zweite, massivere und funktionellere und erreichte die
Aufnahmehallen. Halle 9 und 10, wo die ,,Affen”-Film-Folgen
gedreht werden, haben mittlere Grofle. Aber fiir einen, der auf
diesem Gebiet relativ neu ist und sich nur mit den engen Probe-
bithnen und auch nicht viel grofleren Theatern des Broadway
auskennt, war es so, als betrite er einen riesigen, leeren
Kasten.

Der erste Mensch, der mir begegnete, war ein Mann namens
Emmet. Er war fiir den Wagen mit den Erfrischungen (Kaffee,
Tee, Wasser) zustindig und kiimmerte sich fiir die Zeit der
Dreharbeiten um die ankommenden Anrufe und schriftlichen
Mitteilungen fiir die Schauspieler und das Aufnahme-Team.
Aufderdem nahm er die Gaste unter die Lupe. So war sicherge-
stellt, dafl die Besucher im Einvernehmen mit der Studiolei-
tung auf dem Gelinde herumliefen. Er ist kein Wirter, und auf
eine Weise ist er’s doch. Denn er stellt die dufiere ,,Verteidi-

sungslinie” gegen Aufienstehende dar. Aber er ist ein wirklich
netter Junge.

Als ich schlieflich an Emmet und seinem Kaftee-Wagen
vorbei war, blieb ich erst einmal einen Augenblick ruhigstehen
und sah mich in der Halle um. An ihrem hinteren, dem Ein-
gang gegeniiberliegenden Ende arbeitete das Aufnahme-Team
an den fiir heute vorgesehenen Szenen, zu denen Virdon, Burke,
Galen, eine Menschen-Familie, Urko, ein untergeordneter Go-
rilla und die Auswirkungen eines ganz schon heftigen Erdbe-
bens gehorten (wenn auch nicht unbedingt in dieser Reihen-
folge). Der iibrige Teil der Halle lag im Dunkel. Damit Sie sich
in diese Halle hineinversetzen konnen, stellen Sie sich am
besten eine 30 mal 50 Meter grofse und 10 bis 12 Meter hohe
Kiste vor, mit Laufplanken und kreuz und quer an der Decke
verlaufenden Leuchtrohren, die sich wie ein riesiges Spinnen-
netz ausnehmen. Im Innern einer solchen Aufnahmehalle iiber-
kommt einen das eigenartige Gefiihl von der Unbestandigkeit
der Dinge. Alles sieht so aus, als sei es gerade behelfsmiifig an
Ort und Stelle gebracht worden. Zusammengenagelt, so daf} es
fiir einen Tag oder auch ein bifichen linger hilt und den irgend-
wann erscheinenden Zimmerleuten keine Schwierigkeiten be-
reitet, es wieder auseinanderzureiffen und dann an anderer
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Alan Virdon (Ron Harper). Astronaut. Ein stolzer, zdher und
entschlossener Mann — durch zweitausend Jahre von Frau und
Sohn getrennt, die er iiber alles liebt. Er kann sich nicht mit
der Tatsache abfinden, daf sie schon vor Aonen zu Staub zer-
fielen und er nun allein ist und auf dem Planeten der Affen von
vorn anfangen mufl, um zu iiberleben.

Stelle aufzubauen. Dieses Gefiihl ist nicht etwa nur Einbildung.
Denn iiberall auf dem Boden der Halle liegen Kulissenteile her-
um: die Inneneinrichtung einer groflen Scheune, die Tagungs-
stitte des Affen-Rates und verschiedene Teile verschiedener
Einrichtungen verschiedener Wohnungen. Dann noch weitere
Teile der Affen-Stadt und des Menschen-Dorfes — alles siuber-
lich beschriftet und aus dem Weg geriumt — bis es dann ge-
braucht wird, entweder wihrend der letzten Drehtage zu dieser
Folge oder fiir eine der spdteren Fortsetzungen.

Mit all dem mdochte ich nicht den Eindruck erwecken, als
wiirde so eine Aufnahmehalle eine hohle, leere, heilige und
fast tempeldhnliche Sache sein. In Wirklichkeit ist es dort gar
nicht so schon. Es laufen dort einfach zu viele Leute herum,
die versuchen, zu viel in viel zu wenig Zeit zu tun. Und die
sich alle immer wieder fragen, wie zum Teufel sie eigentlich in
diese Tretmiihle geraten sind. Man trifft dort Schauspieler, die
Familienangehorigen und Bekannten von Schauspielern, Tech-
niker, noch mehr Techniker und jede Menge von ,,Seh-Leuten”
SO wie mich.

Ich stand also da — weit genug ab vom Schuf8, um nicht zu
storen — und sah zu. Und ich erfuhr eine Menge Neues. Zum
Beispiel, dafy die Hauptbeschiftigung der Schauspieler darin
besteht zu warten. Zu warten, bis die Kamera firr die niichste
Szene schufdfertig ist. Zu warten, bis der Regisseur ein schnelles
Verstandigungsgesprich mit dem Chefkameramann beendet
hat. In diesem Fall war die Nr. 1 an der Kamera Gerry Finner-
man, der durch die Serien ,,Raumschiff Enterprise’ und ,,Ein-
satz in Manhattan™ bekannt wurde. Ein hervorragender Mann,
der seinen Ruf verdient hat und dem aufgrund seiner Leistun-
gen bei ,,Raumschiff Enterprise” ein Platz direkt neben dem
Gott der Kameraleute sicher ist. So sehen es jedenfalls die
echten Fans dieser Serie. Sollten Sie nicht dazu geh6ren, wissen
Sie gar nicht, was Sie alles verpafit haben, und kdnnen zum
Planeten der Affen zuriickkehren.

Die Warterei ist nicht so schlimm, wenn man zu den Haupt-
darstellern gehdrt und / oder in der Szene mitwirkt, die gerade
aufgenommen wird bzw. werden soll. Man kann sein Dreh-
buch studieren oder mit den anderen Schauspielern besprechen,
wie man die Szene spielen wird. Man kann auch eine improvi-
sierte Probe machen. Was fiir mich eine der Schwichen bei der
TV-Serien-Arbeit in der USA sichtbar werden liefs. Denn allzu
oft haben die Darsteller nur wihrend des Kameraeinrichtens
Zeit und Gelegenheit, zu proben und sich mit Kollegen und
dem Regisseur abzusprechen. Was bedeutet, da} die Qualitit
der schauspielerischen Leistung vom Darsteller und dem Chef-
kameramann bestimmt wird. Braucht letzterer fiir das Ein-
richten von Kamera und Licht den ganzen Tag, hat der Schau-
spieler um so mehr Zeit, sich auf die kommende Szene vorzu-
bereiten. Aber wenn der Mann hinter der Kamera ein Profi
ist — und Gerry Finnerman ist ein Profi —. kommt sich der
Schauspieler allzu oft vor wie ein auf dem Fluf} treibender
Paddler ohne Paddel. Denn die andere Moglichkeit wire die zu
proben, wihrend das Aufnahme-Team herumsitzt und wartet.
Und so etwas wiirde sehr teuer werden.

Was ganz einfach bedeutet, daf die Schauspieler sehr gut

sein miissen.
Ich war dabei, als das Team an der Erdbeben-Szene arbeitete

und Mittagspause machte. Man hatte offenbar schon wihrend
des ganzen Vormittags an dieser Szene gedreht. Und da es nicht
so richtig laufen wollte, war man drauf und dran, in Zeitverzug
zu geraten. Das Problem war ganz einfach das: So oft Sie im
Kino Erdbeben oder durch das All schieffende Raumschiffe er-
leben, sehen Sie Menschen, die durchgeschiittelt werden, fallen
oder durch die Gegend fliegen. In neun von zehn Fillen sind
es die Darsteller selbst oder die Kamera, die fir die Erschiitte-
rung sorgen. Der Szenenaufbau bleibt dabei ruhig und sicher
auf der verldfilichen Mutter Erde stehen. Ironie des Zufalls:
Einige Tage nach diesen Dreharbeiten wurde das Gebiet um
Los Angeles von einem ganz schon ansehnlichen Nachbeben
erschittert, das mit dem Sylmar-Erdbeben von vor zwei Jahren
zusammenhing. Wenn Sie also ein in der Nihe von Los Angeles
gefilmtes Erdbeben miterleben, konnte alles im Spiel gewesen
sein — sogar die Wirklichkeit!

So safden dann Ron Harper (Virdon), Jim Naughton (Burke),
Roddy McDowall (Galen) und die Gast-Darsteller dieser Folge
an einem rohen Holztisch, riickten und riittelten daran herum
und versuchten so, eine Flasche zum Hinunterfallen zu bewe-
gen. Natirlich so geschickt, dafl nicht sie, sondern das Erdbe-
ben daran schuld war. Nur — es geschah nichts dergleichen. Die
Flasche blieb entweder stehen oder fiel genau im falschen Au-
genblick um. Sie versuchten es also noch einmal. Und noch
einmal. Und noch einmal . . .

Bis die Flasche schlieflich alles richtig machte und man
zum Mittagessen gehen konnte — die Menschen zum Verpfle-
gungswagen, die Affen zum Stand mit den Frucht- und Soft-
Drinks. Roddy McDowall zog es in seinen privaten Winnebago-
Wohnwagen, so eine Art Autobus mit Garderobe und Biiro. Ein-
mal war er der Star der Serie, dann auch, weil er eine besonders
komplizierte, zuweilen regelrechte Qualen verursachende Mas-
ke tragen mufite. Und das an funf Tagen in der Woche und oft

zwOlf Stunden hintereinander. Dazu kamen dann noch die



stindigen Oooooohs und Ahhhhhs der Giste aus dem dritten
Rang und ihre stindigen Versuche, ein paar Worte — nach Mog-
lichkeit mehr — oder ein Autogramm von ihm zu erhaschen.
Die Wahl ist dann plotzlich ganz klar: Entweder man erkidmpft
sich ein Stickchen Privatleben oder geht — das Wortspiel sei
verziechen — auf die Palme.

Spiter, als die geplanten Szenen im Kasten waren, betreite
sich McDowall von seiner Maske, und man konnte endlich
einmal einen Blick auf den Menschen Roddy McDowall wer-
fen. Das Seltsame nach dem Maskenabnehmen war nur, daf er
irgendwie nicht mehr , richtig” aussah. Man hatte sich namlich
daran gewohnt, ihn als Affen zu sehen. Danach ging es einem
dann gegen den gesunden Menschenverstand, dafy dies alles nur
das Verdienst von Maskenbildnern sein sollte und sich hinter
dem Affen wirklich ein Mensch verbarg.

Ein paar Tage spiter — draufien auf der Fox-Ranch, wo die
finfte Folge ,,The Cure” (Die Behandlung) gedreht wurde —
sprach ich mit Fred Blau, einem Mitarbeiter von Chef-Masken-
bildner Dan Striepeke. Sein Team hatte es iibernommen, fiir
das so entscheidende Aufiere der Affen zu sorgen. Wihrend
meines Aufenthaltes unterhielt ich mich mit insgesamt vier
Mitgliedern der Maskenbildner-Crew. Neben Fred Blau z. B.
mit Sonny Burman. Nur durch eine gliickliche Fiigung des
Schicksals waren sie nicht in der Maschine gewesen, die vor
einigen Monaten auf dem Flug nach Los Angeles abstiirzte und
fast ein ganzes Aufnahme-Team in den Tod rif}, das nach Ab-
schluff der Dreharbeiten firr eine der Folgen auf dem Flug
nach Hause war. Unter den Opfern befand sich damals auch
der Bithnenbildner Janos Prohaska.

Dann traf ich noch Ed Butterworth und Frank Westmore,
einen der legendiren Westmore-Briider, deren Namen im Vor-
spann von — nennen wir’s ruhig mal so — fast unanstiandig vie-
len Filmen zu finden sind. Fiir die Masken waren natiirlich
noch weitere Leute zustindig. Jedem Affendarsteller, der eine
der komplizierten Masken zu tragen hatte, stand ein Mann zur
Verfiigung. Fiir die Komparsen, die einfache Masken trugen,
und die Menschen-Darsteller gab es ein gemeinsames Team.

Ein ganz entscheidendes Moment bei John Chambers’ bril-
lanten Affen-Masken ist die Zeit, die fiirs Anlegen bendtigt
wird. Die durchschnittliche Dauer scheint etwa drei Stunden
zu betragen. Sie hidngt natiirlich auch vom Geschick des Mas-
kenbildners ab. Da es sich aber um eine wochentlich laufende
Serie handelt und sie tdglich mit den Masken zu tun haben,
gelingt es den mit Prozedur und Schauspielergesicht vertrau-
ten Spezialisten, die Angelegenheit zu beschleunigen. Davon
haben beide Teile etwas, doch bleibt es trotzdem bei einem
Durchschnittswert von etwa drei Stunden.

Die Arbeit des Maskenbildners beginnt damit, das obere
Teil der Affen-Maske mit Gummildsung, Leim oder einem an-
deren Klebstoff auf Stirn und Wangen des Darstellers zu be-
festigen. Womit geklebt wird, hingt jeweils davon ab, welcher
Klebstoff sich am besten mit der Haut des Schauspielers ver-
tragt. Diese Phase nimmt etwa eine halbe Stunde in Anspruch.
Die Affen-Hauptdarsteller miissen sich drei Stunden vor Beginn
der Aufnahmen beim Maskenbildner einfinden. An einem nor-
malerweise um 8 Uhr morgens beginnenden Drehtag bedeutet
das eine Zeit von etwa 5.30 Uhr. Wenn das obere Maskenteil
richtig sitzt, ist es Zeit fir die Frithstiickspause. Die Schauspie-
ler langen kriftig zu; denn dies ist die letzte Gelegenheit fiir sie,
feste Nahrung zu sich zu nehmen. Eine Viertelstunde spiter
geht’s dann zuriick zur Affen-Verwandlung.

Wie bei jeder anderen Arbeit des Maskenbildners ist es nicht
so sehr das Aufkleben der Maske, das Zeit kostet. Man braucht
nicht sehr lange, um die aus Ober- und Kinnteil bestehende
Vorrichtung richtig anzubringen. Was die letzten 2 1/2 Stun-
den auffriBt, ist das, was danach kommt: das Anpassen der
Barthaare, Kdémmen, Gldtten, Kleben und noch mal Glitten.
Wenn das alles fertig ist, wirken Haare und Gesichtsziige abso-
lut echt. Ganz im Gegensatz zur Arbeit eines Pfuschers, bei
der jeder, der Augen im Kopf hat, beispielsweise den Ansatz
des Haarteils sieht. Nachldssige Arbeit kann zu erheblichen
Schwierigkeiten wihrend der Dreharbeiten fiihren.
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Pete Burke (James Naughton). Astronaut. Ebenso zdh und ent-
schlossen wie sein Schicksalsgefahrte. Ein Mann, der sich mit
der Wirklichkeit abfindet und keinen Gedanken an das ver-
schwende't, was er vor zweitausend Jahren zuniicklief. Die Ver-
gangenheit ist tat und begraben — nur das Heute zahlt,

Die Maskenbildner bleiben den ganzen Tag iiber in der Nihe
und haben dann so eine Art Bereitschaftsdienst. Es kénnte ja
sein, daf3 es mit einer der Masken Schwierigkeiten gibt, und
Probleme tauchen immer wieder auf. Das bringt ein langer
Arbeitstag einfach mit sich. So kann sich z. B. mitten in der
Szene ein Kinnteil 16sen. Oder der Leim wird weich, und das
Maskenmaterial beginnt sich zu spannen. In diesem Fall wird
ein dreieckiges Stiickchen aus dem hinteren Teil des Kinn-
stickes herausgeschnitten und das Ganze dann neu aufgeklebt.
Wenn das nichts niitzt, muf} das ganze Stiick abgezogen und
durch ein neues ersetzt werden. Das bedeutet: zwei Stunden
Arbeit! Schauspieler, Regisseure und Maskenbildner versuchen,
derartige Unterbrechungen nach Moglichkeit zu vermeiden.
Auf der Fox-Ranch kann es in dieser Beziechung ganz schon
hart zugehen. Denn dort klettert das Thermometer an einem
schonen Hochsommertag in die Nihe von 40° C. Wenn dazu
noch die Hitze kommt, die von den auch bei Auflenaufnahmen
eingesetzten Scheinwerfern ausgeht, kann man sich den Rest
vorstellen. Fiir einen Schauspieler, der unter diesen Bedingun-
gen arbeitet, kann das Leben schon zur Qual werden. Ein Ge-
wichtsverlust von neun Pfund pro Tag ist dann nichts Unge-
wohnliches.

Und Sie haben doch immer gedacht, die Schauspielerei sei
ein Beruf, der nichts als Freude bringt? X
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Bei Auenaufnahmen auf der Fox-Ranch. Von links nach rechts: Jim

Gerry Finnerman, der Chefkameramann.

Das Maskenbildner-Team stellte im Laufe einer Woche etwa
120 Masken her. Die Masken fiir die Hauptdarsteller wurden
nach Abgiissen gefertigt, die man vom lebenden Modell abge-
nommen hatte. Gaststars bekamen Masken, die aus Zeitgriin-
den nach einer Serie von Abgiissen neutraler Lebendmasken
gemacht wurden. Die Pafigenauigkeit war daher nicht immer
gegeben, und das fiihrte gelegentlich dazu, daf wihrend der

Dreharbeiten Verinderungen und Verbesserungen vorgenom-
men werden mufiten. Das ist schon in einer Garderobe

mit Klimaanlage kein Vergniigen, und dann erst bei an-
ndhernd 40° C — — !

Da wir gerade bei den Affen-Masken waren, liegt es nahe,
noch einmal auf den Schimpansen zuriickzukommen, mit dem
alles begann: Galen alias Caesar alias Cornelius — Roddy McDo-
wall. Wie schon erwihnt, hat er als ,,Affe” so viel zum , Affen”-
Film-Phinomen beigetragen, da es einem schon schwerfillt
zu glauben, daf er k e in Affe ist.

Fur die Statistiker unter Thnen: Roddy McDowall ist — sein
Werdegang in Theater, Film und Fernsehen insgesamt gesehen —
schon ziemlich lange im Schaugeschift. Er begann als Kinder-
darsteller, arbeitete sich durch 80 Filmrollen nach oben und
hat am Broadway Theater gespielt. Als Gaststar ist er in so
vielen Fernsehsendungen aufgetreten, dafl der Versuch licher-
lich wiire, sie alle zu zihlen. Er hat als Fotograf von Stilleben
emen Namen, und ein Photoband, in dem seine Bilder unter
dem Titel ,,Double Exposure™ (Doppel-Belichtung) veroffent-
licht wurden, erreichte vor einigen Jahren zwei Auflagen.

Ron Harper dagegen fing nicht als Kinderdarsteller an. Er
war fast schon Rechtsanwalt, als er sich dariiber klar wurde,
dafy ihm die Schauspielerei doch mehr lag. Nachdem er zwei
Spielzeiten lang bei den Princeton University Players aufgetre-
ten war, zog er nach New York, nahm Schauspielunterricht
bei Lee Strasberg und spielte am Broadway.

IWirklichkeit gewordener Alptraum: Zwei Astronauten, zwei-
tausend Jahre von ihrer eigenen Zeit entfernt und gefangen auf

einem Planeten, wo Affen iiber Menschen herrschen. Gefangen
auf der . . . Erde!

Naughton, Ron Harper, der Regisseur dieser Folge und




Bei den Aufenaufnahmen erreichten die Temperaturen unter den ffﬂiﬂgﬂdﬂﬂ Scheinwerfern 40° C. Trotzdem mufl der Masken-

bildner immer zur Stelle sein, um ,,Schonheitsreparaturen” vorzune

Jim Naughton begann seine Karriere als Schauspieler mit
einem ,,Peng”’, wie man in feiner Gesellschaft sagen wiirde. Er
spielte die Rolle des Edmund Tyrone in dem Kkiirzlich am
Broadway wiederaufgefilhrten klassischen Schauspiel ,,Eines
langen Tages Reise in die Nacht” von Eugene O’Neill.

Die ,,Raumschiff Enterprise”-Anhénger unter Thnen werden
Mark Lenard sofort als Sarek von Vulkan, Spocks Vater, wie-
dererkennen.

Womit wir schliefflich — last but not least — zu Dr. Zaius
kommen. Als Schauspieler unter dem Namen Booth Coleman
bekannt, ist er mit Erfolg am Broadway aufgetreten. Alles
fing damals mit der ,Hamlet”-Auffilhrung an, die ich bereits
erwihnte und in der Maurice Evans die Hauptrolle spielte.

An diesem ersten Nachmittag wanderte ich von Halle 10
zu Halle 9, um zu sehen, woran die Filmleute so eifrig zur
Vorbereitung des morgigen Drehtages arbeiteten. Es war im
Grunde nicht viel zu sehen — nur mal eben der Aufbau einer
U-Bahn-Station aus San Francisco in Originalgrofie. Mit einem
richtigen, grofien U-Bahn-Zug und haufenweise Triimmerschutt.
Letzterer dank dem Talent eines Herrn, den sie ritselhatterwei-
se den ,,Cowboy-Mann™ nannten.

Der ,,Cowboy-Mann” ist in diesem Geschift ein alter Hase
und kann auflerdem ganz schon haarige Geschichten aus der
Branche erzihlen. Aber ich komme wohl vom Thema ab, da
hier nun wirklich nicht der geeignete Platz ist, zu erklidren, wie
der grofie Cecil B. DeMille einen ausgewachsenen Telegrafen-
mast in einen Eisenbahnwagen rammte. Und das nur wenige

men.

Zentimeter von der Stelle entfernt, an dem James Stewart in
DeMilles Film-Spektakel ,,Die groite Schau der Welt™ zu ste-
hen hatte. Trotzdem — es war eine sehr lustige Geschichte. Aber
an diesem Tag war der ,,Cowboy-Mann’’ schwer bei-der Arbeit.
Er gab der U-Bahn-Szenerie den letzten Schliff. Immerhin soll-
te sie im Film zweitausend Jahre alt wirken und erkennen
lassen, dafl sich zwischendurch ein paar Erdbeben ereignet
hatten. Erdbeben, die die Tunneldecke zum Einsturz brach-
ten, die Station von der Aufienwelt abschlossen und bald dar-
auf fir einen verzweifelten, gejagten Pete Burke (dargestellt
von Jim Naughton) und seinen Hauptverfolger, Urko, zur Falle
wurde. Und damit ist auch der Titel dieser Folge erklirt: ,,Die
Falle”. Urko und Burke sind also in dieser uralten Station ge-
fangen und haben den sicheren Tod vor Augen. Es sei denn,
sie wiirden zusammenarbeiten und so einen Ausweg suchen.
Schoner Einfall, was?

Jedenfalls hatte der ,,Cowboy-Mann” Spinnweben in alle
Ecken, Winkel und Risse gespriiht und war nun gerade dabei,
die schonsten Stiicke aus einer Ladung Zement und Ziegel
auszusortieren — wirklich Schutt der Giiteklasse A. Fir PLA-
NET DER AFFEN ist das Beste eben gerade gut genug. Und so
suchte er dann nach Triimmerstiicken im passenden Format
und von der richtigen Beschaffenheit.

Am nichsten Tag sah ich die Szenerie dann wieder. Es war
gerade eine Einstellung dran, in der Urko Burke vor einer In-
formationstafel wiirgte. Burke schrie in seiner Verzweiflung,
dafd sie beide in der Falle sifden und sterben miifditen, wenn sie
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jetzt nicht zusammenhielten. Urko grunzte dabei unentwegt,
sah die ausweglose Situation dann aber ein, in die ihn der Dreh-
buchautor gebracht hatte. Wihrend diese dramatische Passage
aufgenommen wurde, sah ich mich auf dem Bahnhof um und
mufdte zugeben, dafl der ,,Cowboy-Mann” ganze Arbeit ge-
leistet hatte. Hier herrschte ein heilloses Durcheinander.

Mit all den vielen Leuten, die herumstanden und dem Bei-
nahe-Mord zusahen, kam mir das Ganze vor wie eine U-Bahn-
Station am Times Square wihrend der Hauptverkehrszeit.
Schitze, dafl es Eindriicke und Vergleiche gibt, denen man
sich einfach nicht entziehen kann.

Wenige Tage spiter war ich draufien auf der Fox-Ranch im
Malibu Canyon und sah zu, wie das ,,Affen”’-Aufnahme-Team
an die niachste Folge heranging. Titel: The Cure (Die Behand-
lung). Regie: Bernard McEveety. Frei von der Leber weg wiirde
ich sagen, dafd Los Angeles und seine Umgebung sehr unge-
wohnlich sind. Was ich meine: Dies ist eine Stadt mit ein paar
Millionen Einwohnern, die sich iiber Gott wer weifd wie viele
Quadratkilometer erstreckt. Man ist mitten in der Stadt, fahrt
nichtsahnend tliber die Stadtautobahn und —Hokus Pokus Fidi-
bus — befindet man sich auf dem flachen Land! Und das sieht
S0 aus, als ob sich weit und breit keine grofiere Ortschaft be-
finden konnte. Das ist schon ein sehr abrupter Wechsel fur
jemanden, der an die nicht endenwollende Betonwiiste einer
Riesenstadt wie New York gewohnt ist. Und an ihre Art,
merkwiirdig zu sein. Ende der Abschweifung.

Die Ranch reicht acht Kilometer weit bis hin zu den Hiigeln
an der Strafle Las Vergines — Malibu Canyon. Das erste, was
mir beim Erreichen des Geldndes auffiel, war ein riesiger Tank
aus Zement, in dem (wie ich nach einigem Herumfragen erfuhr)
[rwin Allen vor eingien Jahren sein sieben Meter langes Modell
der ,,Queen Mary” kentern lief. Das Schiff wurde auch als
..3.S. Poseidon™ in dem gleichnamigen Film bekannt. Jetzt
benutzen es die Fox-Aufnahmestidbe fir den neuen Katastro-
phenfilm von Allen mit dem Titel ,,Flammendes Inferno™. Im
Tank steht ein schlanker, um die zwolf Meter hoher. von Flam-
men geschwirzter Wolkenkratzer mit 130 Stockwerken. Es
hieff, man wolle ihn in ein, zwei Wochen noch einmal in
Brand setzen. Das Ergebnis der Versuche von vor ein paar Ta-
gen sei aufsehenerregend gewesen. Ich verfluchte meinen engen
Zeitplan und fuhr weiter in Richtung Affen-Territorium.

Der Schauplatz der ,,Affen”-Filmaufnahmen ist im hinteren
Teil der Ranch. Schlieflich fand ich das Dorf Trion, das im
Schatten des Hugels liegt, iiber den im Vorspann des Films
»M.A.S.H.” Hubschrauber herumfliegen. (Die Aufnahmen fiir
den Film selbst wurden seinerzeit ein Stickchen weiter die
Strafle hinauf gemacht.) Ich war zuriickgekehrt auf den Plane-
ten der Affen!

Um Sie ins Bild zu setzen: In ,,The Cure’ (Die Behandlung)
spielen neben unseren Helden in der Rolle einer jungen Lieb-
haberin ein attraktives Ding namens Amy, Urko, Zaius, die
Malaria, einige recht bornierte Schimpansen-Mediziner und ein
paar ziemlich kriegerische Gorillas mit. Und: die rauhe Borke
des Chinarindenbaumes. Erdbeben? Diesmal keine.

Es handelt sich um eine recht kostspielige Folge mit vielen
AufSenautnahmen, fur deren Hintergrund eine Menge Dorfbe-
wohner gebraucht wurden: Minner, Frauen, Kinder jeden Al-
ters und Gesundheitszustandes und dazu geeignete Haustiere.
Immerhin waren viele der Leute laut Drehbuch drauf und dran,
an der Malaria zu sterben. Dazu kamen dann noch zusitz-
liche Affen, die die ,reguliren” Affen und den Gaststar der
Woche, David Sheiner, nach Kriiften unterstiitzen sollten.

Als ich ankam, hatte man bereits den ganzen Vormittag
lang gedreht. Bernie McEveety besprach die Einstellungen mit
Gerry Finnerman. Der hatte eine Windjacke in schreiendem
Orange an und trug einen seltsamen Rivera-Panamahut gegen
die Sonne. Davon gab es hier draufien nimlich genug. Es war
zu dieser Jahreszeit nicht gerade warm in Los Angeles; aber
der Himmel zeigte sich in herrlichem Blau, und weit und breit
war weder eine Wolke noch Smog zu sehen. Finnerman ging
von den Scheinwerfern zur grofien, auf einen Kran montierten
Mitchell-Kamera, um zu iiberpriifen, ob alles fiir die Aufnahme
bereit war. Die meisten anderen Team-Mitglieder saflen im
Schatten. Die Hauptdarsteller beschiftigten sich mit dem Dreh-
buch, den Affen-Hauptdarstellern wurden die Masken anpro-
biert, die Komparsen safden einfach so herum und unterhielten
sich — ebenso wie die gerade nicht beschiftigten Techniker.
Alles wartete auf eine Anweisung des 2. Regisseurs Gil Mande-
lik oder seiner beiden Assistenten, Ed Letting und Cheryl
Downey, deren Wort das hier versammelte Talent und Kénnen
in Aktion treten lief3.

Einige der Eindriicke, die ich in den beiden Tagen sammelte,
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treten besonders aus meinen Erinnerungen heraus. So die Leu-
te, die iiber den staubigen Hauptplatz von Trion gingen, Anord-
nungen riefen und sich in geduckter Haltung hinter Hauser zu-
riickzogen, wenn ihnen der Mann an der Kamera zurief, sie
seien in die ,,Schufilinie” geraten. (In Wirklichkeit sagte er es
dem Regie-Assistenten, und der rief es dann weiter. Weil er
ein Megaphon hatte, kostete ihn das keine besondere Anstren-
gung.) Dann ein paar stilecht wirkende Viehhiitertypen, die ver-
suchten, ein Trio weggelaufener, hartnickiger Hithner aufzu-
spiren. Diese hatten offensichtlich etwas dagegen, in ihren
Verschlag zuriickzukehren, nachdem man sie als Hintergrund
fiir einige Szenen hatte herumlaufen lassen. (Hithner gehoren
sehr wahrscheinlich zu den diimmsten Geschopfen, die Gott
geschaffen hat. Aber sie konnen auf nervenzerfetzende Weise
aufreizend brillante Quailgeister sein, wenn sie sich etwas in
den Kopf gesetzt haben. Besagte Hihner liefsen dazu noch
ein panisches Geschrei horen, das ausgereicht hiitte, ein Dut-
zend Tote zu wecken.) Oder wenn man untitig auf dem Ge-
linde herumlief, sich Notizen machte und das Treiben beob-
achtete, stand man plotzlich Auge in Auge einem Orang-Utan
gegeniiber, der in Hose, zerrissenem Unterhemd und mit dem
neuesten Sonnenblenden-Modell auf dem Regiestuhl sa3. Oder
man stief3 auf Roddy McDowall, wie er von seinem Wohnwa-
gen zum Aufnahmeort raste. Mit blauem Samtumhang, Zi-
garettenspitze im Mund und mit in Verbindung mit seinem
Affengesicht eigenartig wirkender Sonnenbrille. Wie er dann
den Umhang abschiittelte, in seinen Schimpansendress schliipf-
te und diesen wegen der unertriglichen Hitze schleunigst wie-
der auszog, sobald die Einstellung abgedreht war und McEveety
sein O.K. gegeben hatte.

Und dann war da die Geschichte mit den Ziegen. Stellen
Sie sich vor: Ein Dorf voller erschopfter und teilnahmslos wir-
kender Menschen,schwer mitgenommen im ihrer Ansicht nach
sinnlos gewordenen Kampf gegen die in der Luft liegende,
gnadenlose Seuche. Eine Seuche, die sie alle toten wird. Stellen
Sie sich Alan Virdon, Pete Burke und Galen vor. Virdon hat ei-
nen Plan; denn die Seuche weist Ahnlichkeiten mit der Malaria
auf. Wenn es die Malaria ist, konnen er und die Dortbewohner
etwas dagegen tun. Und Amy braucht nicht zu sterben. (Vir-
don hat Frau und Kind auf der Erde zuriickgelassen, bevor
das Ungliick mit der Zeitverzerrung und dem Raumschiff auf
Sternen-Kurs geschah. Nun ist er hin und hergerissen zwischen
seiner Liebe zu Amy und der Frau, mit der er verheiratet ist.

Man konnte sagen:
Hier hat ein Gorilla
den Kopf verloren.
Allerdings kdonnte man
die Sache

Er gibt sich sehr schuldbewufst, sehr typisch, sehr amerika-
nisch. Was hat sich eigentlich bis heute gedndert?) Virdon
ruft alle Dorfbewohner zusammen und hilt eine Ansprache.

Doch niemand hat mit den Ziegen gerechnet. Man hatte
sie zur Vervollstindigung des Hintergrundes herangeholt und
am Rande des Dorfes angebunden, dabei dem alten Sprich-
wort vertrauend: Aus den Augen, aus dem Sinn. Doch weit
gefehlt . . .

Virdon beginnt seine Rede. Schart euch um mich, ruft er.

Bddddh!

Er erzihlt den Dorfbewohnern, was sie zu tun haben.

Er spricht weiter. Baddadadhhhhhh!

Nicht umsonst ist Ron Harper ein Star. Unbeirrt durch das,
was sich hinter der Kamera abspielt, fihrt er fort. Er tut so, als
wiirde er gar nicht bemerken, dafl sich das Autnahme-Team
bereits auf dem Boden wilzt. Und so erreicht er den Hohe-
punkt seiner Ansprache. Die Ziegen ungliicklicherweise auch.
Die gesamte Herde stimmt jetzt mit ein. Ein einzelnes Bdaahh!
|6st einen ganzen Antwort-Chor aus. Es gibt keine Moglichkeit,
diesen nicht eingeplanten akustischen Beitrag von den Ge-
riuschmikrofonen fernzuhalten.

Harper sagt schliefdlich:

,,Und daher miissen wir . . . diese verdammten Ziegen end-
lich loswerden!” Jedenfalls sagte er etwas in dieser Richtung.
Und wihrend er das sagt, 1Rt er sich theatralisch mit einer den
Grad seiner Enttiuschung andeutenden, verungliickten Geste
zu Boden sinken. Besiegt von einer Ziege, die sich an seiner
lauten Rede storte. Und nun bricht bei den Mitgliedern des
Aufnahme-Teams ein kurzer, aber dafiir um so intensiverer
Lachkrampf aus.

Die Ziegenherde wird vertrieben und die Szene wiederholt.
Und aus der Ferne vernehmen die gespitzten Ohren ein vom
Wind heriibergetragenes letztes, trotziges, ein nicht totzukrie-
gendes Bdadh! Zum Glick fiir das kleine Biest war zufallig ge-
rade kein Schauspieler oder Regisseur in seiner Ndhe. Denn
sonst hitte es leicht passieren konnen, daf} es jah dem Jammer
des irdischen Lebens entzogen worden ware. Beim gesamten
Aufnahme-Team bestand jedenfalls Einigkeit: Diese Ziege war
fiir Hollywood gestorben . . .

Und das wire so ziemlich alles. Die Riickreise vom Planeten
der Affen dauerte genauso lange wie die Hinreise, und sie mach-
te den gleichen Spafs.

=



Terror auf dem Planeten der Affen

HaRk.

Brutus kennt ihn nur zu gut. Der Affe haRRt den Menschen — der Mensch haft den Affen. Der Affe vernichtet den Menschen.
Fir ihn ist der einzige gute Mensch ein toter Mensch. Und jeder Affe, der sich gegen seine eigene Art wendet, verdient eben-
falls den Tod.

Hals.
Auch Jason kennt ihn. Er ergriff Besitz von ihm in jener Nacht, als von Brutus gesandte, durch das Dunkel reitende Gorillas

seinen Vater und seine Mutter ermordeten. Seit jener Nacht, als Brutus die eigene Frau umbrachte und Jason mit diesem Ver-
brechen belastete. Seit jener Nacht, als Jason und sein Freund, der Schimpanse Alexander, als gesuchte Schwerverbrecher aus
der Stadt flohen, Seitdem sie wie Tiere gejagt werden, als sie in einem letzten, verzweifelten Versuch zur ,,Verbotenen Zone"*
aufbrachen, um dort den Gesetzesgeber zu finden. Den einzigen, der Jasons Unschuld beweisen kann.

y Hal}.
Brutus hafdt Jason. Jason hafit Brutus.
Der Affe hallt den Menschen — der Mensch haRt den Affen.

Ein Hal3, der so tief sitzt, kdnnte das Ende der Welt bedeuten.
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" DICH HIER AUEIN

LAUF, JASON! ICH
HAUTE DEN HIER, SO
LANGE ICH KANN! /5

“"!éﬂ.:-q ;
s S

ol

y BEE/L DICH! 5 | g

4y

.

-
B

VORSICHT, ALEX! ER ' ICH BIN JA NICHT
GREIFT NACH SEI- BLIND.TAS! ICH
NER WAFFE 7 | SEHE, DASS ER




ANDEREN ARM

PASS AUF, ALEX!
ER HOLT MIT SEINEM

N
7 /A NICHT, WENN

ICH ITHM PEN
MUND MIT SEI-
NER E/GEMNEN
E/SENFAUST

B o

7 ER WAR EL- |
ICH HORTE

NE MASCHI-

DES
HKAMPFES

.......
g

IHN WAHREND RN

KEUCHEN! il

. [ ICH WE/SS - LEBENDE MASCHI-
2 \ NEN. WIEDER EIN RATSEL FUR,
__ DEN GESEIZESGEBER -

__,.UJT"UTENN SEIN SCHICK

SAL NICHT AN S/CH
SCHON EIN RATSEL

' GUT GEMACHT,
ALEX! 50 HABE ICH
EINEN SCHIMPANSEN

VORHER NOCH NIE

DAS KOMPLIMENT E|-
NES FREUNDES 7 OPER
DIE GONNERHAFTE
ART EINES MEN-

' SCHEN 7 :

' VIELLEICHT IST
ES DIE GLE/ICHE E/A- 4
STELLUNG ,AUS DER 4 o
SICH BRUTUS' SCHWADRON | 888 |5 1
ABPTRUNNIGER GORIL- Ly O NS
LAS FORMIERTE - EINE
GEFAHRLICHE EIN-

|

HOPPLA,
WAS 15T
045 7
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NOCH EIN TUNNEL ... MIT 60 SELT-
SAMEN SPUREN, DIE IN |HN
HINEINFUHREN...

WAHRSCHEINLICH

PIE ABDPRUCKE EINES
RIESIGEN , MUTIERTEN WUK
WIR HABEN SCHLIESSLICH
SCHON GEGEN TEPE ART
VON WESEN GEKAMPFT.

DU HOR MdL- ) N i ES WIRD

" LAUTER. KANN
SAUSEN ... \'\

DAS DER W/ND

.

ll ‘:
Py
|

DU DA NOCH RUMZODER |2 TR = e ARG,
WILLST DU DEM , WAS PA | S R " o0 S\

UBRIGENS -
DIE 4R7, WIE DU
MIT MIR SPRICHST,
BEGINNT MICH 2V
STOREN !




ICH VERSTEHE EINFACH
NICHT, WARUM DIESE si(A-

VENHALTER DIE STORUNG
NICHT IN DEN GRIFF BE-
KOMMEN'! wAas AUCH

IMMER ES SEIM -

UNDING: VON W/CH-
T/IGER ARBEIT ABGEHAL-
TEN ZU WERPEN, NUR UM
DIE LACHERUCHE VERANT-
WORTUNG EINER ANDE-
REN KASTE ZU
>~ UBERNEHMEN!

e

; DU WENNST POCH ™\
DIEGE SKIAVENHAL-  N_ =
TER! WAS SIE ZUR  \p e
SKIAVEN FUHRUNG QUA-
LUFIZIERT, ISTALLEIN DIE | IRGENPWELCHE FORT- | S
AUF ALLEN ANDE- . PES NVELUEN &.5;- Ve —
REN GEBIETEN >  FANGENEN ¢ _
UNFAHIG SIND! A .

NICHTS BESCHLOSSEN. ABER ES

HENPEN KR/EG AlLS GE/SEL
EINGESETZT WIRD.

KANN SE[N, DASS ER IM BEVORSTE -

BIS DAHIN BLEIBT ER T\ :«/r AHA- DA ISTER. |ST
N SEINER ZEUE DIE | |\ AUCH DER BESTE
AN QUADRANT NORD, \ PLATZ EOR

SEKTOR NEUN, !

ANGRENCZT.

ey S —

S0 15T ES- UND WIR

JAS, HORTEST DU
SIE VON EINEM f'-l.‘.’EU--“_‘r
EN “"GEFANGENEN

SPRECHEN?

SCHAFT LEISTEN, WENN WIR
HIER NICHT RAUSKOMAMEN!
PIE BEIPEN WERDEN (BER

DIE LEICHEN DER KERLE
STDGE F’EEN PIE WIR IM

il
WERDEN |HM BALD GESEJL'\‘

G ZURDCK- A\

e LR L St I T L TR

V" DAHER SCHLAGE ICH
VOB, IN DIESES DING  \
ZU STEIGEN. VIELWEICHT )
BRINGT ES UNS ZU El- / ===
N NEM AUSGANG. -
_f—f'”\j\

/ fGUT; WIR \ 7
HABEN SOWIESO |
NICHTVIELZU |7 77
VERLIEREN ~ ;




HObg RO R A T e
PR  CDES T B W | R AR
SR\ AN DIESEM SASAS | 55@5\( ES.

. gt F 4/ « 4/,

DAS SONDERBARE SCH/E-
NENFAHRZELIG SCHIESST
M7 UNGEHEURER

ESCHWINDIG ~
ElT VOKWARTS.-

(s

j &
(CH WURD's
MAL PRO-

TAS! NICHTS KANN & ' Efgﬁsﬁﬂ?ggﬁm

BEWECEN! S > USiex GeHT

DA VORN AUF
PER PLATTFORA
STEHT EIN MUTEAT !
FAHR 50 SCHNELL
WIE MOGLICH !

==X AUF BAHNHOFEN DER MOCHTE /" YON M,
S=5 v samvnoeen  JE( veewsome Y yonweavs N
e A s x “{ ABER NUR,WENN
NICHT GERADE MEIN
LEBEN VON DIESEM
TEUFELSDING
ABHANGT!




EIL-TRANSIT-
WAGEN
RAST DURCH

TUNNELC

I-lu.ll“:[ =

R !
=== n“‘lﬁt‘f\
LA L
L3111 1 tﬁ‘i‘?‘
R ‘.'I.\'II\,

I‘I.I\II\

‘lﬁ‘“‘

\“‘\‘\‘

IN SEKTOR
FUNF AN PLATTFOE
D AUFHALTEN |

H [ER NOCH DURCH-

T
L

BRING DEINEM MAGEN N
BEI, DASS WIR JETZT
AUF IKEINEN FALL
ANHALTEN

HbN#EN 4 ! e .

DA VORN SIND WIE- N
DER WEICHE ! [CHWEISS Y|
NICHT, WIE LANGE ICH DAS

ALTE , ALEX !

VO,
DIESE METALL-
WAND
BASEN !

KOMMT A1ir

ERHOBENEN ,
HANLEN RAUS .

WY LR sEID HIERMIT

GCEFANGENE DER
WELT EREBEN...

.. UND WERDET INS
GESTALT- HAUPT-
QUARTIER GEBRACHT- |\ |,
ZUR VDEEEEEITUNGP

EUVRER..
\ '

oo HINRICHTUNG !

N 1 Ve
= €¢_{) %
: E ' AENPE

st "//@@’5“’
A 35/‘35;# KQPWTE@S .




KAPITEL
ZWIE]S

DIE STADT: EIN WEITLAUFIGER KOM -
PLEX HUGELARTIGER LEHMGEBAUDE.
SCHWARZLICH- BRAUNE KUPPEIN UND
TORBOGEN LIEGEN IN DER STRAMHLEN-
DEN MITTAGSSONNE , UND KAHLE
SANDSTRASSEN LEITEN MENSCHEN,
UAND AFFEN ZU IHREN ZIELEN...

TS e _ }
o .-f,’ w S s

A T el

1] a A s
&5 A 3

1. i e i . -."-.i‘ =y : 1

o . - -
Jf i

e ‘ _ DIESE BEDROHUNG WIRD DURCH BRUTUS ' AN-

. ) WESENHE(T NOCH VERSTARKT, DER IM GEHE-
SIE /ST AUCH EIN ORJ, i MEN EINE TERRQORISTEN ~-ORGANISATION

WO DIE HARMONIE /M NUT- LEITET. /HR ZIEL: UNTERITOCHUNG UND VER-

EINANDER DER ARTEN SKIAVUNG PES MENSCHEN /M ZEICHEN DER [IRSS-wyl o IR ¢ | |
SCHWER BEDROHT /S7..- AFFEN - YORHERRSCHAFT. ER FOLGT PIESEM % . T - AL
DUKCH DIE ABWESENHEIT VERDERBLICHEN IPEAL SO FANATISCH, PASS i - e /-

PES GESEIZESGEBERS, ER AUS FURCHT VOR ENIDECKUNG SEINES WELLHE IRONIE PASS ER
DER DIE STADT-ENKLAVE VERRATERISCHEN TUNS SOGAR DIE EIGENE i NACHAUSSEN HIN FRIEPENS -
WEISE REGIERT HATIE . FRAU GRAUSAM ERMORDETE. " HUTER DER STADT /ST..- *

... UND DAHER STARKEN EINFLUSS HAT. B XAVIER /5T ALS STEUVERIRETER PES ABWESENDEN

. GESETZESGEBERS VERANTWORTLICH FUR ALLE MIT\DEM
1 y Y s W GE3c7z ZUSAMMENHANGENDEN DINGE /N DER STAD.

BRUPER XAVIER, S NUN . ICH...EH. GUT..
FRIEDENSHUTER BRUTUS AH.. ICH [ASSE
BITTET UM EINE BITTEN.

AUDJ’ENZ- i | -.‘ —— ,_-F"""” i :

\CH MOCHTE

XAVIER
SPRECHEN /<

W ;EE- ALS OBERSTER

=
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BEAMTER /5]
XAVIER EIN ~
SCHIVACHLING.




" |CH HABE ZUVERIASSIGE BERICHTE DARUBER, DASS V;.m-iEEHIN (ST DAS EIN SEHR UNMITTELBAR '

DER SCHIMFPANSE ALEXANDER UND DER ALS BEPENKLICHES ANS/NNEA. .. |STNUR MEIN INTER-
MORDER GESUCHTE MENSCH JASON IN DIE ESSE  DIESEN ELENDEN
VERBOTENE ZONE EINGEDRUNM: .- UND. .EH... DA DAS MORLPER UND SEINEN
GZEN SIND. MOKPOPFER |HRE EIGENE FEAU QA [ OAMPLIZEN ZU VER-
15T .. NUN-V/ELLEICHT SIND SIE ZU

ICH WUNSCHE ,DASS SIE MIR DEN SOFOR- (N, E/LIGT .
TGEN ZUTRITT ZUR VERBOTENEN ZONE GE: % A e M s
NEHMIGEN-MIR UND EINER GRUPPE GESE! i
ZESBEAMTER ERIKIARTES ZIEL |ST DIE FEST- ) NUN
FLUCHTLINGE . . NICHT..

-.__\\‘

V' NUN GUT, BRUTUS... ABER DA 2 ABSURDPE ANSCHULDI- ODER MU5S ICH UND DASS ER N
SIND DIESE .. EH... ANSCHULDIGUNGEN. CUNGEN EINES MEN - PDARAN ERL/NNEKN, AUSFUHRLICHE BE -
SIE BESAGEN, DA55 DU DER ANFUH- BB  SCHEN-VERBRECHERS ! PASS MICH PER GESET- RICHTE UBER JEPEN
RER EINER BANPE VON. EH.. WESSEN WORTE GELTEN ZESGEBER PERSONLICH WUNSCHT, PER SICH
ABTRUNNIGEN GORIUAS | MEHR - SE/NE OPER ZUM FRIEDENSHUTER  , IN MASSNAHMEN

\ SEIN SOLLST.. . - NDIESER 57407 ER- EINMISCHT, DIE PEM

- 5 | Y NANNTE 7 GESETZ GELTUNG
" b VERSCHAFFEN 7

V" NUN...EH... ICH WOLLTE SAGEN,DASS (CH
ICH WAR PIESE ANSCHULDIGUNGEN ALS AB-
NOCH NICHT SOLUT . EH.. HALT10S BETRACHTE,
UND ICH BIN SICHER. DASS ES DER G£-
SETZESGEBER AUCH SO
SEHEN WURPDE...

V' AUSGEZE/CH-
0 AE7E ARBEIT,
MANNER !

GENEHMIGUNG ERTE/LT, — - W -
EEEEUE}E%%%%E%H LNDWE > € ) [ A) A PIE
VERBO UN 5 77 AN AT\ et G5/ AL BEFEHLSHABER
gaauﬁg PIE BEIPEN FLUCHT- R P A ERWARTEN PIE VORFUHRUNG
,  HNGE UNTER... , i Sl M, CURER GEFANGENEN /




DER POSTEN TRITT
ZUR SEITEUND
PURCH DAS GEOFFNE-
7E METALLTOR WER-
DEN JASON UND ALEX
VORWARTS GETRIEBEN.
IN EINEN ALPTRAUM...

" F ! ;

- R T
oy N M B i |

¥y

VIBRATION, UMD GLANZENDE MA
 DER FELSEN--- :

.......
LEY )
5

N T

W = 5EE/NDRUCKENDE HOMHLE VERWIRRENDER WUNDER , AUSGESTATIET MIT EINER
UNVEREINBAREN MISCHING, Avs ﬁﬂh’% gﬁﬂrﬂf %gﬂﬁ% L ECiNg e,
STALAKTITEN TREFTEN L ASCHINEN VEREINIGEN SICH IM VERBERGENDEN SCHATTEN

AUTANTEN-DROHNE Z
BRING SIE NACH VORN ZUM
VERHOR !

SOFORT,
GESTALT- BE-
FEHISHABER

8-1"/1

ALEX! DIESES...
DIESES KLUMPIGE

GRAVE DING... ES
SPRICHT!

i

PDER GESETZESGEBER
STEHE UNS BE// HATTE ICH DOCH
NUR IN PER SCHULE 50 WENIG
AUEGEFPASST WIE £OU7 DANN
WURPE ICH DIESES WLUM- 4
PIGE , GRAVE DING “ NICHT 4
ERKENNEN. ES [T -
NAMUCH ..

C

\

Wir sind klug.

und wir sind WEISE.
Balcl geht ever Zug Zur
" letzten REISE !

VOKAVAKTS,
[HE ZIWEIL-
UIND WE/N
WOKET!
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lhr werdet bald Lur
immer SCHWEIGEN. Wir-
die Gestalt -werden's
euch ZEIGEN |

' VERRUCKT ? VIELLEICHT .
SCHIZOPHREN ? BESTINIMT /
ABER MEINE FARTNER UND ICH
HABEN EINES GEMEINSAM'
WIR SIND AUSSERST

NEUGIEERIG /

HABT |HR ETWAS
UIT PEN GOE/LLAS ZL/
7UN. DIE VORHIN UNSERE
HOHLENFESTUNG ANGE -
FRIFFEN HABEN 7 |

B-3 PEINE VERSE STINKEN
ZUM HIMMEL . AUSSERDEA

BIST PU DAS E/NFALTIGSTE GE -
HIRN WEIT UNO BRE/T. SPRICH
NICHT L/EB UND NETT ZU DEINEM
TOPEEIND - LASS |HN DEINE
UBERMACHTIGE KRAIFT
SPUREN !

AUF JEDEN

P R .
SIE SIND FALL HABEN SIE DAS
VERRUCKT ALEX! ZEUG DAZUL !
4 -
MIT DEM ABSCHAUA VON DER EINZIGE UNTER-

SCHIED |STi DASS S/F DIE
MENSCHEN VERSKLAVEN
OPER AUSROTTEN WOULEN.
DU ABER WILLST DAS
MIT TJEPEM TUN, DER
ZUFALLIG KE/N
MUTANT

BRUTUS 7! DU AMUSST VON 6IN-
NEN SEIN! DIESE GOR/LAS
SIND FAST sO JBEL WIE
PU UND DEINE

MUTANTEN /

/ mutant sein heisst

Maschine SEIN-ein Teil von

unNs, denn wir sind REIN. Wer

nicht zu dem Gehirn
GEHORT, kann nicht
besteh'n: st bald
ZERSTORT!

rgo EINSCHLAFERND DIE ..
VERSE VON &-3 SEIN MO-
GEN- [CH FURCHTE  PASS ICH
ALS HOCHSTER GESTALT- BE-
FEHLSHABER B-4 MIT SEI-
NEN ANS/CHTEN (IBER -
EINSTIMME.

EURE [EBENS-
FUNKIIONEN
MUSSEN AUSGE=
SCHALTET WERDEN.




E

\ MUTANTEN -PROHNE R/ [CH HORTE VIELE ... UND MEINE
| HELFEN S(E DROHNE Z,DIE AUFGEBLAHTE OHREN 5IND SCHON
‘ GEFANGENEN ZUR AREAA  WOKTE AUS EINEM VERSTOPLET VON
>0 EUHREN . PER GENUSS SCHWAPPENDEN PIESEM ABFALL -
EMPFUNDENEN HAUFEN WLUMPIGEN,  niaaan DEINE

GRAVEN PRECKS,
FALLS DU PAS

LUSTGEFUHLS

or SCHLEIMIGEN,
GESTATIET.

GROSSEN REDEN
~ UND PACK SIE IN
> DEINE KLUMPIGEN,

e L

Ao T LOS, IHR ZWEI- .
{Q e BEWEGUNG! |HR HOLT,
- [ WAS DER ALLERHOCHSTE
8- SAGT!

o i Py AR e LT e

ICH GU-;!UBE  WIR 4 UT- -
Joicuvee wik N eur . (. Aser ioiecceerr U
CHEN MENSCHLING NUR ZEUG DAZU FEH- G e

BURCHLOCHERN UND DIE -- € sSIND- 08 WIR NUN

ARENA FUR JEMANDEN

MIT MEAHR STIL
. RESERVIEREN /
) /" GIE ANSCHREIEN
VERBESSERT UN-
SELE LAGE AUCH

NICHT, JASON! /

HERUMSCHREIEN

WOHER WILLST
DU DAS WISSEN , ALEX 7
DU HAST ES NICHT EINMAL VER-
SUCHT? UND DU HAST AUCH GAR
NICHT DAS ZEUG DAZUV /

DAS 7OL... HAT
SICH VOAN SELBST
GEOFFNET;

EBEN GEFAN-
CGENE ! NA

DAS IST DOCH
KEIN WELTUNTER-
CANG, ALEX. ..

/ GREUND, HIER
HERUMZUSIT-
ZEN UND 72U5-
S4L ZU
BIASENM.

N b
. IST GANZ 1
-/ WIR MUSSEN SCHON PUNKEL
y ( EINEN WEG... DA PRAUSSEN...
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SIEHT
TATSACHLICH
VERDACHTIG NACH
EINER F4LE

AUs.

T GLAUVBEN WOHL
| SEIBER NICHT, pAss
l \ Vo WIR SO puAIM SIND,

DA EINFACH A/N - 3
2 \ v \ EINZUTAPPEN | 4
l i g "i \.l N 1 o - . :":. : E:I , .

——— /[ WAND,JAS! DIE
WAND /

DU, ALEX - HILF MIR
SCHNELL MAL AUF DIE

SPRUNGE !

. &

ABER GERN: 5IE
WIRD UNS ZELCAM.A/ -

MEN, WENN WIR NICHT
ABHAUVEN 1 i

& )

GANZ SCHON |
UNHEIMLICH [
HIER.JAS! F . .

DANN NICHTS IERGENDWANN UND IRGEND-
WIE g4ts / | WO IST MAN BLOPE GENUG
.4-"“ D
N

W/ UNHEIMUCH? PIESER TUNNEL
1B CoINNERT MICH AN EINEN ALP.
7RAUM , IN DEM MICH EINE

o — IREKT IN SO EINE FALLE

) ZU LAUFEN. PAS ST
\VES SCHICIKSAL -..

MOCHTE. WISSEN,
WO ER HINFUKET!
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LICHTER! GLEISSENDVE, BLENPEMNDE LICHTEL,
 DIEVOR IHREN VON DER DUNKELHEIT EMP-
 FINDLICHEN AUGEN EINE GESPENSTISCHE
| SZENE BELEUCHTEN!.. .

. DIE LICHTER EINES B)-
 ZARRENMN, INODEN FELS G£-
| HAVENEN AMPHITHEATERS

il OBEN AUF EINER GALERIE PIE SELISAMEN .

BLUTDURSTIGEN MUTANTEN - PROHNEN : DURCH
EINEN BEAELFEMASSIGEN BALDACHIN JU/S

ABGEBTUTZTER LEINWAND GEGEN DAS
GRELLE LICHT GESCHUTZT:

V secemer  \_/ WAFFEN FINDET
EUCH AUF EUREN IHR ZU EURER
TODESKAMPF RECHTEN!

ICH BIN SCHON
FROH, WENN [CH
MEINE AVASE

=

------
i

WAS DU ME/NSZ, TAS. ..

ABER UNSERE AUGEN WER-

PEN §1CH BALD ANS LUCHT
GEWOHNVEN -

7RE ICHUCH KOM/SCHE
WAFFEN. WIE SIEHST

QIAE é

SCHON BE&SSER, ALEX!
WENIGSTENS GUT GEN()G,
\ \ UM UNSEREN CEGNER
ZU ERHKENNEN.

|
=N EINER VON
_ﬁ\;n:* 1 \BRUTUS' RAUDIGEN
TR \\_Goe/LtAsS!




.
b

o

e ¢

f:...

2\ SCHEINT, NOCH WIRD DIE 54-

DU SAGST ES,
HALUNKE - KOMM !

50, MENSCH... DU BISTES, Y .UND OBWOHL ICH DIE
GEGEN DEN (CH KAMPFE . MIR UMSTANDE BEPAURE, GE-

FAUT MIR DIE S/TUATION
UNGEMEIN-

ALEX, ERINNERE

MICH, DIESEN HASSLICHEN

GEHIRNEN DAFUR ZU DANKEN,
DASS SIE MIR DIESES STINKENDE

VIEH VORSETZTEN. ICH HABE AUF

DEN TAG GEWARTET, AN DEM
N\ ICH E/NEN VON BRUTUS' SCHUR-
EN ALLEIN ERWISCHE !

CHE DER AFFEN-VORHERRK:

HALT, TASON! DER yﬁms MUTANTEN FINGEN uug\_ GROSS GENUG IST,
WAHRE FEIND
STEHT GANZ WOAN-

GEMEINSAN UNP DACHTEN, UM MIT UNIS DREIEN
WIR GEHORTEA! ZUSAMMEN. FEETIGZUWER-
DERS ! PDAHER HABEN SIE ET-

\_\\W;ﬂg IN DIESES tOCH

ER IST
WILD, JAS!
JUNGE 15T

Wi

WIRD DIESER
D ..

W F'F'Eﬂw




(A US DEM AVEG,
i L s

" was uau SCHEINT S0, ALS wue-f DA /ST ES!

JE}Z;?‘W DE DEIN ALPTRAUM WIRK- " WENN WIR NicHT
N IE | kum“m, NOCH EINTIER pas | AUFGESPIESST WER:

PURCH DIE WEJ—TMTA DEN WOLLEN, SOUTEN
S?PC? WIR UNSERE D!FFEEEM- pud

ZEN VERGESSEN UND
_ ZUSAMMENHAL-
TEN!

_.—'--""-.

. WAHREND DIE ZWEITE MUTATION LAVT SCHNAU-
BEND IN MEHR DIREKTEM ANGEIFF HERIN -
PONNERT...

TATSACHUCH! DAS ERSTE STOSST EIN BEDROHUCHES L =1 '3 ) .
ZISCHEN AUS - .. € = | N o A"F;ﬁﬁ?ﬂ




DOCH ALEX STURZT SICH. IN
EINE SITUATION, DIE DIREK: T AT | \
TE GEFAHR BELPELTET. .. g R S 6T W A RS

ICH HOFFE, pas Giar A
LUFT ! MEHR KANN ICH
IM MOMENT NICHT |

R P

o : !
e P A R, -
e P

L o

4, .'\. - s

Mo E: "

W - DENN DAS FE/NDSE-
LHGCE UNGEHEUER HAT
SCHON ETHAS GEFUN-
A/ IBWB CEN, WAS SEIN SCHLEIMI-
Ll g\ ) GER KORPER (UM SCHLIN-

iy ol B

GEN WANN...

SCHON GUT,
ALEX! BEMUH
DICH NICHT, MIR
ZU HELFEN..

WAS LAUVET Sarscy ? ES ST
IHNEN SCHON GEWNGEN , ZWE/
LIEBILINGE DES WELT- ERBEN /

Qﬂ& DIGEN !
;.-* /:/ L

oo SCHLIESS -
LICH BIN [cH

--. UND /CH UND JETZT ABWARTEN- |HR GLUCIA wKANN
KANN AUF MICH HAT PER MENSCH NICHT EWfGG Bt

SELBST AVF- AUCH DEN pRITEN DPAVERN !

PASSEN. :
-%w .“. ) -~

WO [ST DAS SE/
MIT DEN




TASON, NAs MACHST pu
DA 7 DAS BIEST GREIFT
WIEDER AN/

BIS ICH DIE BEIDEN
DINGER HIER ZU-
SAMMENGEBUN-

DIESE WAFFE DA
IST NUR ZUR VERTE/DI-
GUNG ERLAUBT !

/ 7
HALTE ES AUE,

WACH'S ELEGANT WIE EIN
STIERIKAMPFER ' ICH HABE MEIN 4
SE“' FEE??C‘;! P

8 [ DANN KOMMT PAS )
4 PACH RUNTER... _~

—\ 1

MNIPH
URMIG
MMPHL !

HABEN EIN
KLETTERTAU
NACH ﬂﬁﬁﬁﬂﬂf

ALEX , MACH STHNELWL !
KOMM HOCH, BEVOR
SICH DIESE BREIGE -
SICHTIGCEN MUTANTEN
BEFRE/E
KONNEN !




. -__..-\.-\.-\.;.lu- 5
4.:_F § -. A . F

TATA- DU WIRST, ) 1
WENN DUNICHT ) il

il
A3 e
v

PDAMIT PU'S
WEISST PEIN GOR/L

(4- FREUND HAT SELSST.

HERRUCH BESCHLOSSEN.
PEN ANFANG ZU

S MACHEN!

W pavmr!

ICH IKANN LASS |HN !

LASS [HN
DOCH !

ABER BRING
IHN DAZU, DASS EKR

SICH BEEILT!

DAS NENN' |CH SCHNEULES
HANDELN, JAS! WENN ZE(T
WARE, WORDE ICH

ABER DA DIE
MUTANTEN - PROH -
ANEN GLEICH AUS

PANKE SAGEN'! HREM ZELT MARKE

EIGENBAU RAUSKOM-

SCHNELLSTENS
7 | g % VE,esmww-/
/ 7 J "rf i ‘

S NUN 4O
T BLOSS ENDLICH

DAMIT AUF:
JAS |

o

ICH MOCH -
TE DIESEN STIN-
KENDEN GORILLA

AM UEBSTEN GLE/CH
ZWINGEN (SEIN FEU

ZU FRESSEN!

[ GEN KONNEN WIR UNS
\ SPI7ER IMMER NOCH.

57

[P N\ I ALF! WIR

Bl Al /.z// ¥ MUSSEN JETZT ZUSAM-

%ﬁ 7 MENHALTEN ! UMBRIN-
> (-

——




NICHT, PASS HIER DER

N,

ABER IHRE WILPE FLUCHT (87 BALD ZUENDPE ...

I DUALEX-HIESS ES Y\ i S

3 :ﬁlf
T — N\

.

:. v
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Eine Betrachtung iiber Pierre Boulles Roman-
Klassiker PLANET DER AFFEN von Gary Gerani

»Das Buch war besser!"

Durch diese Bemerkung haben sich schon mehr Filmre-
gisseure zu Gewalttatigkeiten hinreifden lassen als durch irgend-
eine andere Kritik — sei sie ihnen nun in Form eines Wortes,
eines Gedankens, eines bruchstiickhaften Satzes oder wie auch
immer mitgeteilt worden. Wobei ganz gleich ist, wann und
wo sie von einem Kritiker oder Laien gedufiert wurde.

Diese Bemerkung hat Freundschaften zerstort, Ehen aus-
einandergebracht, ganze Mordserien ausgelost, Selbstmorde
im Filmatelier verursacht, Hektoliter von Milch sauer werden
lassen und je nach Temperament und Besonnenheit (bzw. in-
folge ihres Fehlens) der betroffenen Personen Titlichkeiten
provoziert. Diese Bemerkung gilt als einer der niederschmet-
ternsten Verrisse fir einen Film. Immerhin driickt sie zweier-
lei aus: Zum einen, dafl die Konzeption des Regisseurs man-
gelhaft und die Ausfithrung sogar noch schlechter war. Dieses
,Das Buch war besser!” ist einer dieser morderischen kleinen
Satze, die schnell dahingesprochen sind — zuweilen sogar zu
Recht.

Das Problem hat seinen Ursprung darin, da3 wir es hier mit
zwei vollig verschiedenen Medien zu tun haben: Das Buch
beruht auf dem geschriebenen Wort. Mit seiner Fahigkeit zu
wirksamer Beeinflussung sorgt es fiir das Entstehen bestimmter
Vorstellungsbilder. Das andere Medium, der Film, setzt dem
Publikum fertige Bilder vor. Die Worte des Dialogs sind dabe;
oft von untergeordneter Bedeutung. Manchmal sind sie sogar
iberfliissig, und der Zuschauer erfafit auch so, worum es geht
und was der Regisseur auszusagen versucht. Ein klassisches
Beispiel dafir ist Stanley Kubricks ,,2001 — Odyssee im Welt-

-

raum’’. Dieser 2 1/2 Stunden dauernde Film enthilt nur 40 Mi-
nuten Dialog.

Die ,,Odyssee im Weltraum™ hat gegeniiber etwa 60 % ihrer
filmischen Briider einen Vorteil: Thr lag ein nach einer Origi-
nal-Idee geschriebenes Original-Drehbuch zugrunde. Sicher,
da gibt’s den Roman ,,2001"" von Arthur C. Clarke (Kubricks
Co-Autor und Verfasser der Kurzgeschichte, die Kubrick auf
die Idee dieses Films brachte), aber dieser Roman kam erst
spiter. Es war eine Romanfassung, die auf dem Drehbuch
basierte. Bei den meisten Filmdrehbiichern ist es genau umge-
kehrt. Sie entstehen nach einer existierenden literarischen Vor-
lage — einem Buch, einem Theaterstiick, einem Gedicht, einer
Kurzgeschichte. Auf jeden Fall im Anschlufy an etwas, das
schon veroffentlicht wurde.

Was uns auf einem kleinen Umweg zu unserem Problem
zuriickbringt. (Sie erinnern sich doch daran? Wir erwihnten es
im vorigen Absatz!) Es ging darum, wie man aus einer vor-
handenen literarischen Vorlage einen brauchbaren, wenn mog-
lich sogar guten Film macht und damit beim Publikum an-
kommt. (Wobei ,,ankommen” schon bedeuten kann, daf} die
Zuschauer nicht sagen: ,Das Buch war besser!”)

Sie werden vielleicht fragen: Was hat das alles mit dem
Buch PLANET DER AFFEN zu tun? Nun, dieses Comic-Heft
hat den Titel ,,Planet der Affen”, und dieser Artikel behandelt
Pierre Boulles Roman gleichen Namens. Es hat also eine ganze
Menge damit zu tun. Weil es nimlich sehr viele Leute gibt,
die sich den Originalfilm angesehen haben und beeindruckt
aus dem Kino kamen — vielleicht sogar ein klein bifdichen ein-
geschiichtert. Und die dann nach Hause gingen, noch einmal
uber das Gesehene nachdachten, sich ansahen und murmelten:
,,Das Buch war besser!” Was sie eigentlich ausdriicken wollten,
ist: Das Buch war anders.
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Eine Ansicht der Affen-Stadt :'.a P ™ :
mit Blick auf einen kleinen, | e ik i
zentral gelegenen Platz. &

Hier ein Blick auf den Haupt-Opera-
tionssaal des von den Affen geleiteten
Zoos. Die Schimpansen-Tierdrzte ope-
rieren gerade einen gefangenen Men-
schen.

Sehen Sie — es liegt in der Natur des geschriebenen Wortes,
daf} es den Leser auf einer ganz anderen Ebene anspricht, als
dies die meisten Filme tun.Es deutet mehr an, als es sichtbar
macht,und erlaubt so dem Leser, sich anhand seiner Phantasie
Handlungsabliufe und Personen vorzustellen. Das Wort ist
also ein Medium, das sich in erster Linie an das Gefiihl des
Menschen wendet.

Der Film dagegen hat ein entscheidendes Handikap. Wenn
man ihn gesehen und gehort hat, bleiben nur bewegte Bilder
ubrig. Wobei die Betonung auf den Bildern liegt. Er ist ein
zweidimensionales Medium: Er hat Linge und Breite, aber
keine Tiefen. Dem Zuschauer werden Eindriicke vermittelt,
die irgendwann in der Vergangenheit festgehalten wurden.
Eindriicke, die dazu noch durch Regie und spitere Bearbei-
tung des Filmmaterials gesteuert wurden, um beim Zuschau-
er bestimmte, vorhersehbare Reaktionen auszulosen. Kino
mag schon, beschwoérend, furchteinflofiend und belehrend
sein — nehmen Sie jedes lobende Attribut, das Ihnen ein-
fallt —, aber es ist nun einmal nichts Organisches. Theater da-
gegen ist organisch. Reale Menschen zeigen im Rahmen der
Realitit ihres Stiickes reale Gefiihle. Literatur ist ebenfalls or-
ganisch, weil der Leser gleichzeitig etwas erfahrt und miter-
lebt.

Wenn Leute daher meinen, das Buch sei besser, wollen sie
damit oft nur zum Ausdruck bringen, daf} es sie auf andere,
umfassendere Weise angesprochen hat als der Film. Natiirlich

kann es gelegentlich auch umgekehrt sein. Doch nun endlich
zu Pierre Boulles Roman PLANET DER AFFEN.

Die Geschichte beginnt wie zufillig. Wir begegnen den
interstellaren Dichtern Jinn und Phyllis, die weit draufien im
Kosmos Urlaub auf ihrer Sternen-Yacht machen. Auf einem
Raumgleiter mit riesigem, spinnennetzartigem Sternen-Segel,
auf das ein Science Fiction-Autor wie Arthur Clarke stolz
sein konnte. (Ein Sternen-Segel-Fahrzeug nutzt durch seine
unglaublich grofie Segelfliche die Kraft des Sonnenwindes
und ist daher mit einem Segelboot auf unserer Erde vergleich-
bar, das durch den Seewind angetrieben wird.) Die Beschau-
lichkeit ihrer Reise wird jedoch durch eine Entdeckung unter-
brochen: Sie finden eine Flasche, die frei im Raum schwebt.
Und wie es sich fir eine richtig interessante Flasche gehort,
enthilt sie eine Botschaft. Dies ist der eigentliche Beginn des
Romans. Denn Jinn und Phyllis erfahren nun die Geschichte
eines gewissen Odysseus Merou aus dem 26. Erden-Jahrhun-
dert, der gleichzeitig Journalist und Astronaut war und zur
franzosischen Weltraum-Mannschaft gehorte, die als erste zu
einer Reise zu den Sternen aufbrach und deren Ziel der riesige
Stern Betageuze war.

Die Botschaft in der Flasche erzidhlt die Geschichte eines
Mannes, der sich plotzlich in einen Alptraum versetzt fiihlt —
auf einen Planeten mit intelligenten Affen. Auf einen Planeten,
der von diesen Affen beherrscht wird und auf dem der Mensch
nicht mehr ist als ein dummes Tier,



Der Planet der Affen hat in seiner Struktur viel Ahnlich-
keit mit unserer Erde. Die Affen sind in drei Klassen einge-
teilt: Orang-Utans, Schimpansen und Gorillas. Sie halten Wah-
len ab, fahren Autos und bauen Stidte. Zu besonderen An-
lissen erscheinen sie sogar im Frack. Die Menschen, die einer
niederen Klasse angehdren und als Tiere gelten, werden ent-
sprechend behandelt. Sie sind primitiv, zu vom Verstand ge-
steuerten Handlungen nicht fihig, dienen bei der Jagd als
Beute und werden zu medizinischen Experimenten herange-
zogen. Kurz: Die Stellung von Menschen und Affen ist genau
umgekehrt wie auf der Erde.

Nach einigen Abenteuern gelingt es Merou schliefflich, das
Vertrauen der beiden Schimpansen Zira und Cornelius zu ge-
winnen. Durch die Entdeckung, dafy er denken und sprechen
kann, wird Merou so etwas wie eine Kuriositdt. Er hilft den
Affen beim Zuriickverfolgen der Affen-Geschichte und ent-
deckt schlieflich, dafd es auf diesem Planeten einst wie aut
der Erde aussah und dort wilde Affen von intelligenten
Menschen beherrscht wurden. Mit den Jahrhunderten ver-
kehrte sich die Situation jedoch langsam ins Gegenteil. Die
Affen wurden aus dem Dschungel in die Hauser der Menschen
geholt und durch Eingriffe in die Vererbung grofier, stirker
und kliiger. Dadurch wurden sie mit der Zeit ein so integrier-
ter, notwendiger Bestandteil der menschlichen Gesellschaft,
daf} sie begannen, ihrerseits die Herrschaft zu iibernehmen.

Bis zu dem Augenblick, als ein intelligentes menschliches
Wesen auf der Bildfliche erscheint. Ein Mensch, der sich mit
einem unzivilisierten Menschen zusammentut und eine intelli-
gente Nachkommenschaft hervorbringt. Im Bewufitsein seiner
heiklen Situation gelingt es Merou, zusammen mit seiner
Gefdhrtin Nova im terranischen Sternen-Schiff zu entkom-
men und zurlick zur Erde zu gelangen. Er landet am Rande
seines geliebten Paris — nach einer Reise von tiber viertausend
Jahren, die aber nur wenige Jahre Bordzeit dauert. Ein Wagen
rollt zu ihrer BegriiRung vom Flughafengebidude heran, und
Merou ist gliicklich, wieder zu Hause zu sein. Doch da schreit
Nova auf . . .

Denn der Fahrer des Wagens ist ein — Affe! Und der Gene-
ral im Riicksitz ist ein Gorilla! Der Kreis hat sich geschlossen.
Merou startet sofort wieder. In einem verzweifelten Flug durch
das System der Milchstrafie sucht er einen Planeten, der von
Menschen regiert wird. Die bereits erwdhnte Flasche ist sein
letzter Hilferuf. Phyllis sieht Jinn an, und Jinn Phyllis. Und
sie krduselt ihre niedliche Schimpansen-Nase. Denn wo hatte
man jemals etwas von intelligenten Menschen gehort? Von

In einer der Schlufiszenen des Films , Planet
der Affen” kommt es zu einer Konfrontation
zwischen Dr. Zaius und den Doktoren Zira
und Cornelius.

einer Intelligenz, die ausreichte, um ein Raumschiff zu len-
ken — wirklich zu lenken?
Ende des Buches.

Nicht ganz so wie im Film, was? Beispielsweise ist der Pla-
net der Affen im Roman ein Planet im Umlauf um den etwa
300 Lichtjahre von der Erde entfernten Stern Beteigeuze.Der
Flug der Astronauten wird im Buch detailliert beschrieben,
und der Leser hat keinerlei Zweifel daran, dafy Odysseus Merou
wirklich auf einem fremden Planeten landet. Die Astronauten
im Film von Arthur P. Jacobs, Rod Serling und Franklin
Shaffner dagegen glauben, sich auf einem Planeten im Orbit
um Beteigeuze zu befinden,wihrend sie in Wirklichkeit auf
der Erde sind. Auf einer Erde allerdings, die durch einen ent-
setzlichen Atomkrieg total zerstort wurde. (Wie sie dorthin
gelangten, ist nicht so entscheidend. Um Spal am Film zu
haben, geniigt das Wissen, daf} sie nun einmal dort sind.)

Und dann sind da die Personen der Handlung. Aus dem
Reporter Odysseus Merou wird im Film Oberst Taylor, Astro-
naut. Merou ist ein erstaunlich ausgeglichener Mensch, der
auch unter hochst ausgefallenen Umstinden seinen Gleichmut
behalt. (Man konnte argumentieren, durch seine Erfahrungen
als Reporter sei er auf Extremsituationen besser vorbereitet
und habe dadurch die psychische Kraft, mit den schockieren-
den Erlebnissen auf dem Planeten der Affen besser fertigzuwer-
den. Doch fiir einen Mann, der innerlich so gefestigt ist, ist
dies eine auf recht schwachen Fiifien stehende Begriindung . . .)

Taylor dagegen ist ein eisenharter Zyniker alter Schule.
Ein Mann, der an nichts so sehr glaubt wie an sich selber. Ein
lebender Beweis der These Robert Heinleins, die Menschheit
sei die intelligenteste, bosartigste Ansammlung rduberischer
Wesen, die je geschaffen wurde. Doch gleichzeitig ist er ver-
letzlich und ein Mensch, der auf das Geschehen mit Schrecken
und sogar Angst reagiert. Jemand, der fast am Boden zer-
stort ist, als er entdecken muf}, da} diese Alptraum-Welt die
Erde ist und es seine Artgenossen waren, die sie in eine Wiiste
verwandelten. Teils aufgrund des Drehbuches, teils aufgrund
der Darstellung Charlton Hestons erscheint uns Taylor als sehr
realer, dynamischer Mensch, der entscheidenden Anteil an
Spannung und Dramatik des Films hat.

Boulle hat sich sehr bemiiht, glaubwiirdige Charaktere auf-
zubauen. Das ist ihm auch in hohem Mafde gelungen, ganz be-
sonders im Fall Zira. Aber seine Atfen fallen durch ein unge-
wohnliches Personlichkeitsbild auf. Sie scheinen einen Zug ins
Asthetische zu haben, und Boulle gelingt es perfekt, den aus-




gepragten ,,Humanismus” der Affen zum Tragen zu bringen.
Der Leser ertappt sich oft dabei, vergessen zu haben, daf$ es
sich um Affen und nicht um Menschen handelt. Ein Zustand,
der selbst den aufmerksamsten Leser durcheinanderbringen
kann. Wollte man ironisch sein, kdnnte man so weit gehen zu
sagen: Der Leser, der den Film nicht gesehen hat, wird Pro-
bleme haben, die Personen des Buches auseinanderzuhalten.
Das macht auch den klassischen Konflikt zwischen Buch und
Film deutlich. Ein Buch kann intensiv mit den Gedanken
einer Person vertraut machen; aber ein Film kann besser als
jede noch so perfekte literarische Beschreibung zeigen, wie
diese Person aussieht.

Zira und Cornelius bekommt die Ubertragung vom Papier
aufs Zelluloid recht gut, und Dr. Zaius wirkt im Film sogar
positiver als im Buch. Denn dort wird er als tippischer, seniler
Bewahrer des Althergebrachten beschrieben. Dieser Zaius ware
iiberhaupt kein Gegner fiir Taylor gewesen, wihrend Merou
eine leichte Beute fiir Maurice Evans’ dynamischen, listigen
Zaius abgegeben hitte.

Alles schon und gut. Die ,,menschlichen” Rollen lassen sich
dem verdnderten Ablauf der Geschichte anpassen, aber die
Affen-Rollen bleiben grundsitzlich die gleichen. Die Schwie-
rigkeit war allerdings, da} sich dem Produzenten durch diese
Anpassung ein neues Problem stellte. Das Problem der Glaub-
wiirdigkeit. Auf einer Druckseite kann man es damit genug
sein lassen, einen von Affen oder was weifd ich von wem be-
herrschten Planeten zu beschreiben. Denn dieser Planet wird
nur in der Vorstellung des Lesers Gestalt annehmen. Auf der

Leinwand sieht die Sache jedoch ganz anders aus. Hier miissen
die Filmemacher die Vorbehalte des Zuschauers iiberwinden
und ihn in die Filmwirklichkeit hineinziehen. Zum Vergleich
wieder ,,2001 — Odyssee im Weltraum™. Stanley Kubrick ge-
lang dies mit den Affenmenschen in dem Filmsegment ,,The
Dawn of Man” (Das Werden des Menschen), einer Darstellung
filmischer und maskenbildnerischer Brillanz. Spitzenleute aus
dem Lager der Filmtechnik in Hollywood wunderten sich da-
mals, wo er all die groartig dressierten Affen her hatte. Sie
wiren nie darauf gekommen, daf§ es sich um Schauspieler in
Affenmaske handelte. Der Produzent von PLANET DER
AFFEN stand vor einem &hnlichen, wenngleich unendlich
schwierigerem Problem. Denn ,,seine” Affen mufiten sich wie
intelligente Wesen verhalten — ebenso rational und (pardon!)
,;menschlich™ wie Sie und ich. Kubricks Affenmenschen waren
einfach nur — Affenmenschen. Nun, die Macher des ,,Affen”-
Films gaben ihr Bestes, und der Erfolg blieb nicht aus.

Und dennoch — obgleich Masken, Kostiime und das in den
Bewegungen und Gesten wirklich nicht an Menschen erinnern-
de Spiel der drei Affen-Hauptdarsteller (Roddy McDowall,
Kim Stanley und Maurice Evans) duflerst glaubwiirdig waren,
blieben bei einigen Zuschauern Zweifel. Sie konnten sich eben
doch nicht von der Vorstellung trennen, dafl hinter der
Affenmaske das Gesicht von Roddy McDowall oder Maurice
Evans steckte. Ein Problem {ibrigens, das automatisch mit
jedem Science Fiction-Film auftaucht. Denn ein Film dieser
Gattung lebt ja in erheblichem Mafle von unwirklichen, kiinst-
lichen Vorrichtungen und Zusitzen. In aller Fairnef3 soll an

Ein weiterer Blick in den Operationssaal
des Zoos.

Das Biiro von Dr. Cornelius.



Ein Teil der Affen-Stadt aus einem anderen
Blickwinkel. In dieser Abbildung werden die
fremdartigen, fast surrealistischen Formen der
Gebdude besonders deutlich. In krassem Ge-
gensatz dazu: die sehr ,,menschliche” Kleidung

der Affen.

Ein Hauptgang im Zoo. Ein Affen-Wdrter ist
gerade dabei, die gefangenen wilden Menschen
zu fiittern.

dieser Stelle bestatigt werden, dafl es bei PLANET DER
AFFEN in bei Filmen dieser Art bis jetzt selten erlebtem
Ausmaf} gelungen ist, die ,,unwirkliche Wirklichkeit” glaub-
wiirdig darzustellen. Denn der grofiere Teil der Zuschauer
dachte beim Anblick der Affen eben doch nicht an die dahin-
tersteckenden Schauspieler.

Einen entscheidenden Unterschied zwischen Buch und Film
gab es insofern, als der Roman von Boulle ebenso viel Phanta-
sie wie Science Fiction-Elermnente enthilt, wihrend der Film
ein reinrassiger Abenteuerfilm in Science Fiction-Manier ist.
Daher mufiten im Interesse der inneren Schliissigkeit bestimm-
te Szenen weggelassen werden. Was jedoch nichts daran én-
derte, dafl der Gehalt des Buches erhalten blieb. Ich denke da
an die Szene, in der die Affen Merous Rechtfertigungsrede
mit Handen und Fiiflen beklatschen. Oder an Szenen, in deren
Verlauf chirurgische Experimente an als Tiere geltenden Men-
schen durchgefiihrt werden und in denen durch Riickblenden
dargestellte Halluzinationen vorkommen. Seltsame und rasse-
bezogene Halluzinationen aus den Tagen, als die Menschen
noch Uber die Affen herrschten.

So, und was bleibt uns nach diesem buntgemischten Pot-
pourri? Zundchst einmal die Erkenntnis, daf® Boulles Roman,
wenn man ihn wortwortlich verfilmt hitte, ein durch und
durch bizarr anmutendes, traumartiges Phantasiegebilde mit
echt faszinierenden Science Fiction-Gedanken und einigen
diisteren,mysteriosen Szenen in der unglaublichen Umgebung
einer fremden Welt geworden wire.

Ferner die Einsicht, dafl Verfilmung Kompromif} bedeutet.

Besonders dann, wenn man das Ideenmaterial von einem Me-
dium auf das andere tibertrdgt. Sicher — Alexei Tolstoi beno-
tigte nur einige Kapitel, um zu beschreiben, wie Hunderttau-
sende von Soldaten in der Schlacht von Borodino aufeinander-
treffen. Aber um diese Szene originalgetreu zu verfilmen (wie
es die Russen in ihrem Kollossal-Film ,Krieg und Frieden™
taten), hdtte man mehr Geld gebraucht, als die meisten Film-
gesellschaften im Laufe eines Jahres einnehmen. Und wie
miifite erst das Budget fiir den ganzen Film aussehen?! (, Krieg
und Frieden” zu verfilmen kostete iiber 100 Millionen Dollar.
Ja, Sie lesen richtig: einhundert Millionen! Nur wenige Film-
gesellschaften im kapitalistischen Westen wiirden in einer so
inflationédren Zeit wie der unseren auch nur ein Zehntel dieser
Summe investieren.) Sicherlich wire es eine feine Sache,
PLANET DER AFFEN ganz genau so zu verfilmen, wie
Pierre Boulle es sich vorstellt. Aber wire das Ergebnis — vom
Filmischen her gesehen — iiberhaupt lebensfihig? Wire das
Kinopublikum daran interessiert? Kurz: Wiirde sich so etwas
verkaufen lassen?

Stellen Sie sich vor, Sie seien Filmproduzent. Sie méchten,
daf} Thr Film Erfolg hat — kiinstlerisch wie kommerziell. Es
bliebe Ihnen dann nichts anderes iibrig, als Jongleur zu spielen
und die kiinstlerischen Forderungen und kommerziellen Not-
wendigkeiten ins Gleichgewicht zu bringen. Stets in der Ge-
wildheit, dafy — ganz gleich, wie grofiartig Ihr Werk geworden
ist — irgendwo irgend jemand aus irgendeinem Kino heraus-

kommt, seinen (oder ihren) Kopf schiittelt |% ‘

und murmelt: ,,Das Buch war besser”.
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[LASS MICH DURCH !
ICH BV PR.ZIRA UND
FOR PIESEN MANN
VERANTWORTLICH.
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NIMA DEINE
STINIENDEN PFOTEN
WEG, |/ ERDAMMTER
PRECKS-AFFE !

ACHT MEHR, VEE -
CHRTESTE ! DAS IST
JETZT SACHE DES
WISSEMSCHAFTS -
MM ISTERIUMS!
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Ein neues faszinierendes Abenteuer mit Jason
und Alexander — Fliichtlinge in einer Welt,

----- die von Tieren regiert wird!

-

 Flubfahrt des Grauens!”
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Der Prozel) gegen Astronaut Ta}hr!

Kapitel 4 unserer Comic-Fassung des beruhmten ,,Affen”-
Films. So was hat lhnen auf unserem Planeten bisher
noch niemand geboten!

-

Ein Mensch muB sich in einer Welt der Affen verteidigen!
In einer Welt, in der Gesetze von Affen gemacht werden,
in der der Mensch eine Bestie ist,
in der menschliche Intelligenz nicht geduldet wird!
Dazu.
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Nr. 4 in vier Wochen bei lhrem Zeitschriftenhandler!
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NICHT EINMAL IM TRAUM HATTE DER
TESTPILOT HAL JORDAN DARAN
GEDACHT, DASS ER EINMAL
SUPERHELD SEIN WURDE.
DOCH ALS ER DURCH UNBEGREIF-
LICHE KRAFTE AN DAS WRACK DES
ABGESTURZTEN AUSSERIRDISCHEN
GEHOLT WURDE, KAM ALLES
GANZ ANDERS . . .

Jetzt bei Eurem Zeitschriftenhandler!
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